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— O que aprendeste debaixo da casca desse mundo?

— Eu quero voltar, estou cansado. Eu agora sei quem és, me ajude a voltar...

— O que andas a fazer com um caderno, escreves o qué?

— Nem sei, pai. Escrevo conforme vou sonhando.

— E alguém vai ler isso?

— Talvez.

— E bom assim: ensinar alguém a sonhar.

— Mas pai, o que passa com esta nossa terra?

— Vocé ndo sabe, filho. Mas enquanto os homens dormem, a terra anda procurar.
— A procurar o que, pai?

— E que a vida ndo gosta sofrer. A terra anda procurar dentro de cada pessoa, anda juntar os sonhos.
Sim, faz conta ela é uma costureira dos sonho.

Mia Couto, Terra sonambula.
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RESUMO

Esta dissertagdo indaga sobre as razdes pelas quais Jodo Antdnio alinha-se hoje com a
literatura marginal. A investigacdo procura ampliar o debate estabelecido pela critica literaria
acerca da malandragem e da marginalidade na obra do autor. Para isso, busca-se entender
quais sdo os componentes do discurso malandro, a partir de outra producao cultural, o samba.
A partir de caracteristicas dessa poética em forma de musica, verifica-se ser possivel
estabelecer uma ponte entre a obra de Jodo Anténio e a literatura marginal e compreender,
parcialmente, o porqué da permanéncia da produg¢do do autor no campo dessa expressao

contemporanea.

Palavras-chave: malandragem, marginalidade, discurso, parceria, musica, literatura marginal e

samba



ABSTRACT

This dissertation inquires into the reasons why Jodo Antonio aligns nowadays with
marginal literature. The investigation attempts to extend the debate settled by literary criticism
about the roguery and the marginality in the author’s work. For such an attempt, it tries to
understand what are the components of the roguish speech trough another cultural production,
the samba. From the characteristics of this poetry in the form of music, it was verified the
possibility to establish a bride between Joao Antdnio’s literary composition and marginal
literature to understand, partially, the why in the permanence of the writer’s works in the field

of this contemporary expression.

Keywords: roguery, marginality, speech, partnership, music, marginal literature and samba
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Introducao

Esta dissertagcdo parte do acolhimento de Jodo Antonio pela atual literatura marginal.
A investigacdo comeca com o debate sobre a malandragem e a marginalidade a partir das
obras Malagueta, Perus e Bacanago e Dedo-duro. Nesse percurso, encontra-se o discurso do
samba malandro como o campo discursivo — e analitico — que une, por meio de suas
caracteristicas, as diferentes producdes desse corpus.

Quando langado, em 1963, Malagueta, Perus e Bacanag¢o apontava para uma nova
representacdo do malandro. A partir dessa obra, o escritor ganha visibilidade da critica ao
inscrever na literatura a experiéncia de um tipo da boémia, marginal, nascido na terra do
trabalho, Sao Paulo.

Os personagens principais sdo jogadores de sinuca que se revelam parceiros de
andancas pela noite num “texto ritmado”. Em um de seus depoimentos sobre a reescritura do
livro, em parte perdido num incéndio, Jodo Antdnio comenta que as lembrangas de trechos
inteiros se deram no processo mnemonico, pelo movimento de cada capitulo: “Isso me ajudou
muito na composi¢ao, porque, empiricamente, eu escrevia por musica’”.

Essa observacdo indica um importante elemento da discussdo: a musicalidade da
literatura de Jodo Antonio. A musica, nesse caso, ¢ a forma oral da linguagem malandra
transposta para o texto. Ela ganha corpo no discurso, ja que o cenario como tema, a cidade de
Sdo Paulo, ndo tem a mesma magia do samba como no Rio de Janeiro, de onde sairam os
mais emblemdaticos malandros. Essa ¢ uma caracteristica que vai se manter em outras
narrativas, como “Dedo-duro”, que foi publicado em livro em 1982, quando o autor ja
questionava o termo malandro para os tipos marginais aos quais procurava dar voz. E
especialmente nesse conto que encontramos convergéncia para o nosso debate.

Para ampliar a discussdo sobre a malandragem e a marginalidade, situamos dois
momentos distintos de producdo do autor, traduzidos nas obras citadas. No primeiro, a
matéria narrada ¢ fabulada entre a vida e a literatura. Na situa¢ao de 1982, Jodo Antonio é um
jornalista que testemunha literariamente experiéncias marginais. Esse eixo nao se esgota no
tema. O assunto, na verdade, se inverte com “Dedo-duro”, que prefigura um malandro com o
qual ninguém quer identifica¢do, diferentemente da linhagem de seus antecessores. Ele nao
tem honra, ndo tem ética, e ndo tem habilidade na sinuca ¢ na musica. Se Jodo Anténio nao
neutralizou essa voz, diferentemente dos sambas malandros, por que entdo nao escuta-la? O

que em comum ele tem com os malandros, além da marginalidade? E o que sua presenca
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explica sobre a marginalidade como um campo heterogéneo também composto de malandros-
mitos?

Além do impasse acerca da malandragem de Dedo-duro como motivo do eixo, a
escolha das duas obras também parte de uma andlise de Jesus Antonio Durigan (Cf.
ANTONIO, 1989, p.15). Ao examinar “Paulinho Perna Torta” (o conto da Boca do Lixo em
Ledo-de-chdcara), o critico afirma que a narrativa recupera parte do universo ja mimetizado
em Malagueta, Perus e Bacanago e traz uma antevisdo de mundo a ser representado em
Dedo-duro. Com isso, sugere uma historicidade interna na obra do autor, que ¢ reforgada com
a analise de Rodrigo Lacerda (2006) sobre o percurso literario de Jodo Antonio.

Lacerda defende que o estilo do escritor ndo nasce pronto com o primeiro livro, e
recria seu trajeto, no qual “Paulinho Perna Torta” representa esse momento de maturidade na
escrita do autor e “Dedo-duro” descende dessa condicdo, concluindo o percurso por alinhavar
na literatura a experiéncia do jornalismo.

Outra contribui¢ao ¢ a de Antonio Candido (1981), que tece comentarios a producao
do autor nos momentos de sua estréia, maturidade e no periodo de reporter literario. Em uma
das leituras, o critico avista Jodo Antdonio no realismo feroz, “um ultra-realismo sem
preceitos” com uma “negacdo implicita sem adesdo explicita as ideologias”, inaugurado pelo

autor e por Rubem Fonseca.

Parece realizar-se de maneira privilegiada a aspiragdo a uma prosa
aderente a todos os niveis de realidade, gragas ao fluxo do monoélogo, a giria,
a abolicdo das diferencas entre falado e escrito, ao ritmo galopante que
acerta o passo com o pensamento, para mostrar a vida do crime ¢ da
prostituicdo (CANDIDO, 1981, p. 65).

As caracteristicas apontadas por Candido chamam nossa atencao para aspectos de sua
linguagem que transitam num campo comum a musica como producdo discursiva. Isso se
mostra por meio dessa busca pelo registro da fala e, conseqiientemente, pela sonoridade nela
incorporada.

A partir dessas obras ¢ do que se amplia com um tipo marginal deixado de lado das
representacdes, procuramos olhar para aspectos da linguagem que tanto remetem a um projeto
de literatura ligado a oralidade quanto refor¢am seu lugar no campo cultural da malandragem,
que inicialmente se alicer¢a na produg¢do de compositores. Nesse sentido, a investigagao
utiliza o discurso malandro originario dos sambas de 1930 a 1954 como eixo de andlise para
os debates propostos nas obras ja citadas.

O discurso malandro foi localizado em Acertei no milhar por Claudia Matos (1982). O
foco de sua analise esta nas criagdes de Geraldo Pereira, Wilson Batista e Moreira da Silva,
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que se ligam diretamente a tematica e a linguagem malandras. Ela nomeia como malandro um
aspecto predominante na produgdo textual das composi¢des, relativo ao coletivo e a
linguagem e comum ndo apenas aos trés artistas, mas também a seus parceiros, entre eles
Herivelto Martins, Haroldo Lobo, Jorge de Castro, Cyro de Souza e Jorge Veiga.
Investigamos algumas qualidades que ganharam caracterizagdo, na nossa perspectiva, como
componentes dessa estrutura discursiva mais ampla.

Buscamos entdo entender o discurso malandro em Jodo Anténio. Embora, segundo
Bethold Zilly (2000), “quanto as vertentes principais do samba dos anos 30, o samba lirico-
amoroso, o samba malandro e o samba patridtico e construtivo, Jodo Antdnio as continuou
todas as trés e as negou a0 mesmo tempo”.

No percurso literario, o autor decompde o malandro, como se observa em “Dedo-
duro”. Mas ele se mantém atento aqueles socialmente & margem e, por conseqiiéncia, as suas
linguagens, que, em sinergia, guardam boa parte da experiéncia malandra ja inscrita por Jodo
Antonio. Nao vemos ruptura nesse processo ¢ entendemos que o discurso malandro trata da
experiéncia marginal, seja ela malandra, criminosa, proletaria, musical etc. Apesar de o
discurso constituir-se num momento historico preciso, ele ¢ uma estrutura que permite lidar
com textos distintos, acentuando questdes relativas ao lugar da fala. H4 o risco de aderir ao
mito malandro ou de destitui-lo, mas ndo pretendemos em nos ater a discussdao de sua
representacdo na cultura brasileira.

A opcao pelo texto malandro visa trazer a discussdo para a atualidade. Algumas
caracteristicas desse discurso se mantém ndo s6 em Jodo Antonio como ressoam na literatura
marginal feita na periferia. Para além da plastica imagem do malandro como o mito nacional,
antes cultuada, hoje desvaloriza, hd um discurso sobrevivente marginal que se processa cheio
de musicalidade pela palavra oral, a matéria que habita as expressoes literarias em debate.

Para isso, problematizamos essas questdes em trés capitulos deste trabalho, nos quais
optamos por concentrar a pesquisa na leitura de novos analistas. Para isso, recorremos
inicialmente ao Acervo de Jodo Antonio, mantido e organizado na Unesp de Assis (SP), que
retine as principais ¢ as mais atuais referéncias relativas ao autor, promovendo, também, uma
retomada as investigagdes sobre a obra do autor.

Fazemos no primeiro, “Entre malandragem e marginalidade: de Malagueta, Perus e
Bacanago a Dedo-duro”, a opgao de analisar esses textos, mostrando que os tipos malandros
tornam-se mais diversos, expandindo na obra do autor a nog¢do de marginalidade.
Inicialmente, ele retrata um malandro jogador, quase sem riscos para o meio social. Depois,

produz um relato da delagdo como forma de sobrevivéncia do marginal, que pde em risco o
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malandro. Sdo tipos que ganham vozes na produgdo do escritor e embaralham as fronteiras
entre malandragem e marginalidade.

Com a idéia de também apresentar dados biograficos e literarios de Jodo Antonio,
optamos por observar os contos homoénimos as obras ja citadas em didlogo com os textos
“Meninao do Caixote” e “Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha”. Utilizamos,
especialmente, informagdes das cartas do autor trocadas com a amiga Ilka Brunhilde Laurito
(ver Anexo B) e da tese Jodo Antonio: uma biografia literaria, de Lacerda (2006).

As duas narrativas antecedem, respectivamente, “Malagueta, Perus ¢ Bacanago” e
“Dedo-duro”. Ambos introduzem a malandragem sob a perspectiva de um relato
memorialistico, com diferentes graduagdes autobiograficas. Logo, percebe-se haver uma
abertura para o leitor ndo resistir aos tipos que virdo depois desses.

“Menindo do Caixote” ¢ um conto hibrido que divisa a semantica de Jodo Antdnio,
segundo analise de Lacerda, “pois numa fase inicial o autor se aproxima do estilo
modernista”. O texto antecipa preocupagdes do autor com a linguagem dada na cidade do
homem paulista. Isso se reflete na criacdo dos textos posteriores, entre eles “Malagueta, Perus
e Bacanago”, em que girias e fluxo ritmado da trama ganham lugar substantivo na produ¢ao
do ficcionista. Sao aspectos que reforcam nossa discussdo sobre o escritor € o discurso
malando a serem contemplados no segundo capitulo.

“Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha” ¢ a voz autobiografica de Jodo
Antonio em Dedo-duro, que recupera em texto a formagdo de um malandro em um momento
histérico em que esse tipo ja ndo existe mais. A incursdo na malandragem ¢ pela musica, pelas
artes de ouvir e fazer praticadas no cotidiano da boémia. No relato, surge o vicio pela palavra,
insinuando-se também a literatura como saida para a musica, associada a malandragem. Além
de alternativa, a literatura ¢ esse campo poroso, no qual o ritmo se entremeia a fala e a
criagdo. Observamos que a presenga dessa ficcdo assemelha-se a um chamado. Como
poderiamos escutar a experiéncia de Dedo-duro sem resisténcia a decomposi¢cao do nosso
mito malandro? Em nossa mirada, voltada para o presente, avaliamos que “Paulo Melado do
Chapéu Mangueira Serralha” sugere, estrategicamente, o didlogo com o que vem depois, a
malandragem dando espaco a marginalidade — inicialmente no sentido restrito da delag¢do. Por
1sso, procuramos outras atribuicdes a essa condi¢do (no campo do discurso), ja que ela ¢
onipresente nos malandros de Jodo Antonio, nos sambas dos anos de 1930 e na
contemporanea literatura da periferia.

“Dedo-duro” revela-se marginal nao s6 no tema como na linguagem, que advém da

malandragem. O texto remete-se a0 amadurecimento do autor, motivado pelo dinamismo da
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fala em condicdes adversas tipicas da exclusdo e, também, pelo testemunho apurado no
jornalismo.

Com isso, aproximamo-nos do discurso malandro por um de seus componentes: a
marginalidade. Ela se mostra na voz desse delator, que se move por um cddigo marginal, que
¢ o do malandro, para sobreviver. Sua ambigiliidade ¢ malandra, pois ele estd entre a lei € o
submundo. Buscamos, assim, abrir o caminho para analise do discurso malandro em Joao
Antonio sem fazer uma associa¢do simplificada no cotejo de “Malagueta, Perus e Bacanaco”
e seu jogo triste da vida e da sinuca vivenciado pelos trés anti-her6is. Avistamos, portanto,
elementos mais duradouros nas narrativas e comuns a esse discurso.

Nomeamos o segundo capitulo de “Componentes do discurso malandro em Jodo
Antonio”. Duas dessas caracteristicas, giria e marginalidade, ja se mostram no anterior. Sao
retomadas no inicio deste segundo momento da dissertagdo, por meio de depoimentos do
autor e de analises de Lacerda, Bruno Zeni, Candido e Antonio Arnoni Prado. Elas
introduzem a explicacdo sobre a escolha do discurso malandro como eixo dos debates no
capitulo, mantendo em perspectiva os apontamentos sobre sonoridade (oralidade) no processo
literario do autor. Como demonstramos que margens do campo da malandragem se ampliam,
com uma diversidade de tipos, entendemos que hd uma mudanga na geografia fisica da
malandragem que ndo se extermina com a marginalidade. A partir disso, podemos trabalhar
com um discurso primeiro constituido nessa boémia datada pelo samba e que, como produ¢ao
discursiva, permanece mais do que o malandro e suas representagdes.

Partimos do recorte proposto por Claudia Matos em Acertei no milhar. Ela estuda a
producdo de alguns criadores entre os anos 1930 e 1950, j& que a no¢do de malandro estd
associada a de sambista desde os anos 1920. Ela divide os discursos em trés vertentes:
malandro, lirico-amoroso e apologético-nacionalista. Nao examinamos as composi¢des, mas,
a partir do tempo e do lugar da producao do discurso, entendemos suas caracteristicas € como
algumas delas estdo em Jodo Antdnio. Para isso, uma parte do suporte tedrico foi obtida em
Mikhail Bakhtin.

Sobre o tempo e o lugar da produgdo do discurso, apreendemos que o malandro é um
ser de linguagem e que, portanto, lida, por meio do discurso, com as diferentes narragdes
historicas do poder. Sua auto-representacdo e a de seu grupo ndo sdo naturalistas, e sim
dialégicas, como a prosa de Jodo Antdnio.

No momento em que o samba sai do dominio dos grupos marginalizados e vai para a
avenida, no Carnaval, fica explicita sua vocagdo para a mobilidade. Aberta a fronteira, no

campo cultural-artistico, do mundo negro para a cultura branca, essa relacdo, que se da pela
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linguagem, ¢ de troca e atrito. O discurso malandro incorpora tais mudangas e se adapta
ambiguamente ao contexto social. O exemplo ¢ o samba regenerado (subgénero do malandro),
que surge a partir de 1940, na fase de ditadura do Estado Novo, quando a malandragem ja nao
tem nenhum atributo, e sim o trabalho.

Posto esse breve cendrio, vimos que o estudo da linguagem nao se desvincula de suas
condigdes de produgdo. No caso, o discurso malandro se mostra flexivel e sobrevivente as
adversas condicdes, logo, marginalizado. Dele, pingamos e analisamos quatro componentes
que se ligam a obra do autor, que sdo: a marginalidade, a giria, a mobilidade e a parceria.

Por ora, mais do que diferenciar detalhadamente cada elemento, ¢ importante
esclarecer que o debate sobre esse discurso se sustenta nas nogdes trabalhadas por Bakhtin,
como dialogia, carnavalizacdo e ambivaléncia, em Problemas da poética de Dostoiévski
(1981) e Esteética da criagdo verbal (2003). Em especial, a mobilidade, ja que passamos pela
idéia do malandro como um ser de fronteira, seja na metafora do Carnaval ou entre a
marginalidade de seu discurso e a formalidade semantica postulada pela ideologia em vigor.
Observamos ainda que a marginalidade tem diferentes gradua¢des no discurso, mas ¢ uma
caracteristica evidente. Por sua vez, a giria, como principio constitutivo da linguagem, pode
tanto dar ainda mais mobilidade ao discurso quanto marginaliza-lo. E certo que ela acelera o
processo da renovacdo da linguagem. Da idéia de parceria, extraimos, especialmente, um
modo de produgdo que vai caracterizar a literatura marginal e também sua relagdo com Joao
Antonio.

Os textos analisados sob esses pontos de vista sdo “Malagueta, Perus e Bacanaco” e
“Dedo-duro”.

Na narrativa que marca a estréia do autor, discutimos a giria, a mobilidade do discurso
e a parceria que se dd& em “comunhdo com a marginalidade”, no espaco inventado pela
literatura. A expressao ¢ de Zeni (2004) e envolve a analise de Maria Rita Kehl (2000) sobre a
condigdo fraternal. No conceito desenvolvido pela psicanalista, reside a idéia da construgao
do sujeito pelo outro, o irmao, na “semelhanca pela diferenga”. Nesse conto, qualificamos a
parceria como esse elemento unificador, embutido nessa produ¢dao e em consonancia com as
questdes posteriores, ou seja, a relacdo do autor com expressoes ditas marginais. O campo da
marginalidade ganha assim mais complexidade, ja que as relagdes podem se pautar por essa
condicdo fraternal, por essa tolerancia a diferenca. Até entdo, entendiamos “Malagueta, Perus
e Bacanaco” apenas na seara malandra. Com essa analise, voltamos a expandir fronteira da

malandragem em dire¢do a marginalidade.
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O relato de “Dedo-duro” mostra sua condicdo marginal na malandragem. Uma
operacdo que se d4 pela mobilidade do discurso, que transita entre a malandragem e a ordem.
A sua mobilidade ganha mais forga dialdgica na transposi¢do do texto original — uma
reportagem para a revista Realidade — para a literatura em livro, porque os ajustes
intensificam a malandragem (giria) e a verossimilhanga, tirando a ficgdo da avaliacdo
monoldgica do autor sobre aquele testemunho. O discurso se torna portador de verdade e
permissivel a qualquer relagdo (com o leitor). O contato é horizontal, & semelhan¢a da forma
como funciona a parceria.

Assim, procuramos examinar a dindmica do discurso malandro e seus elementos em
Jodo Antdnio.

O ultimo capitulo retoma a questdo do acolhimento de Jodo Antonio pela literatura
marginal. Refazemos, antes, o percurso desta pesquisadora, que se iniciou com a cultura hip
hop e a musica rap em 1999. Ambas as manifestacdes contribuiram para a construcdo da
imagem dos escritores como porta-vozes dos sujeitos que vivenciam situagdes de
marginalidade no campo da literatura brasileira contemporanea. Boa parte dos dados atuais,
entretanto, estd na dissertagdo da antropologa Erica Pecanha do Nascimento (2006).

O rap ¢ arte pés-moderna que se constitui a partir de uma apropriagao reciclada de
outras obras. Como exemplo desse desafio estético, esta sua base musical. No Brasil, contudo,
a criagdo se afirma pela palavra, que vem da periferia, e, em principio, destina-se ao
semelhante (KEHL, 2000). Segundo o ensaio “Dialética da marginalidade” (ROCHA, 2004),
producdes dessa natureza sdo “poéticas da sobrevivéncia”. Mediante um exemplo, o rap
“Didrio de um detento”, sintetiza-se essa designacdo. A composi¢ao ¢ do rapper Mano Brown,
integrante do mais significativo grupo brasileiro Racionais MC’s, e de um ex-presidiario,
Jocenir — que ap6s a experiéncia publicou livro de mesmo nome da musica. Chegamos assim
a nossa primeira questdo em conformidade com um elemento do discurso malandro: essa
producdo, com sua poética da sobrevivéncia, reposiciona o marginal no campo artistico e, por
meio de um modo de producdo caracterizado pela parceria, pde em cena a literatura marginal
e Jodao Antdnio.

Como referéncia de discurso, os Racionais (e outros grupos) abrem caminho para a
literatura marginal, que vem a tona com mais e diferentes vozes marginais que o rap, em seu
inicio.

Destaca-se a atuagdo de Ferréz, que organizou o primeiro corpus dessa producdo: as
trés edigdes especiais de “Literatura marginal” em Caros Amigos. A partir dessas publicagoes,

a expressdo literatura marginal ganha seu espago no campo literario, ao inserir a producao
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discursiva de sujeitos marginais e suas experiéncias sociais. Ela avanga com acdes
extraliterarias que envolvem eventos, saraus, oficinas, debates e, assim, constitui-se como
movimento cultural-social, a semelhanga da cultura hip hop.

Mas nosso foco esta na conexao que se estabelece com Jodo Antdnio, por meio do que
estudamos no discurso malandro, que ¢ um tecido para todos esses acontecimentos. Isso se da
por um debate que o autor coloca: o leitor como parceiro. Localizamos um texto da literatura
marginal que tem inquietagdo parecida e uma outra dimensdo do problema da leitura para o
sujeito marginal, que so estava ao alcance de Jodo Antonio em suas andancas literarias.

Portanto, marginal ao leitor, Jodo Anténio ¢ acolhido por Ferréz, seu parceiro, seu
leitor marginal.

E uma parceria “tatica”, segundo Michel de Certeau (2007), ja que estd imbuida da
idéia de fortificar o fraco, postulada ndo pelo canone literario mas pela colaboracdo de mais e
mais parceiros.

Essa relagdo torna patente o modo de produgdo desses autores, que criam, em
conjunto, como os malandros do samba. Nesses discursos, a autoria permanece em xeque.
Assim, Ferréz insere a producdo de Jodo Antdnio na revista e em seus textos, restituindo a

palavra de Jodo Antdnio, que, para esta dissertacao, ¢ malandra e marginal hoje.
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1 — Entre malandragem e marginalidade: de Malagueta, Perus e

Bacanaco a Dedo-duro

Jodo Antonio esta morto faz pouco mais de 10 anos e ja ndo existem a paisagem € oS
tipos descritos em seu primeiro e mais conhecido livro, Malagueta, Perus e Bacanago'. Essa
mudanca da matéria narrada ndo impede a parceria entre seus malandros e leitores de
literatura marginal — expressdo recentemente reapropriada por produtores da palavra nas
periferias.

Tendo em vista essa relagdo, pretendemos ampliar, neste capitulo, o debate sobre
malandragem e marginalidade em Jodo Antonio, comecando por Malagueta, Perus e
Bacanago. Toda literatura e todo discurso malandro do autor parecem estar na obra, que
sempre serd um ponto de partida. Com duvidas, porém, resolvemos ouvir, além desse, outros
textos e apontar “Dedo-duro™ como um outra figura malandra, o delator sem prestigio com o
qual ninguém quer identificacdo. A leitura desses contos fornecerd dados biograficos e
literarios que déem uma idéia da trajetoria do autor.

“Malagueta, Perus e Bacanago™ narra os dias e as noites de “viracao” de trés jogadores
de sinuca na década de 1950 pela Lapa, Agua Branca, Pinheiros, Barra Funda, centro de Sdo
Paulo, Casa Verde, Osasco — bairros e regides por onde as memorias deles e de Jodo Antdnio
alcangam. O registro de sua primeira publicagao ¢ de 1963.

Maria Regina Ciscati (2000, p. 28) aponta que, a partir de meados de 1955, noticiarios
e cronicas jornalisticas traziam, com freqiiéncia, ao lado do termo malandro, as designagdes
bandido, delinqiiente e marginal. Embora, na obra, seja distinto o grau de malandragem entre
Malagueta, Perus e Bacanago, os trés “viradores” sdo caracterizados como vadios € boémios,
diferentemente de qualquer outra definicdo (ou representa¢io) pos-1955°.

O enredo dos malandros se encerra na “Lapa”, com o mais sintético e exato relato

sobre os personagens: “Falou-se que naquela manha por ali passaram trés malandros,

! Utilizaremos a edi¢io de 2004, publicada pela ed. Cosac Naify. A presente edi¢do tem por base a de 1975,
ultima revista pelo autor, em 1974.

? Utilizaremos a edi¢io de 2003, também da Cosac Naify. A primeira edigdo de Dedo-duro é de 1982.

* Segundo o critico literario Berthold Zilly, malandro ¢ hoje uma “palavra multifacetada” com trés possiveis
significados. Dentre os quais: “bandido, ladrdo, gangster, assassino”. Sdo “significados puramente negativos,
sindnimos de marginal”, que dividem lugar com a ambivaléncia da malandragem no sentido “do imaginario
popular ” ou no mais “amplo” reformulado na sociedade. Zilly cita como exemplo Paulo Maluf, porque goza de
“simpatia popular”, lida com a “malandragem como meio de ascensdo” e sai “impunemente” (cf. “Jodo Antdnio
e a desconstrucdo da malandragem”, em Brasil: pais do passado?, Sdo Paulo: Edusp; Boitempo, 2000), pp. 181-
182.
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murchos, sonados, pedindo trés cafés fiados” (ANTONIO, 2004, p. 222). Sdo, sim,
protagonistas, mas ndo herdis — embora muitos estudos afirmem, como Bernachi (2005), que
“Jodo Antonio encontra um novo perfil de herdi-malandro”. Ganham e perdem o jogo, a

sinuca, quase sempre sem triunfos, sem acumulos nem posses.

Aqueles [trés jogadores] viviam. Malagueta, Perus e Bacanago, ali
desencontrados. O movimento ¢ o rumor os machucavam, os tocavam dali.
Nao pertenciam aquela gente banhada e distraida, ali se embaracavam. Eram
tr€s vagabundos, viradores, sem eira, nem beira. Sofredores. Se gramassem
atras do dinheiro, indo e vindo e rebolando, se enfrentassem o fogo do
joguinho, se evoluissem malandragens, se encarassem a policia ¢ a
abastecessem, se se atilassem, teriam o de comer € o de vestir no dia
seguinte; se dessem azar, se tropicassem nas vira¢des, ninguém lhes daria a
minima colher de cha — curtisse sono e fome e cadeia (...) (ANTONIO, 2004,
p. 178).

Na tese Do real a fic¢do: a busca de um retrato brasileiro na constru¢do de
personagens de Jodo Antonio, Luciana Cristina Corréa (2006) salienta que € pela publicacao
da obra inicial que o autor estabelece o que seria a marca de sua literatura: a escolha de
personagens socialmente marginalizadas como protagonistas em textos considerados
ficcionais e a ficcionaliza¢do de determinados sujeitos publicos, como Lima Barreto e Noel
Rosa, que, para o autor, também estariam marginalizados no campo literario da cultura
nacional. Nesse sentido,

Jodo Anténio, em ‘Malagueta’, além de construir habilmente os
protagonistas e jogadores eximios de sinuca Malagueta, Perus e o meticuloso
Bacanaco, numa narrativa circular que comega e termina, numa Unica noite,
no bairro da Lapa, em Sdo Paulo, os faz dividir os mesmos espagos

territoriais com algumas figuras extra-textuais, entre elas, alguns malandros

e jogadores de sinuca (CORREA, 2006, p. 42-43).

(...) Nos referimos a presenca de Carne Frita, o ‘maior taco do Brasil’,
nas paginas do conto-titulo do livro. O jogador, ficcionalizado por Jodo
Antbnio, se transforma num provavel, mas temivel e, sobremaneira,
respeitdvel adversario para os trés jogadores que o encontram € o
cumprimentam, numa esquina da rua Santa Efigénia, num determinado

momento da narrativa.

(..
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O sergipano Walfrido Rodrigues dos Santos, alcunhado Carne Frita,
merece destaque para a sinuca brasileira como o campedo Joe Davis para a
Inglaterra, haja vista a notoriedade do esporte em nosso pais dever, ao menos
parcialmente, & sua marcante presenga nos bilhares de varios estados
brasileiros, como revela o préprio narrador de Jodo Antonio (CORREA,

2006, p. 42-43).

Nesse trecho, Corréa (2006) aponta para um dos focos do seu estudo: o fendmeno da
mediagdo cultural na carreira do escritor desde a sua primeira publicagdo, reconstituindo
ficcionalmente, por exemplo, o legendario Carne Frita. Sob essa Otica, a atuagdo de
intermediador se mostra como importante recurso para a elaborag¢do da sua escrita, ja que, na
construc¢do de seu discurso, resgataria o de Noel, o de Lima e quem ele julgasse excluido. Por

meio dessa dupla operagdo, o autor,

no exercicio do seu projeto literario, procura trazer ao (re)conhecimento dos
leitores alguns tragos de nossa cultura que julga estarem esquecidos pela
populagdo e, ao mesmo tempo em que presta uma homenagem a
determinadas figuras do passado cultural brasileiro, deixa evidente uma
relagdo de espelhamento com as mesmas, a fim de se auto-justificar como

um intelectual (CORREA, 2006, p. 6).

A perspectiva de Corréa (2006) abre uma janela para uma leitura de Jodo Antonio em
um campo cultural mais amplo e diferentemente permeado pela realidade, que foi dissolvida
com a idéia da mediagdo. Podemos intuir, entdo, brechas nos géneros literarios, um vai-e-vem
entre o discurso e a matéria narrada e, ainda, acrescentar uma no¢do de marginalidade com
mais tipos, na interpretagao da obra de Jodo Antdonio. A pesquisadora trabalhou com obras
posteriores a Malagueta, Perus e Bacanago (1963) e Ledo-de-chacara (1975), como Dama do
Encantado (1996) e Calvarios e porres do pingente Afonso Henriques de Lima Barreto
(1977).

Retomando a perspectiva historica da malandragem em Jodo Antdnio, segundo Ciscati
(2000), o autor mistura em seus contos “malandros leves” com “malandros pesados”, o que
ndo era comum para o periodo de malandros distintos, espertos e cheios de picardia (pré-
1955). A autora explica que “Jodo Antdonio observa, capta e transpde para seus contos uma
geografia fisica da malandragem que vai se ampliando” (CISCATI, 2000, p. 109), ao analisar
narrativas como “Malagueta, Perus e Bacanaco”, “Paulinho Perna Torta”, “Dedo-duro” e

“Bruaca”.
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A medida que a urbanizagio acirra-se, a ligagdo do centro da boemia com
os bairros (Lapa, Barra Funda, Pinheiros, Cambuci, Penha) vai sendo
facilitada e, portanto, o transito dos malandros e boémios também, assim
como a diversidade de figuras sociais que irdo inspirar o autor (CISCATI,

2000, p. 109).

Perceber como se d4 essa ampliagdo ¢ importante, mas vale sublinhar que Ciscati, ao
chegar a essa andlise, estuda a obra do autor como representacdo da malandragem, ao lado de
depoimentos de personagens vivos, como o compositor ¢ sambista Germano Mathias, também
de Sao Paulo.

A pesquisa da historiadora justamente desmistifica Sao Paulo apenas como a terra do
trabalho, o lugar do progresso ¢ do desenvolvimento no pais. Dessa forma, o malandro de
Jodo Antonio ¢ um dos principais contrapontos a tudo o que a cidade representa. Ao coteja-lo
com o sambista, entretanto, os malandros de Jodo Antonio, sobretudo os de “Malagueta, Perus
e Bacanago”, encontram ressondncia na forma como a musica popular brasileira apresenta

esse tipo social. E as trés maneiras principais seriam:

uma, como o contraponto ao ordenamento ao mundo do trabalho com seu
papel de articulador da sistematizacdo da vida do individuo — funcionando,
nesse caso, como uma modalidade matuta da ética protestante; a outra, como
estratégia de sobrevivéncia associada a um sentido existencial “suave”,
adequado aos padroes de uma sociedade que gosta de se imaginar tolerante e
livre de culpabilidade em face de uma histéria comum construida com base
na manutengdo de fortes mecanismos de exclusdo politica e social;
finalmente, na terceira modalidade de leitura, a figura do malandro costuma
ocupar um pedestal muito proprio no processo de construgdo de um sentido
de identidade nacional. Somos uma gente malandra e acreditamos que isso ¢

bom (STARLING, 2004, p. 37).

Assim, Heloisa Maria Murgel Starling (2004) inventaria a posi¢do do malandro na
cultura nacional, ndo referendando algumas leituras candnicas que insistem na sua imagem
como modelo de her6i ou de mito fundador. Isso, de certa forma, nos auxilia a decompor o
malandro em Jodao Antonio; ou a expandir a no¢do de marginalidade encontrada em sua obra.
As perspectivas da historiadora vdo ao encontro dos conceitos da ‘“Dialética da
marginalidade” (2004), de Jodo Cezar de Castro Rocha, que propde outra estratégia de
interpretacdo com a formulacdo do conceito de dialética da marginalidade, pressupondo uma

nova forma de relacionamento das classes sociais, na qual as diferengas sao evidenciadas,
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numa recusa a “improvavel promessa de meio-termo entre o pequeno circulo dos donos de
poder e o crescente universo dos excluidos”. Seria possivel entdo “descrever a superacao
parcial, no ambito da sociedade, da dialética da malandragem” e, a0 mesmo tempo, “dar conta
de uma produgdo cultural contemporanea alternativa [marginal]”.

Por sua vez, em uma andlise que se baseia no conto “Malagueta, Perus e Bacanago”,
Berthold Zilly (2000) enfatiza que Jodo Antdnio nao construiu o malandro como tipo ideal

nacional e possivel figura de identificacdo para as diversas classes sociais. O autor

quis mostrar que a modernizagdo da sociedade brasileira e as reformas
urbanisticas de Getulio Vargas até a ditadura militar obrigaram o malandro,
que tinha descido do morro nos anos 20, a voltar para 14, confinando no seu
espago de origem, obrigando-o mais do que nunca a criminalidade ou a

miséria (ZILLY, 2000, p. 183).

Com elementos da leitura da “Dialética da malandragem”, de Antonio Candido, Zilly
nota ainda que “a diferenca do habitual romance malandro, dominado claramente por um
protagonista”, na leitura do primeiro paradgrafo de ‘Malagueta, Perus e Bacanaco’ vemos trés
protagonistas, “a revelia do individualismo do mito do malandro como herdi solitario”.
Complementa a analise: “Todos os nomes sdao metonimias, marcam individuos, mas com
termos genéricos, de modo que se sugere que sdo tipos” (ZILLY, 2000, p. 184).

O que Jodo Anténio produziu estaria entdo na passagem da “Dialética da
malandragem” para a “Dialética da marginalidade”? Por isso sua atualidade, sua permanéncia
entre leitores marginais? Dialéticas que seriam duas formas de compreender o pais e que
foram entdo discutidas no texto “Dialética da marginalidade”, publicado no jornal Folha de

S.Paulo.

(...) Antes, porém, recordemos o modelo anterior. Na “Dialética da
malandragem — Caracterizagdo das ‘Memorias de um Sargento de Milicias’”,
Antonio Candido desenvolveu uma interpretagdo fecunda da especificidade
histdrica brasileira, com base num comércio de mao dupla entre os pélos da
ordem e da desordem. Tal comércio seria realizado por meio da figura
socialmente plastica do malandro — homem de muitos rostos e discursos,
cujo gingado rivaliza com sua habilidade de obter vantagem nas situacdes
mais diversas e mesmo adversas.

Tal transito entre esferas opostas representaria a metafora da formacao
social comprometida com o acordo, em lugar da ruptura; com o “deixa-

disso”, em lugar do conflito. Afinal, o desejo de ser cooptado também define
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o malandro. No fundo, como Candido esclarece, o malandro aguarda “ser
finalmente absorvido pelo pdlo convencionalmente positivo” (ROCHA,

2004).

As obras de Jodo Antonio t€ém uma realidade empirica (ja datada), em que o tempo e o
espaco ficcionais estdo proximos do fato social. A “ordem relacional”, que Rocha atribui a
“Dialética da Malandragem”, portanto, ¢ quebrada pelo conflito do mundo a margem, entdao
representado, diferente de ficgdes em que prevalecem contornos pitorescos, folclorizados ou
mesmo caricaturais. A malandragem em Jodo Antdonio ja nasce parcialmente distanciada da
“figura socialmente plastica do malandro”, o mito, o (anti)heroi.

Malagueta, Perus e Bacanago “representam também trés subtipos de malandro, trés
distancias diferentes em relagdo a violéncia e ao crime por um lado e a musicalidade e ao
ludismo por outro lado” (ZILLY, 2000, p. 186).

Apreendemos em Zilly que a “triade de trés anti-herdis” sugere uma variagdo acerca
dos tipos malandros, evidenciando o recorrente processo de composi¢cdo € decomposicao da
malandragem no autor. Processo sobre o qual o critico volta a afirmar que Jodo Antonio busca
desmascarar o mito do malandro, em parte deflagrado pela dialética de Candido, com um
“realismo cru, em nome da verdade”, porém, Zilly langa mao de uma davida:

“E de se perguntar porém se ele nio acaba aderindo a ele, involuntariamente, e talvez
o mito seja mais forte do que a vontade de racionaliza-lo” (ZILLY, 2000, p. 183).

Tomamos as perspectivas acima como conflitos importantes € complementares ao
debate deste capitulo, que ¢ o de ampliar o campo de visdo acerca da marginalidade e da
malandragem na poética do autor. As leituras desestabilizam idéias (e imagens) preconcebidas
e assim nos forcam a enxergar, a0 menos neste primeiro momento, mais que ideologias acerca
da malandragem na obra de Jodo Anténio, sem negar, entretanto, a marginalidade como

caracteristica discursiva.

1.1 Um outro ponto de partida e uma explicacao

Ao prefaciar a publica¢io Ledo-de-chdcara®, o professor Jesus Antonio Durigan (apud
ANTONIO, 2002, p. 16) situa a publicacdo, editada em 1975, como um “eixo”, e também
sinaliza a narrativa ‘“Paulinho Perna Torta” (o conto da Boca do Lixo em Ledo-de-chdcara)

como a recuperacao de parte do universo ja mimetizado em livros como Malagueta, Perus e

* Utilizamos a 7 edi¢io de Ledo-de-chdcara, entdo langada pela editora Estagio Liberdade (Sdo Paulo). Foi a
ultima edicdo revista pelo autor, em Copacabana, em janeiro de 1989.
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Bacanacgo e, ainda, como uma antevisdo de mundo a ser representado em obras como Dedo-
duro, de 1982.

E ainda em “Paulinho Perna Torta”, segundo Durigan, o momento em que ¢ nitida a
presenca do “narrador malandro™ no processo literario de Jodo Antdnio.

O recorte do professor engloba todo o conjunto publicado em livro. Este trabalho de
dissertacdo tera foco nos textos “Paulinho Perna Torta”, “Malagueta, Perus ¢ Bacanaco” e
“Dedo-duro”. Trés textos que, isoladamente, ou mesmo no conjunto de cada uma dessas
publicagdes, carregam em si as constantes, pertinentes e ainda ndo conclusas discussdes sobre
o “narrador malandro”, um “escritor marginal”, as “representagdes do malandro”, uma
“literatura marginal” ou ainda algo mais amplo que essas classificagdes, “ja que todas as
palavras que conduzem a categorias sdo armadilhas” (COMPAGNON, 2006, p. 24).

“Paulinho Perna Torta” ¢ um indice dessa nogdo de historicidade interna na obra de
Jodo Antdnio e se torna mais uma referéncia para as discussdes. Optamos pelo pressuposto de
que o passado depende do ponto de vista do presente, e Dedo-duro, entdo a obra mais recente,
ajusta-se como o primeiro ponto de partida para toda essa reflexao.

Dedo-duro ¢ um sujeito mirrado apelidado de Z¢ Peteleco (ou Z¢ Vesgo) que faz
“crocodilagem”. Apresenta-se também, no decorrer da narrativa, como Carioca, quando se
“arma” e encara, com outra identidade, o que faz: delatar o outro. Carioca ¢ o seu modo de
disfarce para fazer o “trampo”, a crocodilagem, a delacdo.

A duvida é: Dedo-duro ¢ malandro?

Ao localizar uma falta de modelo de malandro em Sao Paulo, Ciscati (2006) trabalha
com evidéncias dispersas, dando espaco para um periodo diferente do que aquele que
pesquisa (a boémia na cidade de Sdo Paulo de 1930 a 1950). Mas, assim, constata que “Z¢
Peteleco encontra a possibilidade de ascensdo ndo no trabalho formal, mas no ambiente da
malandragem” (CISCATI, 2006, p. 107), na Boca do Lixo, regido-submundo no centro de Sao
Paulo. Dessa forma, a pesquisadora ajuda a responder a nossa questao.

Porém, segundo os malandros de “Paulinho Perna Torta” e “Malagueta, Perus e
Bacanago”, Z¢ Peteleco (ou Carioca) ndo ¢ malandro, conforme exemplo que veremos mais
adiante.

“Dedo-duro” permanece como impasse e, por essa razio, um dos pontos de anélise. E

um conflito diante das representacdes presentes nos outros textos do “eixo” e que ascende

> Segundo Jesus Anténio Durigan, esse narrador que “ndo so incorpora como seu o ponto de vista dos atores
marginalizados, como também procura assumir de fato, ndo de aparéncia, a sua propria representacdo de
‘narrador malandro’” (cf. ANTONIO, 2002, p.16).
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vinte anos depois do exemplar Malagueta, Perus e Bacanago. O que Jodo Antonio forjou
nessa zona literdria inventada em espacos boémios, suburbanos e decadentes da cidade de Sao
Paulo e a qual se atribui uma forma da lingua e uma entonagdao: malandros ou discursos? O
que fica?

“Dedo-duro” confunde-nos um pouco mais no sentido do que ¢ ser malandro:

(...) Nas quebradas, por ai, ha quem diga e garanta que todo ladrdo ¢ otario,
todo malandro ¢ otario. Dificil alguém nfo gostar de contar as glorias, como
se fosse vantagem. Quem, vagabundo, malandro, puta, afanador, virador,
ndo ronca e diz, papudo, que é mais que os outros, ¢ 0 bom das paradas, o
ponta-firme dos pontos? Claro, nem todos. H4 o come-quieto e esse €
pedreira, dali ndo se tira nada. Esse ndo soletra. Esse um rouba, estracalha,
estupora, mas se esquiniza, se manda, vai gastar em outra praga. E cabra-
sarado. E sabe o buraco onde a coruja dorme. Um perigoso (ANTONIO,

2003, p. 135-136).

Para uma das figuras de “Malagueta, Perus e Bacanago”, a palavra ‘cagilieta’ ¢ o que
“mais doi para um malandro” (ANTONIO, 2004, p. 216). A davida, portanto, continua. Os
principais malandros de Jodo Antonio nao legitimam Dedo-duro como parceiro. Demonstram
ndo fazer adesdo a esse tipo — também real na Boca do Lixo dos anos 1950 e 1960. Contudo, o
escritor, cerca de dez anos depois, da voz a Dedo-duro.

Outra explicacdo sobre esse ponto de partida sdo as anotagdes de uma agenda
telefonica (ver Apéndice) pertencente ao escritor, que se encontra no acervo pessoal de Jodo
Antonio, doada apods seu falecimento para Universidade Estadual Paulista — Unesp (campus
de Assis). A transcricdo € a primeira andlise desse importante material foram feitas pela
pesquisadora Patricia Aparecida dos Santos (2006). Segundo a pesquisa, trata-se da
constru¢dao de um diciondrio de girias, que decorre das observagdes do autor sobre as pessoas
dos espacos que retratou.

A “agenda-diciondrio” do escritor foi encontrada em seu acervo sem data de
identificacao. Santos supde que ela tenha sido composta no periodo anterior a viagem de Jodo
Anténio a Berlim, em 1987, e que ele tenha levado a agenda em sua bagagem pessoal,
utilizando-a no pais estrangeiro para anotagdes telefonicas. Nela, localizam-se 596 verbetes,
tanto no sentido literal quanto no conotativo, de termos utilizados em Dedo-duro e Abragado
ao meu rancor, porque, para ela, os livros “sdo reunides de contos que apresentam uma

variedade tematica e que tiveram suas publicagdes anteriores a viagem de Jodo Antdnio para a
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cidade de Berlim, Alemanha”®

. Ao fim dessa pesquisa, ela conclui também ndo ter exatiddo
de um determinado periodo de criacdo da agenda, pois os verbetes encontrados podem ser
observados também em obras anteriores a Dedo-duro e Abragado ao meu rancor — apesar de
reconhecer que grande parte das 596 palavras foi registrada nessas obras. A descoberta da
agenda reforca ser continuo (e central) o processo de composi¢do de linguagem do autor.
Segundo a pesquisadora, “o pilar primordial que sustenta a abordagem tematica do

escritor ¢ a linguagem, pois ¢ em funcdo desse instrumento que a veracidade ganharéd espaco

importante entre a criagdo literaria e o mundo real” (SANTOS, 2006, p. 1).

(...) Podemos observar que a agenda-diciondrio aponta para um habito
desenvolvido pelo escritor em estar atento para apreensdo da linguagem
popular que percorre diariamente as ruas dos bairros periféricos das cidades

paulistanas e cariocas (SANTOS, 2006, p. 2).

Entao, além da hipdtese do recorrente processo de construgdo e desconstrucdo da
malandragem, langada por Zilly (2000), observamos ser também ininterrupto o processo de
reconstru¢ao do discurso malandro na obra do autor. O apurado processo ficcional, em que o
autor manipula o cédigo alheio, a musica do outro, revela-se objetivamente por meio da
sistematiza¢do do vocabulario em verbetes, sobretudo em obras mais recentes, como “Dedo-
duro”. Sdo, entdo, informag¢des que reforcam o dinamismo da linguagem do autor, estruturada
sob um discurso literario que margeia a oralidade.

Para melhor entender esses processos que nos indicam a possibilidade ndo da morte
mas da continuidade da poética do autor — composta dos mesmos e de outros elementos da
malandragem (marginalidade) —, propomos didlogo com algumas obras.

Iniciamos por “Menindo do Caixote” e “Paulo Melado do Chapéu Mangueira
Serralha”, que vao revelar informagdes substanciais sobre o processo de criagao de

“Malagueta, Perus e Bacanago” e “Dedo-duro”.

O Acervo Jodo Antonio disponibilizou a transcri¢do da agenda e o relatorio final do projeto de pesquisa de
Iniciacdo Cientifica, intitulado A agenda-dicionario de Jodo Antonio e as obras Dedo-duro e Abracado ao meu
rancor de Patricia Aparecida dos Santos, relativo ao periodo de 1° de margo de 2006 a 30 de dezembro de 2006,
apresentado a Fundagdo de Amparo & Pesquisa do Estado de Sao Paulo — FAPESP.
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1.2 A malandragem antes de “Malagueta, Perus e Bacanaco” e “Dedo-

duro”

“Malagueta, Perus e Bacanaco” e “Dedo-duro” sdo textos antecipados por narrativas
que parecem contar parte dos processos de formacao de seus personagens, com o relato de um
aprendizado ligado a formagdo na malandragem. No caso, os contos “Menindo do Caixote” e
“Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha”, respectivamente.

Entretanto, a edicdo em livro de “Paulinho Perna Torta” foge dessa estrutura, sendo
que as subdivisdes dessa novela contemplam uma organizagdo dos fatos narrativos em tom
memorialistico, “uma espécie de mini-romance de formagao” (ZILLY, 2000, p. 187). A
primeira memoria — ou formacdo, no sentido de aquela forma/trecho compor tragos de um
personagem a ser revelado — € chamada de Moleque de Rua. Essa parte do texto nos aproxima
de “Perna Torta”, que “comeg¢a como um malandro adolescente e simpatico, virando aos
poucos bandido puro, bem-sucedido, aburguesado, desmalandrizado, com casa propria e tudo,
pois ele consegue profissionalizar-se como criminoso € inserir-se na sociedade estabelecida”
(ZILLY, 2000, p. 187).

A partir dessa prerrogativa, podemos dizer que “Menindo do Caixote” e “Paulo
Melado do Chapéu Mangueira Serralha” exercem fungdo semelhante de guia, apresentando o
assunto na forma do jogo que a literatura de Jodo Antonio propde, ao buscar ser indissocidvel
da vida vivida por seus personagens.

Vale ressaltar que originalmente as obras Malagueta, Perus e Bacanago € Dedo-duro

foram publicadas dessa forma, conforme explica Jodo Antdnio:

Uma das minhas caracteristicas principais ¢ a planificagdo. Todos os
livros de conto precisam de projeto. Sou, inclusive, conhecido como um
escritor que distribui bem as matérias em meus livros. Se um livro de contos
ndo for planificado, ele podera conter 6timos assuntos ¢ nao prestar. Uma
caracteristica muito importante nos meus livros ¢ essa distribuicdo de
assuntos. Se alguém tirar da ordem que eu lhes dei, a obra estard

praticamente invalidada’ (ANTONIO apud BERNACHI, 2005, p. 19).

Também por meio dessa relagdo de didlogo entre as obras, podemos trafegar por parte
do percurso biografico e literario do autor. A partir de “Menindo do Caixote”, abre-se uma

fronteira estilistica, o fim de uma “denticao literdria”, segundo Rodrigo Lacerda (2006), em

" Em entrevista dada ao Didrio do Povo de Campinas, 1975.
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sua tese Jodo Anténio: uma biografia literaria — que ¢ fundamental para compreender o
processo de “Malagueta, Perus e Bacanacgo”, por construir a trajetoria de Jodo Antonio em seu
projeto literario.

Com “Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha”, retomamos elementos iniciais (e
biograficos) da composi¢do de um malandro, que surgem, propositalmente, antes de uma
narrativa distinta e distante do personagem Dedo-duro. Essa vinculacdo ndo ¢ aleatoria,
segundo o proprio autor. Veremos que o contato renovado com informacdes intimas (ou
privadas) do autor, por meio desse texto de cardter autobiografico, provoca nosso olhar. E,
inicialmente por negacdo, queremos ouvir o que Dedo-duro tem a dizer.

Poderemos, assim, enxergar a ficcdo do autor bem mais engendrada no amplo campo

social e cultural da malandragem que se modifica dentro da marginalidade.

1.3 As margens da literatura em “Meninao do Caixote”

“Meninao do Caixote” ¢ o penultimo conto do livro Malagueta, Perus e Bacanago.
Foi escrito durante o ano de 1959 e, em 1960, foi primeiramente publicado pelo O Estado de
Sdo Paulo. No projeto original do livro, o conto seria o principal, segundo relatos de Jodo
Antonio. Com o incéndio na casa de sua familia, a perda de seus pertences e dos originais do
primeiro livro, a reformulagao foi obrigatoria.

Os trechos abaixo sdo parte integrante da historia de “Menindo do Caixote”, que,

levado por um experiente jogador, um patrdo da malandragem, entra no mundo da sinuca.

Partidas baratas e partidas caras. (...) E o dinheiro na cacapa parecia
vibrar também, como o taco, como o giz, como homens que ali vibravam.
Picardia, safadeza, marmeladas também. O jogo enganando torcidas para
coleta das apostas.

Vitorino era o dono da bola. Um cobra. O jeito camarada ou abespinhado
de Vitorino, chapéu, voz, bossa, mao, seus olhos frio medidores. O méximo,
Vitorino. No taco e na picardia.

Saia, fazia que ia brincar. Ficava 14 no meu canto, procurando
compreender. Os homens brincavam:

— O meninio!

Eu sorria, como que recompensado. Aquele dera pela minha presenca.
Um outro virava-se:

— O menindo, vocé esta ai?

Menindo, menindo, meu nome ficou sendo Menindo.
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(..

Porque Vitorino era um barbaro, o maior taco da Lapa e uma das maiores
bossas de Sao Paulo.

(...) E, para mim, menino que jogava sem medo, porque era menino € niao
tinha medo, o que tinha era muito jeito, Vitorino ensinava tudo, ndo escondia
nada.

S6 joguei em bilhares suburbanos onde a policia ndo batia, porque era um
menino. Mas minha fama correu, tive parceirinhos que vinham de muito
longe a Lapa para me ver.

(-

Eu era baixinho como mamae. Por isso, para as tacadas longas era preciso
um calgo. Pois havia. Era um caixote de leite condensado que Vitorino
arrumou.

Menindo do Caixote...Este nome corre as sinucas da baixa malandragem,
corre Lapa, Vila Ipojuca, corre Vila Leopoldina, chega a Pinheiros, vai ao
Tucuruvi, chegou até Osasco. la indo, ia indo.

(-

La ia eu, Menindo do Caixote, um galinho de briga. Um menino, nio

tinha quinze anos (ANTONIO, 2004, p. 132-134).

O jovem, um adolescente, vira lenda a semelhanca dos malandros-mitos. Mas nao
suporta a dissimulagdo, o fingimento, a fraude de uma vida dupla e rende-se aos chamados da
mie, abandonando a “vidinha” de jogo e tomando “prumo” na vida. E um dos personagens de
Jodo Antonio que claramente oscila entre os polos positivo (da ordem) e o negativo (da
desordem), conforme propde a “Dialética da malandragem” de Candido (2004). Se nao fosse
a mae, poderia continuar a viver entre os dois mundos, com “uma certa auséncia de juizo
moral e na aceitacdo risonha do ‘homem como ele ¢’ (CANDIDO, 2004, p. 33), ou seja, a

propria malandragem.

(...) Um braco me puxou.

— Me deixa.

Falei baixo, mais pra mim do que para eles. Nao ia mais pegar no taco.
()

Larguei as coisas e fui saindo. Passei a cortina, num passo arrastado.
Depois a rua. Mamae ia 14 em cima. Ninguém precisava dizer que aquilo era
um domingo...Havia namoro, havia vozes e havia brinquedos na rua, mas eu

nao olhava. (...)
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Nossas maos se acharam. Nos nos olhamos, ndo dissemos nada. E fomos

subindo a rua (ANTONIO, 2004, p. 146).

9 ¢

Como observa Lacerda, em “Menindo do Caixote”, “o ambiente familiar ¢ quase um

decalque da vida do escritor”. Explica ele:

O pai caminhoneiro ¢ um trago evidente na confluéncia entre ficcao e
realidade, pois, em seguida, a um de seus tombos profissionais, o pai de Jodo
Antdnio chegou realmente a trabalhar como motorista de caminhdes,
fazendo fretes. E a personagem mae, lutando contra a inclinagdo do filho
pela sinuca, evoca fortemente a mae do proprio escritor, afastando-o dos

instrumentos, da musica, da malandragem (LACERDA, 2006, p. 244).

“Menindao do Caixote” representa, para Lacerda, um certo “estado de ebulicao”
daquele momento literario de Jodo Antdonio. A constatacdo ¢ feita a partir das
correspondéncias de Jodo Antonio com a amiga Ilka Brunhilde Laurito — documentos
importantes também para esta dissertacdo (ver Anexo B). Nelas, o jovem autor relata de que
forma o conto ndo lhe saia da cabega. Pelas cartas ¢ possivel chegar a conclusdo de que
“Meninao do Caixote” foi um dos que mais lhe deu trabalho, com revisodes e duras criticas.

As medidas de uma literatura que margeia a oralidade j& sdo debatidas nessa ocasido.
Numa recusa ao risco de uma anestesia textual quase inerente a matéria biografica e presente
no conto pelo mundo da sinuca e da marginalidade social, o autor se cutucava nas cartas:
“Desgragadamente fedia na segunda pagina um cac6faton — A Lapa tinha. Ora, ndo era ficcao.
Parece-me, agora, que, essa coisa, sO se prestaria a reportagem, ou algum relatorio
sociologico. De mais a mais, tem rango de dogma” (ANTONIO apud LACERDA, 2006, p.
261).

O escritor chegou a dizer que contos do livto Malagueta, Perus e Bacana¢o nao

sairiam como sairam e que, talvez, sobrassem apenas “Meninao” e “Fujie”.

A propria histéria principal do livro seria reescrita, porque, embora nao
pareca, ali existe muita coisa falsa e ‘literaria’, para agradar aos literatos,
criticos e editores. Ilka, ¢ uma mudanca muito grande para que eu consiga
extrair uma esséncia agora, ja, de pronto. Acho que ¢ preciso madurar o fruto

(ANTONIO apud LACERDA, 2006, p. 263).
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Nessa confissdo, Jodo Antonio fala sobre os contos iniciais, anteriores a “Menindo”. E

a partir dai, segundo Lacerda, que o trabalho de Jodo Antonio passard por mudancas de duas
naturezas: a diminui¢do do coeficiente biografico e de estilo.

Mas ndo parece absurdo afirmar que “Menindo do Caixote” parece marcar uma

virada nesse aspecto. Depois desse conto, Jodo Antdnio entra numa safra em que o

cruzamento direto entre vida e obra simplesmente para de ocorrer, a moldura

autobiografica que da o tom da primeira leva de contos se desfaz, sendo substituida

por uma elaboragdo mais indireta de suas experiéncias pessoais. A nova safra continua

com “Malagueta, Perus e Bacanago” (1962), “Paulinho Perna Torta” (1964) e, no ano

de 1975, com o seu segundo livro, que retne os contos “Ledo-de-chacara”, o conto-

titulo, dois outros contos, que sdo “trés cunhadas — Natal de 1960 e¢ “Jodozinho da

Babilonia” e o proprio “Paulinho Perna Torta” (LACERDA, 2006, p. 264).

Quanto ao estilo, a mudanga foi desencadeada por uma insatisfagdo com a auséncia do
homem paulistano na literatura, que motivou o autor a buscar uma linguagem verossimil, mas
literaria. Mas isso precede a publicagdo do primeiro livro. E um desejo que se mistura com a
critica da época, empenhada em louvar a obra do autor, que, de fato, daria outra graduagdo a
representacao da capital paulista nesse campo.

Jodao Antbnio, entretanto, demonstra consciéncia do processo interno ligado a

linguagem, sem esconder a euforia:

Leia com calma, viu? (...) Nem se deixe carregar pelas vantagens do
conto — novidade do tema, vocabulario especial, atmosfera original, etc. Veja
friamente. (...) ‘O tema ¢é excelente e a realizagdo supera certos avangos na
literatura paulistana, como os de Antoénio de Alcantara Machado, por
exemplo. (...) Pode crer que ndo ¢ modéstia ndo. A coisa que eu menos tenho

¢ modéstia (Carta a Ilka Brunhilde Laurito, de 10/11/59).

Ou seja, no debate sobre “Menindo do Caixote”, o autor expressa o desejo de inovacao
de linguagem. E, no processo de ‘“Malagueta, Perus e Bacanaco”, isso se intensifica como
mostram as cartas: “Vou-lhe confessar que “Malagueta, Perus e Bacanaco”, cuja refeitura esta
me consumindo, ¢ uma tentativa de encontrar uma linguagem paulistana de determinado

2
grupo’.

“Meninao do Caixote” €, portanto, o conto hibrido de Jodo Anténio, segundo Lacerda
(2006), porque reune tanto as “reminiscéncias pessoais” quanto “combina recursos estilisticos

comuns nas primeiras historias a outros da segunda fase”. Nesse conto, “configura-se a

mudanga no estilo de Jodo Antonio”, com conceitos que, segundo Lacerda, “jamais seriam
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abandonados, receberiam apenas o influxo das técnicas jornalisticas” — fase em que “Dedo-
duro” foi escrito.

Tudo isso fica mais evidente a partir de “Malagueta, Perus e Bacanago”. Menos
divisdes no interior das narrativas, mais fluxo as tramas, texto mais ritmado e livre, menos
confissdes autobiograficas, mais espaco a matéria a ser tratada, mais dicgdes e discursos
(outros, de outras vivéncias, mas de um campo sempre marginal), mais girias, que ganhardo
lugar ainda mais substantivo, conforme veremos no proximo capitulo.

Nesse sentido, “Menindo do Caixote” mais que antecipa o processo de formagao dos
personagens de “Malagueta, Perus e Bacanaco”, na verdade, aponta o futuro préoximo da
ficcdo-linguagem de Jodo Antonio, ou seja, parte expressiva do que vird pela frente. Renova-
se, a partir dai, a estratégia discursiva de se levar a literatura as experiéncias diretas da vida.

Por meio das cartas presentes na pesquisa de Lacerda e a reconstrugdo analitica, do
critico, com elementos biograficos de seu projeto literario, demonstramos que o nosso ponto
de partida ¢ entdo mais complexo. Porque o que sobressalta ¢ o amadurecimento da
linguagem de Jodo Antonio, bastante motivado pelo dinamismo da fala e a sua possibilidade
parcial e criativa de registro. Uma perspectiva que nos permite chegar a uma outra leitura
desse campo cultural constituido também por discursos malandros pré-jodoantonianos, os
sambas malandros, e pos-jodoantonianos, os produtores de narrativas marginais, como Ferréz
e Racionais MC’s.

Além disso, as pistas em “Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha” vao nos
aproximar de “Dedo-duro” como um conto que amplia a leitura de malandro e marginal na
obra de Jodo Antonio e, conseqilientemente, reforca o dinamismo da linguagem num chao

discursivo comum aos malandros e marginais.

1.4 A voz autobiografica de “Paulo Melado do Chapéu Mangueira

Serralha”

Na revista Remate de Males 19, publicacdo dedicada a Jodo Antdnio, Vilma Aréas
(1999), no seu ensaio “Chorinhos de um retratista (improvisos)” examina alguns recursos da

prosa do autor. Sobre “Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha”, ela diz:

Cabe aqui também e certamente o auto-retrato do autor, “Paulo Melado
do Chapéu Mangueira Serralha”, talvez o melhor texto de Dedo-duro,
equilibrado em auto-analise, depoimento e fic¢do. Em suma, o retrato-

falado-escrito tem a propria linha retesada entre as exigéncias do retrato
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falado propriamente dito e as imposic¢des, estilos, ou configuragdes da escrita

(AREAS, 1999, p. 133).

Do livro Dedo-duro, “Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha” ¢ o texto que
mais chama aten¢do da critica. Com alguma semelhanca a “Menindo do Caixote”, vejamos o

que retrata:

Minha mae, chorosa, d4 um nome a isso. Andago.

(...) Mais que esbornia, mixdrdia, enlouquecida.

(...) Na vida e no vidao me fisgavam os contos. Aquilo me parecia ter
nascido em mim muito antes de que percebesse, antes de meu nascimento.
Um sentimento quente, aqui do fundo, me empurrava para ele. E tudo era
ele, visceralmente. O conto.

(...) Esbornear, escrever, continuar. Um dia, mandei com pseudénimo
maroto e lirico carta ao Rio pedindo publicagdo de meus contos. E segui,
tocando a vida. Que ndo ha nada para ser tdo tocada quanto a vida, e se vocé
esta fora dos ambientes como € que vai ver a festa do mundo?

Era um sabado, era um sol, era um dia 28 de setembro.

(...) Esponjei-me na soleira do quarto. Naquele momento, o carro de
quatro portas, americano ¢ cinza do romancista freava na porta do bar.
Desciam quatro homens, paletds e gravatas.

Eles se chegavam para o balcéo. A carta do Rio indicava o enderego do
bar. Um deles falou o pseudénimo mais sestroso que usei até hoje — Paulo
Melado do Chapéu Mangueira Serralha.

— E aqui que mora o senhor...?

Meu pai baixou a cabeca. Atarracado, triste, portugués, envergonhado:

— Sim. Os senhores sdo policia? (ANTONIO, 2003, p. 122-124)

Esse recorte na ficgdo situa, num exercicio mnemonico, a posi¢do de um escritor que
se mantém declaradamente viciado na palavra. Em entrevista a Edla Van Steen, em livro
publicado em 1981, Jodo Antdnio se vé como “uma pessoa irremediavelmente presa ao ato de
escrever”. Conta: “Se nao estiver escrevendo, crio desculpas para perseguir a tarefa literaria.
Sou absolutamente viciado em escrever, capaz de ficar horas conversando para apreciar uma
linguagem, um cacoete, uma psicologia” (STEEN, 1981, p. 131).

Na publicacdo original de “Dedo-duro”, em 1982, a orelha do livro tem um texto de
Antonio Candido, com o titulo “Um banho incrivel de humanidade”. O critico afirma que

Jodo Antonio retifica a fronteira, onde o submundo do autor “é¢ um mundo como outros” e,
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nele, “nos sentimos curiosamente ajustados ao seu universo, solidarios num abismo onde
mercadoria e competi¢ao também imperam”. Parece complementar a ponderagao do critico o
restante do depoimento de Jodo Anténio: “E como uma segunda natureza, ou melhor, como a
natureza principal minha. Para mim, todos os mundos, inclusive o de outros autores, me
carregam para o meu mundo” (STEEN, 1981, p. 131).

Em sua observacao, Candido ainda compara a narrativa “Paulo Melado do Chapéu
Mangueira Serralha” a uma “contradanca entre autor, leitor e personagem”, “promiscua mas
humana”.

“Um banho incrivel de humanidade” satda a publicacdo, “utilizando-se também da
imagem da ‘classe média’ para a ela contrapor a insercdo de Jodo Anténio em sua matéria”
(BELLUCCO, 2006, p. 40), e aponta, em tom combativo, a capacidade de suas narrativas em
criar uma dic¢do analoga a fala das ruas e a velocidade de seu dia-a-dia. Além de legitimar
Jodo Antonio, as palavras de Candido reiteram o processo de seu amadurecimento estético,
delineado por Lacerda (2006).

No entanto, a analise obscurece o teor claramente autobiografico de “Paulo Melado do
Chapéu Mangueira Serralha”, que, para Lacerda, ¢ o principal texto memorarialistico de Jodo
Antonio e que, assim, retoma — como um retrocesso — esse aspecto e seus elementos da forma,
como os excessos de subdivisdes, reabsorvidos com a pratica do jornalismo. A veia
autobiografica do autor nunca deixou de existir, mas, nesse caso, o tempo nao ¢ em prol da
ficcdo, ¢ em prol das lembrangas.

Na dissertagdo Radiografias brasileiras: experiéncia e identidade nacional nas
cronicas de Jodo Antonio, Hugo Alexandre de Lemos Bellucco (2006) analisa a militancia de
Jodo Antdnio na imprensa “alternativa”, que resultou em uma série de cronicas, nas quais ele
afirma que o autor elaborou uma voz narrativa peculiar, relacionada as suas opgdes literarias
naquele momento. Para compreender esse percurso, Belluco volta ao episddio anterior de

atuacdo do autor como reporter na revista Realidade, para a qual escreveu “Dedo-duro”.

Nem conto, nem reportagem. Os editores para os quais trabalho
entenderam finalmente que sou um escritor. (...). Quanto a ‘reportagem
literaria’, ainda n3o me contaram o que seja. Repito que a matéria
jornalistica ndo dura, ndo permanece. A propria reportagem parece coisa
ultrapassada, da forma como vem sendo feita entre nés (ANTONIO apud

BELLUCO, 2006, p. 20).
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Logo, ¢ importante considerarmos a interpretagdo de Bellucco (2006), que traz, com
clareza, a posicdo ambigua de Jodo Antonio no meio literdrio, entre a classe média que
combatia e a marginalidade que buscava no que a sociedade excluia. Ele também recupera o
depoimento do autor, que da indicios da forma de “Dedo-duro”, redigido sob o impasse dos
géneros aos olhos dos outros, mas na tensdo buscada pelo o autor. Texto que ganharia matéria
ndo somente pela autobiografia e sua versdo, como os anteriores, mas pelo testemunho do
jornalismo.

Nessa ocasido, ainda, munido do jornalismo, o autor fez do trabalho literario-
jornalistico uma agdo programatica — com manifestos por exemplo —, na construgdo de seu
engajamento e de seu projeto de literatura popular.

Ha elementos importantes na apresentacdo do contexto exposto acima. E um deles ¢ a
predilegdo da critica por “Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha” e, porque ndo, pela
“saudade de um passado imaginado™ (ZILLY, 2000).

Por ora, interessa-nos caminhar do autobiografico “Paulo Melado do Chapéu

Mangueira Serralha” para “Dedo-duro”. E vice-versa.

1.5 “Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha” e a conversa com

“Dedo-duro”

Do gosto pela rua, da convivéncia com os jogadores de sinuca e com a baixa
malandragem, a “vivéncia, interpretada e meditada” (LACERDA, 2006, p. 265), que
momentaneamente interessa, € a relatada com o pai, com quem Jodao Antonio teve a primeira
incursao na malandragem por meio da musica, o choro. Em “Paulo Melado do Chapéu

Mangueira Serralha”, um trecho da lembranga:

Que me lembre. Freqiientei de cedo rodas de chordes e seresteiros, levado
pela mao de meu pai. O velho sequer tinha escola primaria completa. Mas
tocava musica. Banjo, violdo, cavaquinho, bandolim e os instrumentos de
corda que conhego. Todos.

Atarracado, maos quadradas e grossas. Mas de onde haveria arrancado
aquela sensibilidade?

A mae, desafinada. O pai, musical de todo. Ainda sim se entendiam, no

comprimento daqueles anos todos.

¥ Segundo Berthold Zilly (2000, p. 192), Jodo Antonio “apresenta-nos uma malandragem despojada da sua
patina pitoresca, um quadro cru, mas mesmo assim objeto de saudade e nostalgia”, em “Jodo Antdnio e a
desconstru¢ao da malandragem”, p. 192.
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(...) Para ela, o mundo dos chordes e dos cantores era a vida na farra

(ANTONIO, 2003, p. 85-87).

Logo adiante, Jodo Anténio explicita o conflito de “Paulo Melado do Chapéu

Mangueira Serralha”:

Nao toco no correr da semana. Nas tardes e noites de folga, sigo papai.
Estou numa prensa, entalado e bem. O pai quer langando o instrumento, a
mae me esconde o bandolim.

Boca presa, boca de moco. Nao entregarei mamae.

(...) Guardarei com jeito, at¢ onde eu puder, na tranca € no enruste.
Esconderei dos dois, ndo desconfiardo. A ciumada da mae e o ensino do
velho ndo se trombariam. Mas a minha vida, aos nove anos, assim € um no

(ANTONIO, 2003, p. 85-87).

O rapaz fica dividido entre os desejos do pai e as ordens da made, um conflito
ocasionado pelo choro, que, para ela, significava malandragem. Dessa situagdo, o menino

obtém um ensinamento, que narra para o leitor:

Espiei, ndo vi ninguém. Peguei o cavaco e o encostei no peito.
Dedilhando brando, brando (...).

Papai, chegado sem que eu o visse, me pilhou, fala curta:

— Ah, gosta de tocar.

Um frio nos joelhos de fora, que a calga curta ndo cobria. Pousei o
bandolim, num arrepio. (...)

Ele teria percebido que eu ndo treinara mais a Marcha turca e o Apanhei-
te, cavaquinho? Que, por ultimo, eu me relava no bandolim?

O pai fez uns pretos, mitdos, certeiros.

— E mais dificil ouvir do que tocar (ANTONIO, 2003, p. 92).

Esse acontecimento faz parte de um trecho que se chama “Afinacdo da arte de ouvir”,
e antecede outro, mais longo, de nome “Choros e landuas”. O momento ¢ marcante, porque
ilustra a primeira incursdo na vivéncia da malandragem por meio da musica, que Jodo
Antonio relata nesse conto memorialistico. Uma fuga parcialmente bem-sucedida, ja que a
malandragem ¢ onipresente.

Mas por que fazer escutar, e mais, prestar atencdo a essa ligdo do pai — um primeiro
mestre —, depois de experiéncias como “Malagueta, Perus e Bacanago” e “Paulinho Perna

Torta”, em que vida e fabulacdo se dissolveram em linguagem e literatura? Por que reiterar
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esse convivio e, assim, querer recompor essas vozes? O que ele quer “dedar”, revelar? Seria
facil responder que ¢ saudade.

Nossa aposta ¢ na idéia de que “Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha” esta
ali, estrategicamente, para que oucamos o que “Dedo-duro” tem a dizer, como marginal-
malandro, para ampliar nossa visdo acerca desse campo cultural e social, e como texto que se
associa diretamente ao radical projeto de oralidade inaugurado em “Malagueta, Perus e
Bacanaco” e continuado em “Paulinho Perna Torta”. Talvez agora, iniciados “na esfera dos
excluidos”, pelas “artes da malandragem” (CANDIDO apud ANTONIO, 2004, p. 10), haja
espago para outros testemunhos marginais. Dedo-duro sugere um jogo de didlogo e de
distanciamento complexo. “Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha” nos faz ouvir e

conversar com “Dedo-duro”, apesar de ele manter-se distante. Duvidas iniciais que voltam.

1.6 Quem fala é Dedo-duro

Olho no olho para fritar as criaturas. Rega-las, leva-las em fogo brando,
em banho-maria. Depois, s6 depois, frita-las. Assim, se trabalha, olhando no
meio dos dois olhos das pessoas, ali naquela marca da metade, entre as
pestanas, onde é comeco do nariz; € preciso firmar os olhos 14, arrancando
confianga. Falar olhando nos olhos. Como os camel6s, como os jogadores,
como os pungas. Como os piranhas de classe que adogam os fregueses, e os
depenam sem vacilo e sem do, até o 0sso e, na continuagdo, os estrepam de
vede-amarelo-azul-e-branco. Cavar. Falar como se falasse franco,
politicando, manhoso, torneado, serpenteando devagar, na baba, trazendo as
coisas mais escondidas de com quem se fala. Jogando o verde, trazendo de
volta o maduro e sem ser notado. As pessoas s6 falam daquilo que gostam.
Entdo, € ouvir com pachorra. Ouvir principalmente o que elas ndo dizem,

pois, ouvir é mais dificil que falar. Ouvir é arte (ANTONIO, 2003, p. 138).

Dedo-duro ¢ “o chacal, o alcagiieta, o cagliete, o cachorrinho, o delator, o informante,
o deddo, o reservado, o que fala, o federal, o engessador, o boca-mole, o boca-de-litro”. No
trecho acima, revela um processo de formacao, na “baixa malandragem”, semelhante ao de
Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha. Com a diferenca de que lhe faltou um pai ou
padrinho ou mestres-malandros. O que ndo o impede de, com vimos acima, saber lidar e usar
as “artes” da malandragem, como a arte de ouvir — preservadas, inclusive, na vida pessoal por
Joao Antoénio.

E Dedo-duro, como bom ouvinte, comega o conto pela boca de outro:
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Saido do xadrez, ndo fazia uma semana, Cigano, um punga fuleiro dos
que se desapertavam como lanceiros nos Onibus avenida e tinha moco
encafuado num hoteleco na Boca do Lixo, mandou pintar um quadro que
pendurou na cabeceira da cama. Dizia 14: Morro de fome mas ndo trabalho.
Louvado seja Deus.

Ou nunca entendi, ou isso ¢ a Boca (ANTONIO, 2003, p. 130).

O primeiro didlogo com esse texto se dd pela trama na Boca do Lixo, familiar aos
malandros mais antigos da ficcdo de Jodo Antdnio. Outras conversas virdo, como a
semelhanca da origem de Dedo-duro, numa “vilinha de Carapicuiba”, no entorno de Sao
Paulo (hoje ¢ um tipo de cidade-periferia), com a vida do autor; porque ¢ depois que os
malandros caem no centro da capital, onde hd possibilidade de “putaria, trafico, jogo,
batifundo, assalto, viragdes” (ANTONIO, 2003, p. 132). Sao situagdes de um mesmo cendrio:
a cidade, que ¢ a roda-viva do discurso malandro, ¢ na qual a malandragem ganha novas
significagdes, com a marginalidade.

Nesse mesmo trecho, Dedo-duro fala da Boca como o lugar onde ndo ha trabalho,
retomando um eixo da construcao identitaria do malandro (ou da idéia que se faz dele), que se
da pela negagdo. Mas Dedo-duro, como veremos, nao nega trabalho, conforme o malandro de
fala reproduzida por ele. E esse registro da fala soa, inclusive, como um prentincio de morte

do malandro-mito, e a malandragem, reconstruida, assume novas feigoes:

De assim, que pensei estar a caminho de uma amizade de valia com um
rato legal, um boa gente da policia. Que se chegou para mim e convidou, na
malicia escondida. Crocodilagem:

— Vem ca, meu considerado.

E fique sabendo que essa de malandragem nunca deu camisa. Malandro
ndo tem futuro, seu passado ¢ ruim e o presente um cocd. Futuro, quando ¢
bom, é morar na Detencdo. ‘T4 perdendo tempo e seu negocio € mandar bola
pra frente. Olhe ai, vocé pode até me ajudar na situagdo de um afano

(ANTONIO, 2003, p. 134).

Abre-se entdo uma possibilidade de “trabalho”, ainda a margem, com um novo
parceiro nesse campo da malandragem: o policial. Com ele, aparecem outros conflitos, doses
mais expressivas de violéncia, relacdes ainda mais desordenadas, ambiguas. A delacdo ¢
apenas uma situagdo-exemplo da heterogeneidade de sujeitos na malandragem contada em

Dedo-duro. Uma nova funcao, que ele detalha:
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Se ndo tenho nada a espirar, depois de ficar até sol alto na cama,
preguicando, baixo nos saldes de sinuca, entre merdunchos e ventanas, onde
posso cheirar enviesado um e outro servigo bom e, ainda, cavando, morder
alguma grana dos cobras ganhadores no jogo. A minha estia. Que os tacos
vivem so6 de sinuca e precisam estar limpos e em liberdade para o joguinho.
Entdo, tém que me pagar pedagio. Ali, devo ser temido e, a0 mesmo tempo,
detestado: afinal, além de explorar, o meu tutu ndo ponho no fogo do jogo.
Isso, o nojo, a raiva represada, a gana que me tém, ndo estd me dizendo
nada. Aperto a cambada e mordo. O pedaco ¢ bom para o trabalho que, na
madrugada, muita vez, pintam nos saldes, dando seus girotes, malandrecos
de outras areas. Onde tem granolina, piranha vem morder.

Vindo para apreciar o joguinho, gingando os corpos magros, o pessoal da
pesada costuma tomar um trago; no balcdo topa um bocudo e ndo sabe onde
esta pisando. Acha que sou da situagdo, navego na mesma canoa, ja que levo

jeito de malandro pela fala e pela magreza (ANTONIO, 2003, p. 144).

Do seu discurso, pingamos duas situagdes: “navego na mesma canoa, ja que levo jeito
de malandro pela fala e pela magreza” e estar entre “merdunchos e ventanas”. Para isso, antes,
uma explicacdo de Jodo Antonio sobre merdunchos; essa definicdo ¢ a resposta do autor para
o comentario do entrevistador da revista Critica, em 1975: “Sua giria ndo ¢ usada pela classe

média, que roubou a giria do malandro”. Jodo Antonio responde:

A giria é como uma espécie de codigo para detentos, algo que em
circulos fechados os perseguidos e humilhados usam para desnortear os seus
perseguidores ¢ humilhadores. A giria, entdo, nasce de onde esta o que se
chama hoje de marginalia, e que eu chamo de merduncho. Alias, eu ja tenho
uma certa ojeriza a palavra malandro, acho que ela ¢ uma palavra impropria,
ndo existe o malandro. Embora eu tenha usado isso em Malagueta, Perus ¢
Bacanago, ¢ em Lefo de Chéacara eu ja use menos, daqui pra frente vou usar
cada vez menos. Realmente, ndo existe malandro, existe ¢ merduncho,
entende, que é um pingente urbano, um sobrevivente em péssimas condigoes.
Bem, nos guetos onde vivem essas populagdes, nos morros, nas favelas,
mais principalmente nas cadeias, nos hospicios, surge uma nova lingua, que
¢ a lingua para desnortear os perseguidores. Entdo, enquanto essa giria ¢
um cddigo, ela é uma giria que tem forga tremenda. Quando cai de posse da
classe média ela comega a perder forga, inclusive se torna manjada

(ANTONIO, 2002, p. 177, grifo nosso).
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Diante dessa resposta, podemos tirar apontamentos importantes para a andlise mais
aprofundada, no capitulo dois, sobre o que caracteriza o discurso malandro e o que dele ha em
Jodo Antdnio, naquilo que o autor produziu.

Além disso, a partir desse comentario, podemos, sim, lidar sem tantas dividas com
“Dedo-duro” como um dos pontos de partida de nosso debate, além de “Malagueta, Perus e
Bacanago”. Ao abordar essa obra, observamos mudancas acerca do sentido restrito da palavra
malandro no decorrer do projeto literario de Jodo Antdnio, o que implica na clara ampliacao
da idéia do tipo malandro nas narrativas do autor. Por outro lado, caracteristicas do discurso
ligadas a situacdo de marginalidade estdao, em certa medida, ai identificadas (giria), mantendo
semelhanca ao inicio da trajetoria literaria do escritor, apesar da negacdo do malandro como
tipo. Esse ultimo aspecto da malandragem, no discurso, ganha refor¢o, como veremos no

" na literatura do autor, desde

segundo capitulo, com a “comunhdo na marginalidade
“Malagueta, Perus e Bacanaco”. Procuramos evidenciar liames e expor, de forma mais
evidente, a amplitude da malandragem em Jodo Anténio, com uma marginalidade que ¢ parte
de um discurso sobrevivente.

Portanto, nas duas situagdes pingadas acima, verificamos a mobilidade do discurso em
“Dedo-duro” nessa marginalidade dos anos 1970. Ele, por viver entre merdunchos, pode, em
algum momento (para sobreviver) ter que ser/se fazer/parecer mais merduncho que ventana,
por meio do discurso; ou o contrario, porque, como ele mesmo coloca, navega na mesma
canoa, a “marginalia”. Para n6s, a marginalia faz correspondéncia direta com a idéia de
marginalidade — situagdo na qual ja viviam malandros de Malagueta, Perus e Bacanago e
Ledo-de-chacara, “nos morros, nas favelas, mais principalmente nas cadeias, nos hospicios”,
onde “surge uma nova lingua”. Desse modo, os discursos, flexiveis de “Malagueta, Perus e
Bacanago” a “Dedo-duro”, mudam conforme o contexto de sua producdo e sua propria
condi¢do de sobrevivéncia — elemento ja destacado por Jodo Antonio. Por meio da palavra,
essa sobrevivéncia se refaz e ganha, como propomos, permanéncia na literatura pela leitura de
escritores classificados como marginais.

No ensaio “Jodo Antdnio e a ciranda da malandragem”, Jesus Antonio Durigan (1983)

trata a sobrevivéncia do malandro como um “saber”. Explica:

O ‘saber sobreviver’, tomar dinheiro dos ‘otarios’, implica, entdo na
u , xisténci u i za), qu
resenca de uma falta, na existéncia de uma necessidade real (pobreza e

para ser suprimida exige do ‘malandro’ todo um ‘saber especializado’,

? Expressdo cunhada por Bruno Gongalves Zeni (2004).
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oposto ao saber da competéncia capitalista, € que so sera adquirido através
de um processo pratico de aprendizagem, o da vida. E isso que aproxima,
guardadas as diferencas de tempo e de contextos histérico-culturais, o
malandro do picaro, e distingue, dentre outros pontos, o malandro do pobre.
Que coloca o ‘malandro’ em um quadro de oposi¢cdes radicais onde ele,
sempre sem resolvé-las, consegue locomover-se pelo interior do sistema em
que esta inserido e garantir sua sobrevivéncia diaria, apesar de residuo

marginalizado (DURIGAN, 1983, p. 217).

Durigan (1983), entretanto, pde o lugar da palavra na sobrevivéncia, como um gesto
do narrador, diferentemente de nossa proposta, que aposta num discurso cultural mais
abrangente, menos autoral e personalista, nomeado por Claudia Matos (1982) como “discurso

10
malandro”

. Mesmo assim, a leitura de Durigan refor¢a, contra uma idéia de malandragem
somente calcada na “habilidade de obter vantagem” (ROCHA, 2004), a questdo da
sobrevivéncia, de um jeito de lidar com a exclusdo, que, conseqlientemente, aponta para a
marginalidade do discurso desse sujeito e sob tal condicao se constroi. Nesse sentido, o
comentario de Durigan avanga mais que a “Dialética da marginalidade”, que propde uma
outra estratégia de andlise, lidando com conflitos de classes mas sem concessdes. Assim, a
dialética produz uma analise com a mesma forga do ponto de vista de seus objetos, a produgao
cultural contemporanea alternativa composta de autores “excluidos”. Porém, ao mesmo
tempo, essa leitura exclui qualquer possibilidade de aproximagao, sem ser pela negacdo, dos
marginais com elementos da cultura brasileira, como os malandros, sendo que essa producao
ndo nega a malandragem como linguagem, tampouco questiona a imagem propagada em seu

sentido.

Para complementar, Durigan, um comentério do critico Antonio Hohlfeldt (1997):

A marginalidade das personagens de Jodo Antonio raramente se reduz a
um tnico elemento. A marginalidade socio-econdmica, em geral, somam-se
as condi¢des infantil, feminina, racial, um aleijume qualquer — na maior
parte das vezes advindas da propria condi¢do social, da subnutri¢do ou de
algum enfrentamento de conseqiiéncias mais sérias — mas que amplia a
necessidade de a personagem auto-afirmar-se em permanente discursividade
que encobre suas incapacidades. E dai a oralidade essencial do conto de Jodo
Antdnio, que ndo ¢ apenas técnica literaria visando dinamizar o texto como

reflexo psicoldgico da personagem (HOHLFELDT, 1997, p. 13).

190 discurso malandro pauta toda a anélise do proximo capitulo.
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As leituras de Durigan e Hohlfeldt partem de um conjunto diferente de textos de Jodo
Antdnio, mas suas analises culminam em “Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha”, por
ser, para ambos, um texto de “formacao” e, assim, nos revelar o que seria o comeco de um
aprendizado na vida e na linguagem. De certo modo, refor¢a sua fungdo de guia até “Dedo-
duro”.

A historia do delator traz atributos como o manejo dos codigos, necessario a condi¢ao
de sobrevivéncia, indicio fundamental, como veremos no proximo capitulo, por caracterizar a
mobilidade e a marginalidade do discurso malandro.

Voltamos entdo a ele, por meio do que deflagra Hohlfeldt, em consonancia com as
idéias que ja4 expomos: “A sobrevivéncia, por outro lado, exigi-lhes tensdo e atencdo
constantes. As figuras de Jodo Antonio, se gostam de falar, precisam também ouvir: seu
aprendizado ¢ permanente, porque significa também a condi¢do sem a qual ndo sobrevivem”
(HOHLFELDT, 1997, p. 14).

Por esses motivos, “Dedo-duro” ¢ um ponto de partida. Passar por ele significa ouvir a
voz de uma marginalidade mais complexa, com novas camadas, e talvez mais proxima de nos.
Significa, também, decompor a imagem do malandro-mito de Jodo Antonio, por ele mesmo ja
questionado. Porém, nosso objetivo nao ¢ identificar e analisar as novas marginalidades por
Jodo Antdnio, mas as que sobrevivem em “Dedo-duro” na forma de linguagem.

Por meio de “Dedo-duro”, alcancamos o “ultimo passo para o estilo maduro” do
escritor Jodo Antonio, como conclui Lacerda, ou seja, a “fusdo do jornalismo e da literatura”
(LACERDA, 2006, p. 426). Essa informagao reforca um dos objetivos iniciais, neste capitulo,
de apresentar dados biogréficos e literarios que dessem uma idéia da trajetoria do autor. E
“Dedo-duro” ¢ uma fic¢cdo que surge a partir do exercicio jornalistico na forma de reportagem.

Em Jodo Anténio, reporter de ‘Realidade’, Carlos Alberto Azevédo Filho estuda sete
reportagens de Jodo Antdnio para o periddico. A série redimensionaria a “fatura literaria” dos
textos de Jodo AntOnio na imprensa, que teriam caracteristicas formais muito préximas
daquelas que consagraram-no como ficcionista, como ja apontou Lacerda. Entre elas, estd

“Quem ¢ o Dedo duro?”. Segundo Filho:

Em uma comparacdo rapida entre os textos ‘Quem ¢ o Dedo-duro?’
(reportagem publicada em Realidade em 1968) e o conto ‘Dedo-duro’
(conto-titulo do livro langado em 1982), um fato nos chamou a atengao:
trata-se do mesmo texto, com alteracdes. Jodo Antdnio, ao escrever ‘Este
homem n@o brinca em servigo’, partiu da literatura para o jornalismo, dessa

vez, fazendo caminho inverso, ele transformou uma reportagem em conto.
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Uma verdadeira operacdo de mudanca de género, através do uso de certos

recursos técnicos (FILHO apud BELLUCCO, 2006, p. 23).

Lacerda aponta ainda semelhangas de “Dedo-duro” com trabalhos anteriores do autor,
dando assim outra legitimidade ao texto, em geral, mal-lido pela critica: “O texto dessa
reportagem se aproxima da literatura mais radical do escritor, por exemplo ‘Paulinho Perna
Torna’, caso eloqiiente de ficcdo pré-jornalismo, de 1963-64, e marco de seu regionalismo-
urbano” (LACERDA, 2006, p. 406).

Além disso, as mudangas estruturais, como a do discurso indireto para direto, ndo
invalidam, segundo Lacerda (2006, p. 407), a fusdo do jornalismo com a literatura, “levada
em conta a distancia usual entre um texto de fic¢ao e outro de jornalismo”.

Notamos ainda que a composi¢do do conto reforca aspectos da oralidade (e a incerteza
de sua escrita) marginal como parte do processo literario de Jodo Antonio, entdo amadurecido
também no encontro com o jornalismo.

E, por ndo neutralizar a voz desse marginal, “Dedo-duro” permite: a) um olhar mais
amadurecido para o projeto de literatura do autor ligado a oralidade (logo, popular); b) tratar
de uma marginalidade, movida pelo cddigo e pela condigdo de sobrevivéncia, que ¢
componente do discurso malandro; e c¢) por meio de um tipo ndo mitificado de malandro,
lidar, sem uma associacao facil, com o discurso malandro que traz elementos estruturais mais
perenes que sua imagem — contemplada ou combatida pela critica.

Dessa forma, continuaremos o exercicio de didlogo e distanciamento, proposto neste
capitulo com a leitura de obras de formagdo em conjunto com textos de periodo distanciados,

com o eixo que identificamos, o discurso malandro.
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2 — Componentes do discurso malandro em Joiao Antonio

No capitulo anterior, colocamos em cena um tipo malandro que transita entre campo
significativo da marginalidade e da malandragem, Dedo-duro, e, por conseqiiéncia, outras
discussdes acerca da marginalidade em Jodo Antdnio. Aberto esse caminho, propomos olhar
para aspectos de sua linguagem que tanto remetem a um projeto de literatura ligado a
oralidade quanto refor¢am seu lugar no campo'' cultural da malandragem, no qual a mésica é
uma produgdo discursiva importante. Para isso, trouxemos aos debates o “discurso malandro”
localizado em Acertei no milhar por Claudia Matos (1982). Separamos, organizamos e
investigamos algumas qualidades que ganharam caracterizacdo, na nossa perspectiva, como
componentes dessa estrutura discursiva mais ampla. Dessa forma, o discurso ¢, também, parte
de nosso corpus.

Desse modo, as nossas suspeitas sobre definicdes como “narrador malandro”, “escritor
marginal”, pioneiro da “literatura marginal” contemporanea ou pai dos “malandros tristes” na
literatura movem-nos no sentido de buscar a ligacdo entre o discurso malandro e a
marginalidade. De antemao, sabemos que os vestigios estdo em uma mesma proposta, a de
uma literatura que se “rale nos fatos”, como exp6s o autor no manifesto “Corpo-a-corpo com
a vida” (ANTONIO, 1987, p. 318).

No prefacio da publicagio O, Copacabana! (ANTONIO, 2001), Rodrigo Lacerda,
coordenador das reedigdes do autor na editora, resume certos marcos do processo criativo de
Jodo Antdnio, como o estilistico. Um deles ¢ o “amor por uma linguagem antiinstitucional: a
das girias” (ANTONIO, 2001, p. 7-8). Lacerda aponta que a sele¢io de expressdes que Jodo
Antonio ouvia da boca dos mais diferentes personagens era regida por uma “identificacao
automatica” entre “contetido semantico” e “sonoridade”.

Por meio de intensa correspondéncia entre Jodo Antdnio e sua amiga, também

escritora, Ilka Brunhilde Laurito (1999), flagra-se também o nascimento do projeto literario

' Segundo Pierre Bourdieu (2004, p. 20-21), “para compreender uma produgio cultural (literatura, ciéncia etc.)
ndo basta referir-se ao contetido textual dessa produgdo, tampouco referir-se ao contexto social contentando-se
em estabelecer uma relagdo direta entre o texto e o contexto. (..). Minha hipotese consiste em supor que, entre
esses dois polos, muito distanciados, entre os quais se supde, um pouco imprudentemente, que a ligagdo possa se
fazer, existe um universo intermediario que chamo o campo literario, artistico, juridico ou cientifico, isto ¢, o
universo no qual estdo inseridos os agentes e as instituigdes que produzem, reproduzem ou difundem a arte, a
literatura ou a ciéncia. Esse universo ¢ um mundo social como os outros, mas que obedece a leis sociais mais ou
menos especificas.

A nocao de campo esta ai para designar esse espago relativo autdnomo, esse microcosmo dotado de leis proprias.
Se, como macrocosmo, ele ¢ submetido a leis sociais, essas ndo sdo as mesmas. Se jamais escapa as imposi¢oes
do macrocosmo, ele dispde, em relacdo a este, de uma autonomia parcial ou menos acentuada”.
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de Jodo Antdnio, nas décadas de 1950 e 1960, antes de o autor passar pelo rito da publicacao.
Ilka relata que Jodo Antdnio escrevia freqiientemente & mao para ter gosto, “gosto fisico de
sentir as palavras” (LAURITO, 1999, p. 26). E as cartas diziam sobre “a vida de seus
personagens pulsando. (...) Criaturas marginalizadas, todas elas, ¢ que ele olhava com amor,
ndo como um escritor de gabinete, observador isento e distanciado, mas como um
companheiro, um cumplice, um irmao de vivéncia e convivéncia” (LAURITO, 1999, p. 27).
Nessa espécie de “diario intimo”, Jodo Antonio revela o trabalho de “Malagueta, Perus
e Bacanago” e os vestigios da construgdo de sua linguagem, que interessam a esta dissertacao.

As cartas revelam:

24 de margo de 1960

Bato-me na faina de explicar o que se passa na alma de trés sujeitos que
vocé conhece pelos nomes: Malagueta, Perus e Bacanago. Os safados andam
irrequietos na fala, nos gostos chinfrins e teimam sempre em esconder
alguma coisa. Vivem fingindo ¢ doma-los é um custo. O conto anda pela
décima terceira pagina datilografada em papel oficio, ndo sei se trinta
paginas dardo para abrigar aquele mundo. A fatura ¢ dificil, para o malandro
uma palavra tem trezentos significados, porque como nas suas coisas a fala
prolifera negagas, manhas num intrincado rebolado (LAURITO, 1999, p.

28, grifo nosso).

Sdo Paulo, 13 de setembro de 1960. Trés da tarde

12]

(...) Nas bocas do inferno!'”!, nas bigornas, se fala uma lingua nova

sempre velha aqueles ambientes. Palavroes, perifrase, gesticulacdo de
gringo. Maos no ar, estalos com os dedos. 4 lingua é outra que a giria das
ruas, dos prostibulos, dos malandros de turfe. Enfim, tudo ali ¢ diferente

(LAURITO, 1999, p. 36, grifo nosso).

Lacerda (apud ANTONIO, 2001) sintetiza o amor de Jodo pela giria, por ela, na sua
forma “antiinstitucional”, ter a “exatiddo de espirito” que o autor procurava. E o autor, sempre
obsessivo no registro dos vocabulos originais, por meio de listas e até mesmo de uma
“agenda-diciondrio” (Apéndice), foi, obra a obra, instituindo a musicalidade da palavra do(s)

malandro(s) no campo literario — esse universo autonomo de relagdes de produgdo, circulagao

12 Na defini¢do recolhida nas cartas, “Boca, na giria de baixo, quer dizer local de viragdes, atrapalhadas,
tramoias, prostituicdo, e outros tais mais ou menos decentes ou indecentes. Tudo na desonesta, na malandra”
(LAURITO, 1999, P. 32). O Apéndice desta pesquisa traz definicdes que complementam a expressao, recorrente
em Jodo Antonio.
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e consumo de bens simbolicos, segundo Bourdieu (2004). Dessa forma, inscreveu nele a
experiéncia marginal e, assim, ganhou autoridade de escritor.

E aqui retomamos duvidas iniciais: “narrador malandro”, “escritor marginal”, pioneiro
da “literatura marginal” contemporanea ou pai dos “malandros tristes” na literatura?
Indagacdes que também fizeram parte de outros trabalhos, como no caso o de Bruno Zeni
(2004). Em sua dissertagdo, ele defende que a literatura de Jodo Antonio contém um projeto
de comunhdo na marginalidade, em que “marginais de todo o tipo encontram amparo” (ZENI,
2004, p. 147), embora, como vimos, pouca atencdo ¢ dada pela critica para textos como
“Dedo-duro” — um malandro marginal na seara da malandragem de “malandros tristes” como
Malagueta, Perus e Bacanago.

Zeni (2004) questiona também os motivos da atualidade da fic¢do de Jodo Antdnio.
“Qual o ingrediente usado por Jodo Antonio que faz de Sdo Paulo das décadas de 1940 e 1950
uma cidade tdo atual?” E, para responder as questdes que culminam na “comunhdo na
marginalidade” como projeto do autor a partir de reflexdes sobre Malagueta, Perus e

Bacanacgo, Zeni remete-se ao paradoxo, que também orienta parte desta dissertagdo:

a partir de uma prosa que se aproxima do documental e do memorialistico,
Jodo Antdnio criou um estilo a0 mesmo tempo seco e afetivo, simples em
seu apreco pela palavra cotidiana e refinado na conjugacao da oralidade com
o talento de fazer da variedade da fala um instrumento comum de narragao e

constituicao dos seus personagens (ZENI, 2004, p. 100).

Nesse sentido, Antonio Arnoni Prado (1999), para Remate de Males 19, avanga ao
tratar da proximidade entre Lima Barreto e Jodo Antonio, para quem Lima foi “sobretudo um
homem de uma forca de vontade fora do comum e que transformou a literatura numa funcao,
numa missdo (ANTONIO, 2002, p. 179)”. E, a partir dessa filiagdo na qual Jodo Antonio é o

devotado, Prado incita que,

ao contrario de Lima Barreto, cujo idealismo transforma a desigualdade num
angulo fixo para a radicalizag@o das imagens, Jodo Antonio — sem se arriscar
a ir mais longe na avaliacdo do conjunto — reinventa a propria linguagem dos
excluidos e, nesse sentido, traga pelas palavras uma identidade original em

que todos se reconhecem (PRADO, 1999, p. 61).

Lacerda, Zeni e Prado guardam em suas leituras algo anteposto por Antonio Candido

ao escrever sobre Malagueta, Perus e Bacanago, que nos ¢ devolvido no ensaio de Prado:
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(...) o tom e a perspectiva do relato, para ndo falar da forma e do proprio
argumento, em Jodo Antoénio cada vez mais colados as tensdes da
linguagem, que passa entdo a circular, como notou Antonio Candido, por
todos os niveis da realidade socialmente deflagrada, acelerando o mondlogo,
expandindo a giria e abolindo de modo radical as diferencgas entre o falado e

o escrito (...) (PRADO, 1999, p. 61).

Nos anos 1980, Antonio Candido escreve sobre a publicacdo de Dedo-duro, na orelha
da publicagdo com o texto “Um banho incrivel de humanidade”, e aponta a capacidade de

suas narrativas em criar uma diccdo andloga a fala das ruas e a velocidade de seu dia-a-dia:

Por estar situado bem dentro de sua matéria, Jodo Antonio pode criar este
ritmo, em cujo fluxo constroi os personagens como se arrancasse de dentro
de si mesmo os sentimentos e os feitos, com uma violéncia capaz de quebrar
a visdo escovada e remota propria do nosso mundo de classe média, em
torno do qual a literatura € muitas vezes uma espécie de fortaleza, mas no
qual também pode ser jogada como uma bomba (CANDIDO apud
ANTONIO, 2003).

Candido, dessa forma, demonstra reconhecer a proposta, do autor, de uma literatura
que se “rale nos fatos”, por Jodo Antonio estar “bem dentro de sua matéria”. E o que significa
estar bem dentro da matéria? Uma matéria que lida, na linguagem, com as tensdes € os niveis
de uma realidade socialmente degradada. A malandragem seria uma resposta. Mas
observamos, no capitulo anterior, que essa nocdo de malandragem se alarga para
marginalidade e, nos trechos acima, podemos assimilar outros (muitos) interesses do escritor,
como perfilar Lima Barreto, em “Calvario e porres do pingente Afonso Henriques de Lima
Barreto”, devotando-o e evocando-o. Nosso corpus ¢ restrito, mas por meio dele e das
analises que citamos anteriormente, captamos essa tensdo no limiar entre o falado e o escrito;
esse corpo sonoro, ampliado nas palavras (girias, por exemplo) e que se instala na sua
literatura como argamassa da linguagem, do discurso. Uma obsessao pela musicalidade da
escrita, que encontra interpretagdo em Malagueta, Perus, Bacanaco, Dedo-duro, Lima Barreto.
Nesse sentido, seria exclusivamente a literatura a representacdo do contexto vivido no corpo-
a-corpo com a vida, que propde o autor?

O lingtiista Paul Zumthor (2007), ao chamar atencdo para uma idéia eclipsada da
retorica da Antiguidade, “o corpo comprometido na percep¢do plena do poético”, tira da

surdez o ensinamento (da retdrica) de que, a sua maneira,
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para ir ao sentido de um discurso, sentido cuja intengdo suponho naquele que
me fala, era preciso atravessar as palavras; mas que as palavras resistem, elas
tém uma espessura, sua existéncia densa exige, para que elas sejam
compreendidas, uma intervengdo corporal, sob a forma de uma operagdo
vocal: seja aquela da voz percebida, pronunciada e ouvida ou de uma voz

inaudivel, de uma articulagdo interiorizada (ZUMTHOR, 2007, p. 76-77).

Antes propriamente da literatura, de sua grafia, propomos um olhar sobre a dicgdo, a
linguagem das ruas, ndo uma qualquer: aquela que estd entre malandros e por eles foi
praticada, por um discurso que, pela musica, constroi-se (e a constroi); e do qual tendemos a
preferir tdo somente a imagem-mito — alvo de muitas anélises — ou a densa palavra das
leituras canonicas. Nao saberiamos, por ora, tentar estudar outra coisa que ndo a palavra, mas
a percepcao de Zumthor (ou da retdérica) nos dd mais liberdade acerca de nossa mirada
investigativa, que se volta para uma leitura do texto-musica dos malandros para entender se ha
alguma coisa comum com o escritor Jodo Antdnio que ndo s6 a malandragem tipificada.

Na seqiiéncia da passagem acima escrita, Zumthor parece também interpretar parte da

proposta de nosso autor, sobre o corpo-a-corpo:

E nesse sentido que se diz, de maneira paradoxal, que se pensa com
o corpo: o discurso que alguém me faz sobre o mundo (qualquer que seja o
aspecto do mundo de que me fala) constitui para mim um corpo-a-corpo
com o mundo. O mundo me toca, eu sou tocado por ele; acdo dupla,
reversivel, igualmente valida nos dois sentidos (ZUMTHOR, 2007, p. 76-
77).

No corpo-a-corpo de Jodo Antdnio, estd o desejo de realidade brasileira. Mas, no que
diz respeito ao seu discurso, estdo componentes reutilizados (reformulados, reinventados,
numa operacao comum ao rap, por exemplo) de uma linguagem constituida na malandragem,
na marginalia. Linguagem que, antes, ganha corpo de musica e ¢ a ancora do discurso
malandro.

Esse discurso malandro, entdo estudado por Claudia Matos (1982), constitui-se numa
zona limitrofe da linguagem e da sociedade brasileira, conforme situa Silviano Santiago (apud
MATOS, 1982). O malandro em questdo ¢ o dos tempos de Getulio, entre os anos 1930 e
1950, quando ele e a malandragem, ainda muito nobre, eram centrais na musica popular.

De certa forma, filiamos a obra de Jodo Antdnio a esse discurso, ndo somente por sua

opc¢do de expor aspectos da vida brasileira entdo, para ele, inéditos na literatura, mas pelo
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modo como forja testemunhos, cria verdades e realidades, buscando a linguagem e os temas
do homem paulista marginal e dando espaco a vozes mais heterogéneas e, ainda sim,
marginais. E porque esse processo vai ao encontro com a musica, o samba, o texto
impregnado com a dicgdo e a performance do malandro, apostamos que seu trabalho nao se
edificou tdo somente no corpo-a-corpo com a malandragem (vida), mas por figurar a

malandragem como um discurso que resiste, permanece como uma musica (mundo).

2.1 O tempo e o lugar da producio do discurso malandro: o risco da

imagem

Em busca de explicar quem ¢ o malandro, que mito ainda representa, o que ainda dele
reside na cultura e na cidade, Matos (1982) se depara com o texto malandro, o samba como
documento, justamente porque o “malandro empirico, na esquina do tempo, saiu para fora do
alcance de nossas vidas” (MATOS, 1982, p. 13). O seu estudo enfoca as produgdes da musica
popular nos anos 1930, 1940 e 1950, que tiveram na malandragem seu motivo central e abre
uma possibilidade de leitura para o trabalho de Jodo Antdnio, baseada no que a pesquisadora
limita como discurso malandro.

Ela informa que nos anos 1920 surge o personagem malandro, que chega ao apice da
fama dez anos depois, nos anos 1930. A partir de 1937, com o Estado Novo, instaura-se a
ideologia pro-trabalho e, ao mesmo tempo, uma politica paternalista e repressiva em relagdo a
cultura popular, quando fazer samba ja significa fazer a musica da cultura nacional. Dai, uma
mudanc¢a no panorama da produgdo poética do samba: “Incentivam-se os compositores a
louvar os méritos e recompensas do trabalhador, a0 mesmo tempo em que se interditam e
censuram os casos de facanhas do malandro” (MATOS, 1982, p. 14).

O discurso malandro da sinais de sua flexibilidade diante dos cenarios de poder: o
malandro da década de 1930 ¢ o legendario, anti-herdi; depois, passa a ser uma figura
ambigua, nomeada de malandro regenerado, por cantar-se como trabalhador honesto mas com
as marcas da malandragem. A autora acompanha essa producdo discursiva até os anos 1950,
quando observa uma perda do vigor da malandragem, que, “como fendémeno [para nds, o
discurso], transcende a apropriacdo ideologica verificada no momento historico (Estado
Novo) presente na maioria dos trabalhos” (CISCATI, 2000, p. 24).

A primeira leva de malandros, representada por Geraldo Pereira e Wilson Batista, tem
uma unidade de textos que se orienta “na producdo de um grupo social que, embora

heterogéneo, esta ligado por determinados fatores sociais, étnicos, econdmicos e culturais”
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(MATOS, 1982, p. 18). Registrado como o primeiro samba por Donga, “Pelo telefone”
carrega o paradigma da criagdo coletiva. Segundo o pesquisador Roberto Moura (apud
VIANNA, 1999, p. 104), a melodia, apropriada do folclore, era cantada como partido alto
aberto ao improviso na casa de tia Ciata, na Praga Onze, no Rio de Janeiro. A autoria coletiva
passa a se modificar com o registro de autoria individual estimulado pelas industrias
fonografica e radiofonica, entre 1917 e 1932. Mantém-se, entretanto, “a ambivaléncia do
coletivo com o individual, que ird caracterizar o samba malandro” (MATOS, 1982, p. 20).

Uma linguagem comum entre todos desse grupo social, o samba torna-se, como ela
observa, o mais importante documento verbal da produgdo artistica popular brasileira: a
musica, como uma arte de fazer. Uma pratica discursiva' que é comum nas classes populares,
no caso, no Rio de Janeiro. De inicio, musica feita nos bairros e, posteriormente, nas favelas,
quando surgem de fato as habitagdes no morro, onde o samba ndo nasceu, mas onde se
desenvolveu.

Matos (1982) desenvolve a idéia do samba como elemento unificador de um grupo,
excluido, que encontra, nesse territorio — até entdo protegido de pressdes —, o ludico, o prazer.
E, a medida que desce do morro (inicialmente dos bairros) para as avenidas, nos blocos
carnavalescos (a partir de 1932), esse espaco de brincadeira se modifica, surge nesse
acontecimento uma fronteira, na qual quem melhor lida com ela ¢ o malandro, o compositor
atento a “ginga, flexibilidade e mobilizacdo simultaneas” (MATOS, 1982, p. 41). Sendo
assim, ele cruza a divisa, sempre levando o que nele esta enraizado, como aponta a autora, um
sistema de relagdes de pretos e pobres e uma linguagem que ganhou significado cultural
permanente.

Tanto ¢ permanente e flexivel (mutavel), que a linguagem da malandragem nao se

“estanca no discurso da apologia ou de regeneracdo encontrado nos sambas,
como nao se limita & existéncia exclusiva no Rio de Janeiro tampouco a
convencional e cristalizada imagem do malandro de chapéu panama, terno
de linho, camisa de seda e sapato branco e descendente de escravos”

(CISCATTL, 2000, p. 27).

Assim, vemos malandros representados (registrados, legitimados) por autores como

Jodo Antonio e malandros e malandragens cantadas pelo sambista paulista Germano Mathias,

" Segundo Michel de Certeau (2007, p. 42), “a “cultura popular’ se apresenta diferentemente, assim como toda
literatura chamada ‘popular’: ela se formula essencialmente em ‘artes de fazer’ isto ou aquilo, isto ¢, em
consumos combinatorios e utilitarios. Essas praticas colocam em jogo um ratio ‘popular’, uma maneira de
pensar investida numa maneira de agir, uma arte de combinar indissocidvel de uma arte de utilizar”.
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em S3o Paulo. Em comum, cles t€ém a ambiéncia de atuagdo e sociabilidade, a rua como
importante espaco publico, e da vida privada, a auséncia da voz do Estado (ou a presenga
ideoldgica dele em favor ou contra), a visibilidade desse “ser de linguagem” (MATOS, 1982,
p. 185). E 0 que vem a tona ¢ um outro malandro, mais anénimo, nas cangdes, na sinuca, na
literatura, nas diversas formas de representacao.

Por outro lado, a atengdo para o Rio de Janeiro, a partir dos anos 1930, ¢ inevitavel,
porque, como descreve Hermano Vianna (1995, p. 111), nesse periodo, “o samba carioca
comegou a colonizar o carnaval brasileiro transformando-o em simbolo de nacionalidade”.

O carnaval, como veremos adiante, ¢ o espago real e metaférico da fronteira, para o
malandro € o ndo-malandro, na vida cotidiana. Na auséncia de um ritmo nacionalmente
brasileiro, o samba (carioca) foi cunhado como a musica popular, enquanto o resto (maxixe,
modas, marchas, caretés, desafios sertanejos etc.) era s6 musica regional. Apesar de, no inicio
do século XX, o campo da musica popular ouvida no Brasil ser regida por uma extrema
variedade de estilos e ritmos: “Nenhum desses estilos musicais, apesar de suas modas
passageiras, parecia ter folego suficiente para conquistar a hegemonia do gosto popular da
época. Nem deles era considerado o ritmo nacional por exceléncia” (VIANNA, 1995, p. 111).

Além dessa constatagdo, Vianna (1995) pontua outras caracteristicas na compreensao
da dindmica do samba e algumas vao ao encontro do trabalho de Matos (1982), outras sdo
totalmente opostas. No caso, Vianna aponta que o compositor de samba, nos anos 1920 e
1930, também pode ser pensado como um agente mediador entre mundos culturais distintos,
como o de saldes intelectuais e o das festas populares das camadas mais pobres da cidade. Ele
fala inclusive de uma intensa troca, que se alterava constantemente conforme o panorama
cultural da cidade, “renegociando fronteiras”. Ele cita que essa troca podia tomar varias
formas: “inclusive a da protecao contra as atitudes discriminatorias de outros grupos de elite,
ou de outras ‘autoridades’, contra os musicos populares” (VIANNA, 1995, p. 113).

Como exemplo, ele usa um comentéario de Jodo Baiana'* (apud VIANNA, 1995) sobre
um acontecimento pitoresco que revela muito das mediagdes transculturais'> que contribuiram

para a forma¢ao do mundo da musica popular carioca. Resumindo, Vianna diz:

O toque do pandeiro era reprimido por policiais e, a0 mesmo tempo,

convidado a animar recepgdes de um senador da Republica. E a circulagdo

'* Depoimento gravado em 1966 para o Museu da Imagem e do Som.

'> Entendido pelo autor como um conceito “mais preciso e rico” para pensar as relagdes interculturais do que a
aculturacdo ou o sincretismo. Vianna enfatiza que a idéia de transcultural ndo advém da combinagdo de
elementos que antes eram puros. Para ele, o transculturalismo ndo ocorre apenas no contexto internacional, mas
entre os grupos de uma mesma sociedade (VIANNA, 1995, p. 172).
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de novidades culturais por diferentes bairros e classes sociais do Rio de
Janeiro, apesar das reformas urbanisticas e da belle époque, continuava

intensa (VIANNA, 1995, p. 114).

Vianna traca uma rede complexa de mediadores transculturais para também poder
afirmar que o samba auténtico, de morro, nasce do impuro, € ndo o contrario, a0 mesmo
tempo em que tornou homogénea a idéia de uma musica nacional.

Nao descarta, entretanto, que ¢ preciso haver um ambiente propicio, um campo de
possibilidades com mediadores transculturais e passiveis de negociagdo para além da idéia de
homogeneidade mestica. Nessa situacdo, como prevé, ha trocas intergrupais, entre classes,
entre brancos e pretos, como € o caso de Noel Rosa, que representou um importante grupo na
histéria do samba, no momento em que ele se definia como “auténtico”. Branco, de Vila
Isabel, e filho de gerente comercial e professora, compds com Ismael Silva e desafiou, em
sambas, Wilson Batista. Noel peregrinou por morros e suburbios (Mangueira, Salgueiro), para
trocar informagdes e somar experiéncias. Comenta Vianna (1995, p. 122) que “Noel Rosa nao
apenas ‘caiu no gosto popular’, ele também ajudou a definir esse gosto. O caso da bossa-nova
¢ diferente: quando ela apareceu, ja existia um musical popular brasileiro definido, com o qual
devia se estabelecer um dialogo™'®.

Nesse campo de possibilidades, Vianna (1995) expde o interesse do Estado na criagdo
de autores marginalizados (compositores de sambas) para inventar uma imagem do brasileiro,
que também atendesse ao projeto politico-ideoldgico populista. O samba veio a calhar e
também passou a ser feito para calhar. Mas frestas se abriram nessa dinamica para muitos
rumos no samba, embora seja importante ja considerar como dada a questdo que o autor
apresenta da impureza versus a autenticidade, numa visdo cosmopolita de nossa cultura — até
porque esta dissertacao nao quer versar em nome do que € nacional.

O sociodlogo, contudo, ndo trata da palavra nem da musica — um universo textual no
discurso malandro que se mantém, seja impuro, ndo-auténtico, fronteirico, fragmentado,
refeito e, especialmente, entre sujeitos marginais. Um campo musical em que a marginalidade
(e as trocas citadas acima, que pressupdem contato e atrito) € possivel, também, na forma de
discurso. O pesquisador atém-se ao samba — e sua relacdo com o mercado —, que se alia as
diretrizes ideoldgicas do Estado Novo, porque ¢ ele, sem duvida, que macicamente se difunde

por meio do radio.

16 Sobre Noel Rosa, Jodo Antdnio conta, em carta a Ilka: “Ali, excele o grande espirito de sambista, sua riqueza,
impressionante personalidade, muita coisa que dizer, muito jeito de contar”.
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Voltando a reconstituicao do discurso malandro, pelo trabalho de Matos (1982),

o sambista ¢ o agenciador da brincadeira ¢ o malandro, a projecao desse
sambista na fronteiras de classes, ¢ aquele que conhece os caminhos que a
transgride, mas também e simultaneamente ¢ o guardido da fronteira: esta ali

para lembrar que ela existe (...) (MATOS, 1982, p. 73).

A autora, nesse caso, ainda fala de um malandro que “evita a contaminagdo do
universo do samba pelos valores que lhe s3o adversos”, os burgueses. Embora nesse trecho
haja uma leitura idealizada, o malandro, se ndo chega a distanciar-se da fronteira, a ela pode
aderir ambiguamente, como o seu discurso, sua postura e suas criagdes — estas que refletirdo,
de algum modo, um lugar inicial, um coletivo, seu chdo de origem —, ou seja, uma produgao
que recai sobre sua condicdo de marginalidade, mével e transitéria, mas uma parte
constituinte de sua estrutura.

O trajeto do malandro até as avenidas ocorre simultaneamente a veiculagao do samba
nos meios radiofonicos, com a profusdo de diversos rumos do samba. Um deles ¢ o samba de
discurso apologético-nacionalista, como “Aquarela do Brasil”, de Ari Barroso. Esse discurso
tem contrapartida na literatura de José de Alencar e , em certa medida, ¢ o discurso que atende
ao Estado Novo, sem disfarces, sem girias, sem parceiros, sem marginalidade como mote e
condicao de sobrevivéncia.

Nesse contexto, o discurso malandro ndo se extingue e, na contramao, refor¢a vinculos

de identidade que existem nas manifestagdes dos atuais marginalizados:

Nao se trata aqui do vasto grupo de brasileiros.

(...) trata-se de um grupo restrito: o das classes baixas que habitam os
morros ¢ alguns bairros da cidade, e mais restritamente ainda, do grupo
especifico de semi-marginais de toda ordem, sem trabalho constante, sem
lugar bem definido no sistema social, a que se chamou de malandros

(MATOS, 1982, p. 48).

De certa forma, o sambista malandro ¢ aquele que se mantém, no Estado Novo,
promovendo a liberdade de criagdo popular do seu grupo, com o que o caracteriza
culturalmente. E, mesmo com as transformacoes do samba, dos malandros e dos discursos, “o
malandro dos sambas tem uma voz cultural muito mais vigorosa do que o dito malandro em
carne e 0sso” (MATOS, 1982, p. 86). E um “ser de linguagem” que, no percurso subjetivo da
avenida até o samba regenerado, durante e pos-Estado Novo, sedimenta um discurso com
caracteristicas que ecoam até hoje.
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2.2 Passagem: antes da literatura, a musica

No capitulo anterior, ja foi dado contorno a ligacdo de Jodo Antonio com a musica
(choro), que comecgou em sua infancia por influéncia do pai.

Segundo sua biografia literaria em forma de tese, por Rodrigo Lacerda (2006), foi com
0 samba que Jodo Antdnio construiu “a ponte entre a busca pelo entendimento da condigao
humana e o cendrio brasileiro das populacdes menos favorecidas, e a chave para que o
escritor, no futuro, pudesse de certa forma enobrecer seus personagens pobres e/ou do
submundo, tornando-os mais liricos” (LACERDA, 2006, p. 99).

Por ora, ndo queremos a palavra densa, a propria literatura ¢ dificil de atravessar.
Queremos, inspirados em Zumthor (2007), uma voz, que encontramos no discurso malandro.

Por meio da perspectiva do discurso malandro, podemos partir de uma voz de um ser
de linguagem que: a) ganha corpo na musica; b) por ganhar corpo na voz (forma oral), € ndo
na escrita, surge de um lugar marginal; ¢) mesmo fragil por ser intimamente ligado a condi¢ao
temporal, traz componentes perenes e irradiadores, identificaveis nos textos de Jodo Antonio;
d) por causa de sua oralidade, a recepgdo € coletiva, e €) permite-nos fazer uma ponte com as

produgdes marginais atuais, dando pistas para entender a permanéncia do autor.

2.3 Caracteristicas do discurso malandro

Como observamos, o estudo de linguagem do discurso malandro nao estd
desvinculado de suas condi¢des de produgdo. Dai traca-se toda sua estratégia de andlise,
levando em conta 0 momento historico pré, durante e pds Estado Novo, a partir da nocao de
malandro associada a de sambista. Isto ¢, reiterando o lugar da musica como pratica
discursiva, como o campo no qual a linguagem se da e do qual ird dialogar com outras
produgdes. Sendo assim, o discurso malandro arma-se de estratagemas, conforme mudancas
sociais, politicas e culturais.

Para a compreensdo da presenca do discurso malandro em Jodo Antdnio, pingamos
elementos que caracterizam esse discurso no conjunto da andlise de Matos (1982). Existem
outros, mas enxergamos, organizamos € nomeamos a marginalidade, a mobilidade, a giria e a
parceria, no discurso malandro, como os componentes que mais se ligam a “Malagueta, Perus

e Bacanago” e “Dedo-duro” — textos do corpus deste trabalho. Em diferentes medidas, esses

elementos estdo nas ficcdes de Jodo Antonio aqui estudadas. Sendo assim, vamos entendé-las
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inicialmente na perspectiva iniciada pela pesquisadora, acrescendo analises e, depois, ver de
que forma estao nas obras do autor.

A marginalidade ¢ a caracteristica intimamente ligada ao berco do malandro,
conseqiientemente do seu discurso, no caso, o samba. Como apontamos, nao ¢ uma condi¢ao
marginal restrita a origem espacial, mas a sua natureza, variando de stafus entre as demais
producdes discursivas, como a escrita literaria, dependendo do momento histérico. Esse
elemento se desenha, principalmente, pelos motivos narrativos que traz a tona. Sdo as
tematicas malandras que objetivamente evidenciam a marginalidade do discurso.

O malandro no “tempo de Getulio” vem, sobretudo, das classes populares. Pode, como
j& vimos, transitar por outras classes (como um mediador segundo Vianna, 1995), mas
inicialmente “carrega e expressa em si a marginaliza¢do de todo grupo” (MATOS, 1982, p.
68) social do qual emerge. A marginalidade do seu discurso expde a contradi¢do das classes,
segundo Matos.

Mais que retomar as condic¢des histdricas, ja ressaltadas, que compdem seu percurso
formativo, vale enfatizar que a marginalidade no discurso malandro dialoga com questdes
sociais. Podemos assim visualizar os motes ¢ 0 modo como a marginalidade perpassa essa
producdo. Nesse sentido, é importante o alerta da pesquisadora: “E preciso nio esquecer que
este mesmo malandro no samba representa, ainda que obliquamente, uma série de frustragcdes
e anseios da classe a qual pertence” (MATOS, 1982, p. 78).

A marginalidade caracterizada na origem desse discurso ¢ a do trabalhador negro
proletario, seja ele um homem crente ou ainda sujeito desencantado com a promessa do
progresso que ndo vai mudar a vida de quem estd a margem. Como exemplo, o samba “Nasci

cansado”, de Wilson Batista e Henrique Alves:

Meu pai trabalhou tanto/ Que eu ja nasci cansado
Ai patrao/ Sou um homem liquidado

No meu barraco chove/ Meu terno esta furado

Ai patrao/ Trabalhar quero ndo mais

Eu ndo sou caranguejo/ Que so6 sabe andar pra tras

O malandro assume entdo as mais variadas vozes dos que estdo na marginalidade,
inclusive a dele, movendo-se entre os papéis de filho, malandro e artista (sambista). A partir
do contexto social do grupo do qual emerge, o autor desse discurso inclui as formas que a

marginalidade pode alcancar, fazendo uso da mobilidade e da giria, como logo mais veremos.
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“O pedreiro Waldermar” € outro samba de Batista, em parceria com Roberto Martins,

e que critica diretamente a imobilidade social-econdmica para quem estd a margem:

Vocé conhece o pedreiro Waldemar?/ Nado conhece?

Mas eu vou lhe apresentar/ De madrugada toma o trem na circular
Faz tanta casa e ndo tem casa pra morar

Leva a marmita embrulhada no jornal

Se tem almogo nem sempre tem jantar/ O Waldemar que € mestre no oficio

Constroi o edificio/ E depois nao pode entrar

A leitura da marginalidade no seu contexto historico tira da dicotomia a recusa do
trabalho do malandro, que de fato ¢ presente em muitas composi¢des, como se fosse a
negacao pela negacao.

Em De olho na fresta, Gilberto Vasconcelos (1977) afirma que os criticos da imprensa
no periodo que abrange o final dos anos 1920 e o “auge dos 30 com Noel” tinham olhar

enviesado sobre os rumo da musica. Ele narra:

Era preciso acabar com essa mania de elogiar a orgia, a gandaia, a fuzarca
— pontificava a critica musical bem comportada. Uma ‘moda’ a mais, eis o
batismo comodo e equivocado do qual a malandragem passou a ser
conhecida na musica popular. A tendéncia, ainda hoje, é considera-la sob
angulacdo anedodtica, como se ela ndo tivesse nada a ver com a nossa vida

social (VASCONCELOS, 1977, p. 103-104).

Assim, marginalidade significa também a prépria condicdo/situagdo do discurso
malandro e nao apenas dos seus temas e do lugar de origem de seus criadores. Por outro lado,
como ja vimos, a marginalidade ¢ ambigua e funciona conforme a mobilidade do discurso
malandro.

Antes de introduzir a caracterizagdo da mobilidade, vale citar que os temas recorrentes
da marginalidade sdo os “trabalhos ilicitos, como o jogo, a caftinagem etc.” (MATOS, 1982,
p. 77), temas ligados a marginalidade que tém destaque na fic¢do de Jodo Antdnio.

O samba de Moreira da Silva é um caso emblematico de marginalidade em quase

todas as caracteriza¢des apontadas acima, quando a

situacdo do samba malandro no inicio dos anos 40 é mais ou menos como a
situacdo do sujeito que vai preso e se declara ‘regenerado’. E uma linguagem
que precisa vestir nova roupagem para continuar a existir, mas que conserva,
sob os subterfiigios da sobrevivéncia, amostra de sua ‘pinta braba’. No
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entanto, essa linguagem ndo se sente ‘culpada’: ao contrario, ela retorna a
denuncia que sobre ela se dirige contra o ‘verdadeiro ladrdo’, que ¢ o ‘pinta

bacana’ (MATOS, 1982, p. 110).

Sob o Estado Novo, o discurso malandro — presente nas frases de improviso e cheias
de girias de Moreira da Silva — “representa exatamente a combinagdo e o confronto do mito
com a realidade, da utopia da malandragem com uma nova realidade histdrico-social onde
essa utopia ja ndo tem lugar” (MATOS, 1982, p. 111). E dito-no-ndo-dito: ¢ a palavra ainda
mais no jogo, ainda mais marginal; e, com essa caracteriza¢do, praticamente ilicita. O
malandro é historicamente vencido, mas ndo seu discurso.

O que da condigdo a sobrevivéncia desse discurso € a sua caracteristica de mobilidade.
Diante da imposicao da critica para acabar com motes supostamente libertinos nos sambas, os
autores reagem com o samba regenerado, aparentemente pro-trabalho, ambiguamente contra.
Isso ocorre por meio de sua capacidade de mobilidade discursiva, que utiliza idéias e codigos
dos outros, para lidar com o discurso postulado pelo poder; podendo recorrer a marginalidade,
seja na forma de giria ou no embate de vozes, a semelhanca dos textos dialdégicos conforme
Mikhail Bakhtin (1981). A mobilidade tem outras facetas, como veremos, inclusive na fic¢ao
de Jodo Antonio.

Para chegarmos a mobilidade como caracteristica geral do discurso malandro,
passamos pela idéia do malandro como um ser de fronteira em permanente movimento. Para
1sso, Matos recorreu a nogoes trabalhadas por Bakhtin, como dialogia, carnavalizacao, parddia
e ambivaléncia. A idéia de mobilidade se cruza com a raiz desses conceitos e permite-nos,
talvez, ter um trato um pouco menos ideologizado com o discurso malandro.

O dialogismo, por Bakhtin, é um principio constitutivo da linguagem e do discurso. E
uma condi¢do, portanto, que faz parte da natureza da linguagem, e ¢ a condi¢ao do sentido
(que se produz) no discurso. “E original a natureza das relagdes dialdgicas”. A designacio foi
usada pelo teodrico para descrever a vida no mundo da produgdo e das trocas simbolicas,

abrangendo ndo s6 a criagdo literaria, mas tudo o que tem sentido e importancia.

Natureza dialogica da consciéncia, natureza dialdgica da propria vida
humana. A tnica forma de expressdo verbal da auténtica vida do homem ¢ o
didlogo inconcluso. A vida ¢ dialogica por natureza. Viver significa
participar do didlogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse
didlogo o homem participa inteiro e com toda vida: com os olhos, os labios,

as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na
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Para Bakhtin,

palavra, e essa palavra entra no tecido dialdogico da vida humana, no

simposio universal (BAKHTIN, 2003, p. 348).

as relacdes dialdgicas sdo extralingiiisticas, mas ndo podem ser

separadas do campo do discurso, porque a linguagem vive apenas na comunicagdo dialdgica

daqueles que a utilizam.

Visto que toda

carnaval,

2

E precisamente essa comunicagdo dialdgica que constitui o verdadeiro
campo da vida na linguagem. Toda a vida da linguagem, seja qual for seu
campo de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica,

etc.) estd impregnada de relagdes dialogicas (BAKHTIN, 1981 p. 158-159).

a discussdo de linguagem ¢ permeada pelas relacdes dialdgicas, no

forja-se, em forma concreto-sensorial semi-real, semi-representada e
vivencial, um novo modus de relacdes mutuas do homem com o homem,
capaz de opor-se as onipotentes relagdes hierdrquicas-sociais da vida
extracarnavalesca. O comportamento, o gesto ¢ a palavra do homem
libertam-se do poder de qualquer posi¢do hierarquica (de classe, titulo,
idade, fortuna) que os determinava totalmente na vida extracarnavalesca,
razdo pela qual se tornam excéntricos e inoportunos do ponto de vista da

logica do cotidiano ndo-carnavalesco (BAKHTIN, 1981, p. 106).

“Nao substancial, mas funcional”, esse espetaculo para ser vivido, ndo somente visto,

¢ tomado como “forma dialdgica, e o discurso carnavalesco instaurando um estado de mundo

dinamico porque ambivalente e contraditério. Diferentemente do texto monoldgico, centrado

em si mesmo, ‘oficial’, autoritario, ha um outro discurso em que vdarias vozes dialogam

(polifonia) numa intertextualidade continua” (BARROS; FIORIN, 2003, p. 51). Ou seja, para

o0 autor, a vida carnavalesca, em que todos os participantes sdo ativos, ¢ “uma vida desviada

da sua ordem habitual, em certo sentido uma ‘vida as avessas’, um ‘mundo invertido
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(BAKHTIN, 1981, p. 105).

Com a revogacdo do sistema e da ordem da vida comum, eliminam-se distancias entre

homens e vem a tona o

“livre contato entre os homens”.

Os homens, separados na vida por intransponiveis barreiras hierarquicas,
entram em livre contato familiar na praga publica carnavalesca. Através
dessa categoria do contato familiar, determina-se o cardter especial da

organizacdo das ac¢des de massas, determinando-se igualmente a livre
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gesticulagdo carnavalesca e o franco discurso carnavalesco (BAKHTIN,

1981, p. 106).

Para Bourdieu (1998), a festa popular descrita por Bakhtin lembra, por conta da
explosdo verbal que desencadeia, a pressdo e repressdo suscitadas pela ordem comum, em

particular sobre os dominados,

através de constrangimentos e dos controles (aparentemente insignificantes)
da polidez. Esta ultima, por sua vez, através das variagdes estilisticas das
maneiras de falar (as formulas da polidez) ou de lidar com o corpo em
funcdo do grau de tensdo objetiva do mercado, acaba impondo o
reconhecimento das hierarquias entre as classes, os sexos ¢ as idades

(BOURDIEU, 1998, p. 76-77).

Na transposi¢do dessa festa para a literatura, a paroddia seria um elemento inseparavel
do género carnavalizado, por ser, talvez, uma forma de desvio diante dos “constrangimentos e
controles”. “O parodiar ¢ a criagdo do duplo destronante, o0 mesmo ‘mundo as avessas’. Por
isto a parddia ¢ ambivalente” (BAKHTIN, 1981, p. 109).

Da carnavalizacdo, retomamos a caracteriza¢do da linguagem malandra, e ao carnaval
ndo como um ritual em seus primordios gregos, mas um “rito sem dono” (da MATTA, 1979,
p- 92). Foi no carnaval que o samba vingou popularmente. Nesse espaco, sambistas do Estacio

se designaram como malandros. No ritmo, a insisténcia da sincopa, descrita por Moniz Sodré:

a insisténcia da sincopa, sua natureza interativa, constituem o indice de uma
diferenga — entre dois modos de significar musicalmente o tempo, entre a
constancia da divisdo ritmica africana e a necessaria mobilidade para acolher
as variadas influéncias brancas [dai o sentido ao comentario do impuro
acerca do samba feito por Vianna]. Entre o tempo fraco e o forte, irrompe a
mobilizacdo do corpo, mas também o apelo a uma volta impossivel ao que
de essencial se perdeu com a diaspora negra (SODRE apud MATOS, 1982,
p. 41, grifo nosso).

Isto ¢, o samba que toma conta da avenida ¢ a modalidade do Estacio, com gentes de
Cidade Nova, Saude, Morro da Favela, Gamboa, Catumbi, Morro de Sao Carlos e por ai vai.
Na explicacao de Ismael Silva a Sérgio Cabral, entendemos melhor: “O samba era assim: tan
tantan tan tantan. Nao dava. Como ¢ que um bloco ia andar na rua assim? Ai a gente comecgou

a fazer um samba assim: bum bum paticumbumpruburumbum” (CABRAL, 1974, p. 28).
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Literalmente, a mobilidade se constréi no tempo da musica, que tomamos como
pratica discursiva e que dialoga com as ficgdes de Jodo Antdnio. Mobilidade que se reflete
também no lugar: o carnaval como espaco de fronteira. Nesse sentido, a poética do malandro,
para Matos (1982), esta na fronteira entre o carnaval e o meio-de-ano, e, portanto, ¢ uma
poética da dialogia. Complementar a isso ¢ a forma como o discurso malandro opera,
semelhante a simbologia do carnaval analisada por Bakhtin ao desabilitar as normas da vida
cotidiana do sujeito e, simultaneamente, as enobrecé-las.

Isso so6 € possivel, como vimos, porque o malandro ¢ esse ser de fronteira, da margem,
dos lugares de passagem, entre o espaco do samba e a vida cotidiana com seus conflitos
“proletarios” e, porque ndo, mediador. Dai o complemento para o que pretendemos, a partir
desse discurso malandro, caracterizar: “Sua mobilidade ¢ permanente, dele depende para
escapar, ainda que passageiramente, as pressoes do sistema” (MATOS, 1982, p. 54).

Essa mobilidade ¢ plena, de fato, na linguagem, na qual o campo de possibilidades
para as significacdes ¢ multiplo, com o uso do cddigo do outro, “para preservar a propria
lingua e a propria identidade” (MATOS, 1982, p. 86). Esse seria entdo um ultimo aspecto
dessa caracteristica do discurso malandro: sua dinamica capacidade de lidar com codigos
proprios e outros para, de algum modo, sobreviver, a semelhanga do desvio, da inversdo do
mundo habitual, que ocorre no carnaval ou na carnavalizagdo, se a interpretamos como uma
operagao transposta para a literatura.

Chegamos a giria, um elemento fundador do discurso malandro. E o préoprio cédigo
marginal sendo refundado dinamicamente entre si ¢ a lingua do outro. Nessa operagdo, o
outro pode ficar na fronteira, ser apropriado e reapropriado. E o que talvez esteja mais
proximo do registro da fala, tanto que ¢ retomado com vigor nos sambas de Moreira da Silva,
em geral no breque, quando: “a percussdo para, os instrumentos silenciam, o fio melddico ¢
interrompido. O breque ¢ corte, limite, fronteira para os envolvimentos sensorial e emotivo
propiciado pela musica” (MATOS, 1982, p. 204).

A giria assim revitaliza o dialogismo da cang¢do. Por ser um principio constitutivo da
linguagem (malandra), pode (se) parodiar e/ou dissimular seu sentido inicial, com o truque da
fala na interrupcdo do ritmo e da melodia. Um uso negociavel conforme a mobilidade do
discurso. A giria se expande em Jodo Antdnio e, nos mondlogos, tira a literatura da anestesia.
Ganha, portanto, o ritmo de solavanco, ja caracterizado por Candido (apud ANTONIO, 2004).

Por fim, a questdo da parceria no discurso malandro. Analogicamente, ela teria
correspondéncia com a polifonia de vozes no discurso dialogico. Em Matos, vemos

semelhanga quando diz:
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O samba tipicamente malandro com o discurso que lhe é proprio sdo na
verdade uma das faces da figura multifacetada que ¢ o conjunto de vozes e
discursos populares, muitos deles cultivados pelo compositor malandro,
aquele que sabe caber em qualquer traje. A habilidade de falar vozes
multiplas do povo, a disposi¢do para um mimetismo agil que ¢ o do poeta
que, com ou sem consciéncia disso, imita a fala coletiva na sua
multiplicidade que se retne e afina pelo poder integrador do samba, esta
ligada, na pratica, a uma disposi¢do de relacionamento simbidtico com o

outro. Trata-se do processo criativo da parceria (MATOS, 1982, p. 75).

A parceria ¢ um elemento que une Jodo Antdnio a esse discurso, Jodo Antdnio aos
produtores atuais de literatura marginal e, esse discurso, nomeado como malandro, as
produgdes atuais, como veremos no proximo capitulo. Essa caracteristica arrasta consigo “o
paradoxo individualidade/coletividade que marca a visdo de mundo da malandragem™'’. A

polifonia se dd segundo a operacdo em que

o sambista malandro fala sua voz individual, mas sua voz é a ‘voz do
morro’: nunca ¢ uma voz isolada, mas uma conjun¢ao com outra ou outras
vozes. Assim, sua individualidade nao reside no fato de ndo ter parceiros,
mas de nao serem fixos”. Nesse sentido, podemos observar também como ha
mobilidade em seu discurso, a partir das possibilidades abertas com as

parcerias (MATOS, 1982, p. 76).

Como caracteristica de modo de producao dessa arte de fazer musica, a parceria traz a
tona a disposicdo propria desse sujeito de dialogar. Uma de suas ocupagdes, além da
malandragem, ¢ a conversa, um apreco pela produgdo discursiva oral. Na forma de musica, ¢ a
colaboragdo na criagdo de um samba: “um compositor fazia a primeira parte do samba, que
depois era complementado por um ou mais parceiros. Ou entdo, letra e musica eram criadas
simultaneamente e conjuntamente pelos dois ou mais sambistas” (MATOS, 1982, p. 76).

Portanto, a parceria procede como modo de producdo do discurso, além de embutir a
idéia da representagdo desse coletivo, entdo marginalizado.

Assim, identificadas, por nds, a marginalidade, a mobilidade, a giria e a parceria como
caracteristicas do discurso malandro, essenciais ao nosso debate, vamos tentar localiza-las,

ndo uma a uma, mas alguma delas nos processos de composicdo e nos discursos de

'7 Estima-se que Wilson Batista compds com mais de 80 parceiros. Geraldo Pereira, com cerca de 30 pessoas.
Noel Rosa agia diferente, mais como poeta, ou seja, diferentemente dos outros que faziam, com o parceiro, letra
e musica (MATOS, 1982, p. 76).
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“Malagueta, Perus e Bacanago” e “Dedo-duro”. Ou seja, o que essas ficcdes t€m de discurso
malandro. Essa andlise, que se iniciou no primeiro capitulo ao focar na marginalidade dos
diferentes tipos malandros, estende-se também ao terceiro, ao tratar da parceria de Jodo

Antdnio com leitores atuais.

2.4 A musica e os parceiros do jogo triste da vida

Observamos que o discurso malandro ganha corpo na musica. Se “a forma oral ¢ a
forma de expressio que mais se aproxima da musica” (BRANDAO, 2005, p. 132) e é essa
uma forma que se conjuga com o fazer literario de Jodo Antdnio, podemos dizer que o autor
busca, no corpo-a-corpo, musica: sonoridade, um outro prazer sensorial para a palavra, uma
marca do mundo para sua literatura, o registro desse corpo na escrita. E, nesse caminho —
dentro desse discurso —, encontra a malandragem, que era sindnimo de musica (choro e
samba) quando jovem. Tendo em vista essa comunhao, podemos identificar caracteristicas do
discurso malandro nas suas producoes.

Em “Malagueta, Perus e Bacanago”, a musica em forma de discurso ndo estd no
samba, mas no jogo, que o samba-malandro transforma em motivo narrativo e carrega, por
conseqiiéncia, nessa transacao, a marginalidade.

O cenario ¢ Sao Paulo, desprovido da abundancia musical dos malandros do Rio.
Portanto, a dimensao sonora no conto estd no discurso do autor, por meio da evolugdo dos
personagens no proprio movimento do jogo, no desafio partida a partida. Esse movimento ¢é
duplo em “Malagueta, Perus e Bacanago”, porque prefigura a marginalidade do tema na
linguagem escrita e no espaco da cidade. Os trés malandros jogadores de sinuca atravessam a
noite de Sao Paulo. Comeg¢am em um bar da Lapa. Passam, jogando, ganhando, perdendo e
tentando ganhar algum dinheiro. Vagueiam por Agua Branca, Barra Funda, Centro (Cidade) e
Pinheiros. Sem eira nem beira, voltam a Lapa como de 14 vieram: “quebrados, quebradinhos”.

O episodio da Agua Branca retne, logo apos a saida da Lapa, as potencialidades do
jogo na construgdo desse discurso. O jogo se anuncia triste e apenas para um “homem comer”.
Comeca com uma frase que vai se repetir, com variagdes minimas, até a incursdo,

dissimulada, dos malandros protagonistas naquela rodada.

Corria no Joana d’Arc a roda do jogo de vida, o joguinho mais ladrdo de

quantos ha sinuca.

(..

Um bolo de vida fica grande para s6 um homem comer.
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Entio o jogo exige porque diferente o jogo fica. Paciéncia, picardia,
malandragem. Quem ndo tem, tivesse...Uma sujeira do diabo, que costuma
enviar dinheiro do parceiro para a casa onde o diabo mora. Um taco ¢ um
taco quando ¢ amarrador, no jogo da vida. Se o parceirinho se encabulou,
tropica. Perde vida, se perde, vai 14 e tropica mais e cai do cavalo. Fica
quebrado, quebradinho, igualzinho a coruja — sozinho, feio € no escuro.

Corria no Joana d’Arc o triste jogo da vida (ANTONIO, 2004, p. 164-165).

O mais jovem dos malandros, Perus, se afoita para entrar na disputa, mas isso sé
depois da combinagdo do trio, que, em parceria, vai tomar o dinheiro de um (o tira aposentado
Lima, ex-policial aparentemente metido na malandragem, um sujeito da area) para continuar
sua andanga. “Funcionavam, direitinho”. Ai, Malagueta, o “velhaco”, entra, para entdo armar

as jogadas. Quem termina a rodada ¢ ele e Lima, mas quem ganha ¢ Perus. E Lima desconfia.

— Lugar de ladrdo eu costumo mostrar — Lima continuava.

(-

— Tem nada ndo. Eu estou demais nesta rodada? Eu sou jogo e sou de paz.
Me retiro.

Nenhuma resposta. Lima cabisbaixo, o cinismo de Malagueta
desanuviava as coisas e as embaralhava.

(..

Malagueta ganhou forga, comegou a parolagem.

— Tem nada nao. Essa partida acaba e eu caio fora, me espianto. Nao
nasci aqui, eu sou do mundo.

Bacanaco secundou o disfarce, veio se chegando para Lima.

— Velho, o jogo ¢ jogado. Calhou. O menino € um atirador e esta com a
mala da sorte — sua palavra valia, que vinha de fora, como torcedor. — O
menino emboca, emboca, manda tudo pras cabeceiras. Inspira¢do. Se daqui a
pouco ele tropica: fica torto, tortinho.

(-

Bacanaco sossegou, folgado voltou aos cigarros.

Lima, inconformado, virando o taco na mao. Como ndo percebera antes?

(...)
Lima, mordido, mordidinho. (...) (ANTONIO, 2004, p. 170-174).

Essa passagem resume a trama do trecho Agua Branca e demonstra a composigdo do

discurso malandro na sinuca. Um jogo que precisa de parceiros para se construir, com
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“conluios” para “armar” dentro e fora da rodada. Essa caracteristica, que parece uma
repeticdo, muda conforme cada partida, cada embate, cada nova fronteira. O jogo pode ser
triste para os trés malandros, como o ¢ ao fim da narrativa.

Procedimentos do discurso malandro estdo também no texto de Jodo Antdnio por meio
da multiplicidade de sentidos de uma palavra (vida'®, que é uma das modalidades do jogo da
sinuca e que consiste em jamais perder a bola branca, pois ela vale uma vida), nos sons de
palavras proximas e na “astucia que tem ar de desalinho passando por cima das normas (apud
ANTONIO, 2004, p. 9)”, como na frase “Bacanacgo secundou o disfarce”. Frase que, com
efeito de verossimilhanga da diccdo malandra, da conta de toda a agdo e multiplica a
malandragem, quebrando o verbo. Assim como os periodos-refrio embutem, em seu
significado marginal, o antigo prazer, o lidico, que o malandro, anti-herdi, operava ao fazer
samba como pratica de resisténcia cultural.

“Quebrados, quebradinhos”; “Funcionavam, direitinho”; “Torto, tortinho”; e
“Mordido, mordidinho”, o jogo do diminutivo ajusta a ambivaléncia ao tempo da curta a¢do
desse trecho. Porque, como sabemos, os malandros de Jodo Antdnio ndo se dao bem ao longo
da historia, sdo malandros tristes, “quebradinhos”.

Além disso, com a polissemia de vocdbulos e expressoes, mecanismos operados
conforme a ambivaléncia do discurso malandro, ocorre o disfarce da parceria do trio na

coexisténcia de fungdes, no jogo de palavras de Malagueta e Bacanaco.

2.5 Parceria fraternal

Assim, a parceria se mostra central na organizacdo da jogatina como mote narrativo.
Ela ganha ainda mais intensidade, como caracteristica discursiva, caso aproximada da anélise
de Bruno Zeni (2004) sobre a literatura de Jodo Antonio em Malagueta, Perus e Bacanaco.

A ficcdo de Jodo Anténio comporta, segundo Zeni, um projeto de “comunhdo na
marginalidade”, que se dd numa Sao Paulo invertida, avessa a oficial. Essa comunhao se torna
possivel no espago utdpico da literatura. Para isso, utiliza alguns conceitos. Um deles ¢ a

analise de Candido sobre Malagueta, Perus e Bacanago no artigo “Na noite enxovalhada™:

Nao se trata, portanto, de mais um autor que usa como pitoresco,
como coisa externa a si proprio, a fala peculiar dos incultos. Trata-se de um
narrador culto que usa a sua cultura para diminuir as distancias, irmanando a

sua voz a dos marginais que povoam a noite cheia de angustia e

'8 Explica¢do de Jodo Antodnio, presente no Apéndice.
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transgressao, numa cidade documentariamente real, € que no entanto ganha
uma segunda natureza no reino da transfiguracdo criadora (CANDIDO apud

ANTONIO, 2004, p. 11).

Além da literatura, na qual a experiéncia marginal pode ser inscrita no campo cultural,
a semelhanca da noite boé€mia, a fala de Candido aponta outro elemento: a aproximagao
fraternal entre narrador e personagens marginais. Essa analise sobre a condicdo fraternal ¢
ainda expandida para a relacdo dos malandros do conto principal de Malagueta, Perus e
Bacanacgo. Explica Zeni (2004, p. 20): “¢ no companheirismo do amigo ou do parceiro de
jogo que os protagonistas de Jodo Antonio vao encontrar um outro que, como um irmao, seja
ao mesmo tempo elemento de identificacao e de diferenciagdo”.

O pesquisador usa o ensaio “Existe uma funcao fraterna?” de Maria Rita Kehl, no qual
a autora recupera a idéia de fratria para “chamar atengdo para o cariter necessario, nao
contingente, da participacdo do semelhante no processo de tornar-se sujeito” (KEHL, 2000, p.
31). A fratria seria como modo social de constituigdo do eu na contemporaneidade sob a
perspectiva fraterna da “semelhanga na diferenca” —, porque a fratria pode se pautar pela
intolerancia da diferenca. Trata-se de uma condi¢do que ndo existe sem a prerrogativa da
fun¢do paterna, derivada da leitura do mito freudiano sobre o assassinato do pai da horda
primitiva cometido pelos irmaos; funda-se ai a Lei e a culpa — a passagem da “barbarie para a
civilizacdo”. Na fun¢do paterna, localizam-se relagdes verticais de autoridade nos espagos de

organizacao da sociedade.

Se o ato dos irmdos, no mito das origens, institui a fungdo paterna, ¢ a
partir da cultura da linguagem, que esta fungdo continua operando. O pai
real, e as diversas autoridades que podem substitui-lo, ndo fazem mais que
transmitir a Lei — & qual também estdo sujeitos....assujeitados. Separar o pai
(real) do pai simbolico equivale, na ontongénese, ao assassinato primordial;
refazer na vida pessoal o percurso da horda primitiva a coletividade
civilizada que nao se realizada sem a participacdo do semelhante (KEHL,

2000, p. 35).

Dessa forma, qualifica-se uma importante discussdo sobre parceria em Joao Antonio
(no caso, com o leitor), buscada pelo proprio autor, € que veremos no proximo capitulo. Mas,
desde ja, podemos pensar que, mais do que uma ética malandra (marginal) — que evitamos ao
maximo neste trabalho por vulneravel ser as leituras e condi¢des histéricas —, existe um

codigo de tolerancia gerado a partir dessa relagdo de parceria, que se constroi pelo
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semelhante. Nesse caso, um codigo construido na marginalidade. Damos énfase, entdo, a
parceria como modo de produgdo do discurso, pautado por essa tolerancia, movel e fraterna.

Mais que isso: a partir dessa leitura critica sobre Jodo Antdnio, entrou em cena a
mirada que Kehl entdo utilizou para entender o “esforgo civilizatorio” empreendido pelo rap
dos Racionais MC’s na periferia de Sao Paulo, que se daria por uma fungao fraterna, em que,
mesmo diferentes, irmaos lidariam com a “transmissao de saberes e experiéncias” num “modo
de circulagdo horizontal”, por meio dos “encontros e embates entre semelhantes”, nos quais “a
submissao voluntaria aos discursos da autoridade ¢ relativizada, inclusive pela propria
multiplicidade de enunciados de saber” (KEHL, 2000, p. 44).

Zeni, contudo, utiliza o conceito de “fungdo fraterna” reelaborado pela psicanalista,
mas ndo esclarece haver possivel relagdo entre os modos como os diferentes artistas (Jodo
Antonio ¢ Mano Brown, dos Racionais) lidam com esse vinculo, que acarreta, sem duvida, na
sua parceria com leitores, ouvintes e seguidores. Se a parceria designa um modo de producao
que passa pelo coletivo, sobretudo no caso das experiéncias criativas marginais, esse
componente ndo pode ser descartado. Sabemos que a coletividade ¢ parametro para o rap,
assim como para Jodo AntOnio literatura ndo se da sem parceria com o leitor ¢ matéria
(marginal, musical, mundana, vivida). Caso exista tolerdncia como codigo gerado a partir
dessa relacdo de parceria, que se constroi pelo semelhante (diferente), talvez haja uma
parceria com a marginalidade que eventualmente ndo consigamos nomear. Isto é: o samba de
Bezerra da Silva pode ter mais respostas, pois trouxe uma outra leitura de malandro, como
bandido, para o samba de partido alto na década de 1980. Assim, avaliamos que “Dedo-duro”
tem algo a dizer, ja que sua existéncia mostra uma flexibilizacdo no campo marginal inscrito
pelo autor ou, ainda, uma tolerancia para além do “campo da vida na linguagem”. Essa
condicdo pode ser apropriada de outras formas que ndo s6 a de uma leitura em que tudo pode
no mundo do crime, marginal etc. Mas esse ¢ um outro debate.

De qualquer modo, uma de nossas questoes, a parceria na marginalidade como uma
caracteristica do discurso malandro, fica ainda mais exacerbada. A parceria ¢ potencializada
nessa comunhao, caracterizada na literatura de Jodo Antdnio por meio da “interlocugdo entre
autor, personagens e leitor, em que todos se aproximam fraternalmente, sem perder suas
singularidades, construindo um lugar de encontro aqueles que se sentem sem lugar” (ZENI,
2004, p. 147).

Ratificamos que Jodo Antdnio, nessa condi¢cdo fraternal, estabeleceu parceria direta

com os malandros em “Malagueta, Perus e Bacanaco”, na constru¢ao do discurso que busca a
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“participacdo do semelhante”, e o que ha de musica (no corpo-a-corpo com o0 jogo) numa voz

marginalizada pela escrita.

2.6 A parceria nas cartas

Ainda sobre Malagueta, Perus e Bacanago, queremos expor o processo de parceria e

construgdo desse discurso, por meio das cartas com a amiga Ilka, com quem também

estabeleceu uma relacgdo de igual sobretudo na escritura do primeiro livro.

Ilka conta que, passado um més do incéndio, Jodo Antdnio mostrava sair das cinzas,

“vivendo novamente a vida de seus trés amados malandros”. Dessa correspondéncia, a carta

de 13 de setembro de 1960 tem especial significado, por trazer “um verdadeiro tratado de

sinuca”.

(...) Trés da tarde, (...)

Vida, sinuca e vinte-um sdo joguinhos correntes. No primeiro, a maior
picardia que se pede do jogador ¢ a amarracdo. Ilka é amarragdo. Um
amarrador ¢ um parceiro que sabe prender o jogo, sabe guardar-se. ‘A vida é
0 joguinho mais ladrdo de quantos ha sinuca’ — escrevi em Malagueta, Perus
¢ Bacanacgo. E é. Ali é s6 marmelo. Um bolo da vida ascende a trés, quatro
contos de réis, por baixo, baixo, Sinuca exige duas habilidades: amarrar bem
e atirar bem. Atirar quer dizer, atirar-se, sabe? Um atirador € que se joga no
jogo com fome de bolas. Vai metendo os carocos pra dentro das cacapas, faz
pontos, da tacadas de macho. Mas ha uma dificuldade — muito dificilmente
um jogador é bom atirador e bom amarrador. Fica num dos polos, sabe? E
uma tendéncia, vocagdo pura ser atirador ou amarrador. O amarrador ¢
jogador melhor, no achar deste aqui. O amarrador tem mais fibra e mais
paciéncia. Os velhos, na maioria, sdo amarradores. Os mogos, pela firmeza
dos punhos e bons olhos, sdo bons atiradores. Mas ndo ¢ o figurino. Ha
variagoes.

A sinuca pode-se aplicar um verso de Noel: Quem acha vive se perdendo.

(..

Os homens correm atras das bolas que correm atrds das cacapas.

(LAURITO, 1999, p. 36).

Esse comentario se mostra, em parte, no trecho da ficgao:

Malagueta media as duas forcas — Perus, um atirador; Bacanaco, um
atirador. Bem. Se se batessem com ele num joguinho a valer, provavelmente

fritaria os dois; primeiro, m; depois, o outro. Tragar-lhes-ia o jogo com
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tamanha amarragdo intrincada e tantos espetos seguidos, que ambos ficariam
como baratas tontas, sem bolas a jogar.

(...) Pediu a cachaga. Engendrou — que jogo lhe proporia Vida, nio.
Vinte-e-um, ndo. Disputa s6 com as bolas seis e sete, era viavel.

As safadezas cresciam, incluiam arrumagoes, dissimuladas, trapagas
grossas.

Bacanago pediu um avental para proteger a calga de linho. Imaginava
também um jogo valendo uma grana. Afinal devia tomar-lhes o dinheiro;
nao fora ele quem os patroara?

(...) Golpe certo seria quebra-los através de marmelo — sugeriria um
torneio, uma terceirada e para o jogo partiria ligado com Perus. Perus e ele,
trapaceando, comeriam Malagueta. Depois, bem depois, encarar e desacatar
0 menino seria facil.

(...) O dinheiro passaria todo para sua mao. Afinal, Perus ndo lhe dera
tanto trabalho 14 no Paratodos? Pois. Ambos lhe deviam favores e muito. E
jogou o verde a espera do maduro.

— Sinuca a passatempo ¢ mancada. A gente perde a sensacao.

(-

Como chama-los para o jogo, o seu jogo? Afinal, Bacanaco era o patrdo e
Malagueta, coitado, ajudara-o tanto na Agua Branca. Entretanto, mesmo
Perus ndo conseguia afastar a idéia de tomar-lhes grana. Disse, fingindo
apenas concordar, mas ia inteng@o nas palavras:

— Sinuca a passatempo ¢ jogo de trouxa.

A gana picava-lhes, crescia muda, ganhando malicia, ficava sutil, se
escondia em disfarce. Reaparecia, violenta, numa bola sete dificil.

()

Malagueta, Perus e Bacanaco preparavam-se para se devorar

(ANTONIO, 2004, p. 213).

A passagem acima flagra ndo so a parceria, de fato constante entre os trés, mas como

ela oscila, conforme o jogo — que € o motivo narrativo — e as formas das agdes, dos

movimentos das palavras, que podem enganar a eles ou a nos. No episoddio acima, a parceria ¢

um problema também para eles, que ndo sdo adversarios. Se dela abrem mao, podem nao

sobreviver na marginalidade.

Movimento semelhante ¢ observado por Matos no samba “Jogo proibido”, de Moreira

da Silva: “o que caracteriza tanto o bom jogador como o bom malandro ¢ movimento agil que
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possibilita a inclusdo subrepticia do truque. A destreza malandra introduz o truque no jogo,
mas para isso € necessario aproveitar-se de uma brecha na atengdo do adversario” (MATOS,
1982, p. 203).

O truque se assemelha, na voz dos malandros de Jodo Antonio, a “traquinagem”, que
sabemos parecer ser natural no jogo, mas, no fundo, € parte ativa na discursividade do jogo.
Levando em conta que o truque faz parte dele, “a mentira faz parte da verdade e com ela se
confunde ambiguamente no discurso malandro” (MATOS, 1982, p. 203).

Verdade, mentira, ambigiiidade, traquinagem: o jogo da palavra ja se arma nas cartas a
Ilka. Nelas, o autor, além da sinuca e de seus jogadores, comenta da fala dos “vagabundos em

geral e vagabundos em particular”:

Sdo Paulo, 15 de setembro de 1960.

Torno hoje, que ¢ outro dia e que a maquina resolveu andar.

Esta carta ha de ser longa, porque o assunto ¢ longo.

O malandro da sinuca pde apelido em tudo o que vé. E, por exemplo,
quando um sujeito ndo presta ele charla.

— Safado ali ¢ apelido.

Assim, assim. Quando quer falar dificil, isto €, direitinho, ele usa lugares
comuns e linguagem meio judicial. Coisas assim: ‘Vamos entrar no
entendimento’. ‘Isto aqui exige o meu comparecimento’. ‘Imediatamente
logo apds’. ‘Evidentemente’. ‘A posic¢do social do individuo’. Horriveis.

O malandro fala cantando, na sua ginga de malandro (LAURITO, 1999,
p. 37).

Observado por Jodo Antdnio, esse registro da fala sublinha parte da configuracio
teorica do discurso malandro: a disposi¢do para transitar de um codigo a outro, na mobilidade
que ¢ caracteristica de suas andangas. Com o processo descrito por Jodo Antonio, podemos
localizar a mistura do formal com o informal, do judicial com a desordem. O objetivo ¢ tirar
vantagem dessa mobilidade. O discurso malandro ¢ daquele que compreende o cddigo alheio
e também nele pode se comunicar.

Conforme investigamos, reside na ambivaléncia do discurso malandro uma intima
relagdo com a polissemia de vocabulos e expressdes. No segundo trecho da carta, € como se o

autor intuisse essa fung¢ao:

Curiosidade maior sdo os apelidos que o malandro jogou por cima das
células. (...)
Hum mil cruzeiros — girau, cabralina ou nota de conto
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Quinhentos cruzeiros — quina ou meio girau

Trezentos cruzeiros — trés pernas

Quatrocentos cruzeiros — quatro pernas

Duzentos cruzeiros — duque ou duas pernas

Cem cruzeiros — uma perna ou gambeta

Cinqlienta cruzeiros — um galo (es-pe-ta-cu-lar)

Dez cruzeiros — um coelho

Dois cruzeiros — um cao

Um cruzeiro — dois malandros, dois malandrinhos

Dinheiro mitdo — um malandro, um malandrinho

Dinheiro mitdo roto — pixulé ou pixo

Pouco dinheiro — dinheiro imundo

Muito dinheiro, fortuna, boa quantia — balanga

Esta classificacdo, aparentemente dificil, ¢ usada freqiientemente. E ¢
valida para toda a malandragem baixa e alta. Caftens, churreadores,
prostitutas, camelos, cambistas, todos a consagram.

(-

A giria muito varia. Na Casa de Detencao, cigarro € giz, na Rua das
Andradas cigarro € crivo.

(-

Nada se confunde, entretanto. Os malandros valorizam a palavra. (...)

(LAURITO, 1999, p. 37-38, grifo nosso.)

Jodo Antonio entdo traz esse registro da fala para a literatura, com o uso sistematico de
girias que, para Matos, caracteriza uma das principais marcas do discurso malandro, no caso,
os sambas de Moreira da Silva, imbuidos dessa “couraca lingiiistica” — recurso que se move
também conforme a agilidade do jogador. Dai resulta essa articulagdo discursiva que também
“desorienta o ouvinte ndo familiarizado” (MATOS, 1982), uma fronteira, que Jodo Antonio

saca, apropria-se e por onde move seu discurso. Segundo ele proprio:

Eu sempre procurei trabalhar com a lingua do povo em termos de
transfiguracdo artesanal. Eu ndo aproveito a giria apenas enquanto vocabulo,
mas também como sintaxe. Eu sempre procuro estabelecer uma sinonimia
qualquer, nos capitulos, periodos e tal, para abrir ao leitor comum.

(...) E se alguém ndo entender nada das palavras, entendera tudinho no

sentido (...) (ANTONIO, 2002, p. 176).
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2.7 O jogo duplo da marginalidade

No capitulo anterior, o texto “Dedo-duro” foi um ponto de partida pautado pela divida
e, com o qual, estabelecemos uma relacdo de didlogo por meio de um texto memoralialistico
de Jodo Antonio (“Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha’) — que, também por isso, €
mais reconhecido no conjunto daquela publicacao. Desse modo, tentamos validar nosso ponto
de partida, que agora vai ao encontro da discussdo deste capitulo, sobre o discurso malandro
em Jodo Antonio.

Dedo-duro traz, em sua existéncia, a marginalidade como caracteristica do discurso
malandro. Entre a malandragem e a lei, na obscura representagdao do policial, o delator da

sentido a sua condi¢do marginal, como nos conta:

— Tigdo patolou um japa em duzentos bardes. S6 no crepe, ontem a noite
perdeu oitenta pedros.

Nenhuma hesita¢ao e, no que me cheguei para o rato, endedei. Enchi as
bochechas e soprei. Que se foda o andor, qu’eu ndo me chamo Nicanor.

Negocio era o Tica mesmo. O paca estava gordo e ainda ndo queimara
nem metade da grana do afano. Entortei.

Entreguei o méo leve ao canusca, que trabalho teve bem pouco. Deu voz
de prisdo ao vagau, 14 dormido no hoteleco, pegado ao inferninho, o Perfume
de Gardénia.

Depois deste, procuro desempenhar a risca, ndo dar mancada e nao deixar
furo. Nem pode dar no bico, que meu servigo nao se erra. Errou, ¢ morte.

Estou mordido pelas falas do tira. E ndo me € custoso meter na cabeca
que também, 14 no fundo, sempre me arranhou a vontade de ser investigador.
Detetive. Sendo um Zé-mané qualquer, um pé inchado, sem escolha e sem
padrinho, sem goma ou sem endereco fixo, nunca tive jeito de mandar a
frente qualquer plano. De repente, um cana me vem, faz que se engraca,
descubro que ser Dedo-duro é o caminho. Palmilhado direitinho, atengéo e
juizo, pode desembocar um emprego bom (ANTONIO, 2003, p. 137, grifo

Nnosso.).

O relato dele mostra sua condi¢do marginal na malandragem, logo a de seu discurso,
que se constroi segundo o do malandro e do policial. Nesse sentido, Ciscati observa que:
Magrela, sem tipo, sem talento para o jogo € nem para impor respeito na

Boca, ¢ convidado pelos tiras para ser informante, o chamado Dedo-duro; ele
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topa, pois a vida tornou-se ainda menos trabalhosa de ser ganha assim; a
policia, que deveria ser a garantidora da ordem, confunde-se com a
malandragem e, assim, o proprio malandro passa a fazer jogo duplo. Duplo
também parece ser o significado desse ambiente noturno, que possibilita
prazer na contravengao [ou ndo, tristeza para Jodo Anténio]: o jogo € prazer,
mas também trabalho que exigem atengdo, performance, cuidado entre
‘merdunchos’ e ‘ventanas’, ou seja, idiotas bébados e valentdes respeitaveis

(CISCATTL, 2000, p. 108).

A andlise da pesquisadora chama a atengdo para outro elemento que reforca ndo
somente a marginalidade mas a mobilidade na caracterizagdo do discurso malandro em
“Dedo-duro”, no caso, o jogo-duplo, conforme sublinhamos. Uma mobilidade que se compde
pela capacidade de lidar com o cddigo do outro, para, de algum modo, sobreviver. Por esse
lugar ambiguo que Dedo-duro ocupa na malandragem, a melhor forma dele disfarcar,
fantasiar sua adesdo a ordem (ao policial, que ¢ também ambiguo), é por meio do codigo, das
girias que sao as mesmas que a de qualquer malandro da Boca do Lixo. Assim, ele se move,
como se ndo houvesse fronteira, fazendo-se entender pelos dois lados — a malandragem e a
ordem —, jogando em favor de si proprio. “Acha que sou da situagcdo, navego na mesma canoa,
j& que levo jeito de malandro pela fala e pela magreza” (CISCATI, 2000, p. 144).

Extraimos ainda a idéia de que “Dedo-duro” d& novo significado, sentido, ao espago
do jogo, que ndo deixa de ser marginal por nele existir trabalho. O espago, na verdade, torna-
se ainda mais ambiguo, com novas margens, sobre as quais o malandro pode transitar, mas
ndo escapar da marginalidade, ja que dela veio. Como exemplo disso e da andlise anterior, o

trecho:

Coisada. Vesgo e escanifrado, capiongo de uma perna, ja me disseram
que a minha feiura magrica chama a atengdo. Nao gosto. Mau negocio, como
tudo o que ¢ saliente e fica 6bvio. Com o tempo, também, acordo para uns
lances e me manco. As coisas ndo andam e nem andaro bem para o meu
lado. Nunca.

Um olho jogando para uma direcdo e outro olhando nio, saquei, dias
desses, um tira soprando ao pé do ouvido do parceiro. Olho no Peteleco [o
proprio Dedo-duro]. Minha sorte é campanar bem E consegui pegar até o
que o cana nao dizia.

Para bom entendedor, um pingo ¢ letra.
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Que cismava, cabreiro comigo, que me mudei 14 pro suburbio e naquela
paroquia vai havendo um chorrilho de assaltos a residéncias. E ndo venho
apresentando servigo. ‘Ta pensado o qué? Quem entrega de um lado, entrega
do outro. Eu bem que podia estar mordendo dos dois.

Mas o outro lado ¢ dos malas. La, sei que perddo ndo tem nem para a
palavra cagiieta. Quem fala morre. E rebosteio. Tem que pagar com a vida.
Sei também se tomar uma cadeia quente, de verdade, e me cair o disfarce,
ndo sairei vivo, além do pau, da tortura ¢ da enrabacdo. Malandro que é
malandro ndo deixa por menos.

Viver é bravo. Nem posso cair fora, voltar a tras. Ndo tenho recueta, nem
estou pensando nisso. Sem retorno. Mas se desconfio uma nesguinha, e
invoco e me injurio, pulo de residéncia, de um bairro para outro, na cautela.
Quem usa, cuida.

E vou me espiantando: vivendo. Levo. Vou a luta, que a vida ¢ puta,

como se diz ca no pedaco (ANTONIO, 2003, p. 140-141).

“Dando a letra” do que os outros fazem, Dedo-duro danc¢a conforme a musica.

Constroi sua fala conforme a fronteira em que se coloca. E, se sem saida, pode ainda mover-se

geograficamente para sobreviver.

O proprio processo de composicdo de “Dedo-duro” mostra a mobilidade como

caracteristica estrutural. O conto, antes de ser publicado em 1982, foi reportagem da revista

Realidade em 1968. A mobilidade do discurso de Jodo Antdnio apresenta-se pelo transito

entre o jornalismo e a ficcdo, como se estivesse disfar¢ado, pois “ndo parece que um ¢

reportagem e o outro fic¢do, parece que o mesmo conto foi retrabalhado, como qualquer obra

de ficcdo costuma ser” (LACERDA, 2006, p. 410). Um jogo duplo dos géneros com o autor.

Um trecho da reportagem:

E no conto:

Z¢ Peteleco nunca foi homem forte. Em corajoso. Nao era bom jogador,
ndo havia aprendido a roubar, nem sabia, pelo proprio esforco, onde arranjar
maconha, bolinhas ou cocaina. Ndo era um taco no bilhar, ndo era um linha-
de-frente no jogo do carteado, ndo conseguia fazer dos entorpecentes meio

de vida (vide Anexo A).

Olhem ai, se eu disser que sou homem forte ou essas coisas, estarei

mentindo. E em historiada de mulher, aqui miudo, a sensagdo me vem,
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varias vezes, de ser pouco homem diante de certos mulherdes que vejo
passar.

Nem sou bom jogador, ndo aprendi furto e nem soube, pelo esforco
certeiro — € meu — descolar uma maconha, uma bolinha, um brilho de
cocaina. Ndo me dei bem no trato com as coloridas da sinuca, ndo fui um
linha-de-frente no jogo do carteado, nem bom escrevedor do jogo do bicho,
pego mal nas corridas de cavalo, ndo consegui fazer meio de vida nos

entorpecentes (ANTONIO, 2003, p. 133).

A mudanga principal ¢ a do discurso, que deixa de ser indireto para ser direto, ou seja,
“o jornalista deixou de escrever um tipo, o Dedo-duro, e seu ambiente, e esse, proprio tipo
passou a descrever a si mesmo e a seu mundo” (LACERDA, 2006, p. 407), porque os dois
textos mantém caracteristicas que compdem uma sintaxe fora das normas.

Mas ¢ na ficgdo, com a propria voz de Dedo-duro, que a comunicagdo dialdgica torna
verdadeiro o campo da vida na linguagem. O texto que abre a reportagem limita Dedo-duro
aquele que tem “uma profissdo suja e perigosa, que ele exerce para viver em paz com a lei e
ter livre transito no mundo do crime”. Nesse sentido, um texto completamente diferente da
narrativa ficcional, que comega pela acdo dele de ser um bom ouvinte, caracteristica ndo so6 do
delator, mas do marginal, malandro etc., conforme analisamos no capitulo anterior. Vinte e
quatro linhas que, no conto, sdo praticamente deixadas de lado. Porque o autor faz “ajustes
destinados a enfatizar o tom marginal, o linguajar da malandragem e a intensificar a
verossimilhanca e a adesdo entre leitor e personagem” (LACERDA, 2006, p. 408).

Percebemos, assim, que a personagem da ficgdo ¢é portadora de sua verdade e ocupa
posicao significativa (ideologica), ja que a vivéncia visa a significacao (acordo-desacordo), e
ndo apenas a realidade (avaliagdo), na qual a relagao dialdgica pode ser minima (BAKHTIN,
2003, p. 340). Queremos dizer com isso que Dedo-duro, na literatura, passa a fazer parte da
representacdo do malandro com seu discurso portador de verdade, num contato mais livre
com quem quer se seja. O texto jornalistico (totalmente semelhante, exceto pela apresentagao,
conhecida como “abre” de matéria) pde o tipo, sobretudo, como parte da investigagao literaria
e policial do reporter. Intencdes apresentadas pelo autor desde o titulo da matéria: “Quem ¢ o
Dedo duro?”.

Na literatura, a linguagem remete ao projeto do autor ligado a oralidade e reforca o
lugar de sua producdo na malandragem. Esse texto ainda d4 uma virada na posi¢do do delator
no campo artistico que envolve a musica, dando-lhe visibilidade. Segundo Wanderley
Guilherme dos Santos (2004), em “Malandro? Qual malandro?”, o hero6i da historia é sempre
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o malandro e o contrério, segundo personagem, ¢ o zé-mané. Nesse ensaio, Santos trata de

sambas e raps.

Mas o zé-mané¢ é um duplo personagem, ele tem dupla
materializagdo. A mais forte, do ponto de vista do contraste, em termos de
depreciacdo de um certo tipo, na linha da esperteza, ¢ a do otario que
trabalha. (...) E o outro zé-mané ¢ o delator, esse € desprezado no registro da
honra, pode ser masculino ou feminino. E sobre cle, alids, se fala muito
pouco e, por ser tdo desvalorizado, tdo pouco merecedor de qualquer
consideracdo e respeito, ¢ apenas desconsiderado, sendo mencionado

somente como delator (SANTOS, 2004, p. 26).

Literarias ou musicais, as producdes possuem vinculos entre si, como esse em que
delator parece ser voz constantemente suprimida das criagdes. Nesse campo cultural, a ligacao
ndo se da pela imagem do homem (o malandro), mas pela imagem da linguagem, que se pauta
conforme cada autor e, também, porque abriga componentes do discurso malandro —
inicialmente natural da musica —, os quais sdo manejados também por “zé-manés”.

Apreendemos ainda um sopro de parceria, na comunhdo na marginalidade conforme ja
exposto, nesse processo de recomposicdo de “Dedo-duro”, porque essa comunhdo se da na
literatura e em parceria com os marginais, um elemento que ganha dimensao nova no proximo
capitulo. Para isso, teremos de recorrer aos parceiros, ao discurso malandro e onde ele
também repercute, na literatura marginal contemporanea.

Portanto, percebemos que a mobilidade em “Dedo-duro” ganha mais vida quando vai
da revista para o livro, na construgdo e afirmagio do discurso malandro por Jodo Antdnio. E
uma voz que aparentemente se neutraliza na ambiéncia da malandragem para fazer o jogo-
duplo, entre o malandro e o policial, mas que ela mesma diz muito sobre a malandragem
como discurso.

Dessa forma, observamos a dindmica do discurso malandro, no qual Jodo Antonio &,
porque ndo, um parceiro-autor nesse campo cultural tdo marcadamente ligado a um ethos de
um grupo que permanece, o dos marginalizados. Os componentes desse discurso reforcam o
elo da obra de Jodo Antdnio com as obras atuais desse campo marginal. A musica, como
importante produgdo discursiva, €, nesse caso, inescapavel, seja o samba ou rap, seja ainda
por Joao Antdnio, afastado da musica, por influéncia da mae, por significar, para ela,

malandragem. S6 que a musica volta: como literatura, na forma do discurso malandro.
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3 — A parceria do autor com a literatura marginal

Este capitulo procura, a partir de uma caracteristica do discurso malandro, a parceria,
fazer uma leitura preliminar sobre a relacdo de Jodo Anténio com a literatura marginal
formada por obras contemporaneas, sejam elas produzidas por sujeitos marginais ou porque
tematizam a violéncia, a criminalidade e a marginalidade social das cidades.

Na atualidade, a idéia da permanéncia da ficcdo do autor — inspiracdo de nossa
investigacdo — talvez conquiste refor¢o com as conseqiiéncias dessa parceria, como veremos,
mais bem-sucedida do que parece.

Porém, ¢ necessario antes compreender a recente apropriacdo da expressao literatura
marginal por escritores originarios ou ligados a periferia, com seus novos contornos, € de que
forma Jodo Antonio surge nesse contexto. Ou seja, cabe recuperar, neste capitulo, o percurso
inicial desta pesquisadora, que se deu com a cultura hip hop e sua expressdo musical, o rap.

A pesquisa iniciou-se em 1999, com a apuragdo das reportagens de Hip Hop — A
periferia grita (ROCHA et all., 2001). A partir das descobertas registradas no livro, veio a
abordagem que estd presente no artigo “Rapensando”, produzido em 2002 e publicado em
2003 em Literatura e musica (ROCHA, 2003). Parte desse ensaio orienta a discussdo, porque,
mesmo sem tratar do vinculo refor¢ado pela parceria (discurso malandro), ele ja traz reflexdes
sobre Jodo Antonio, a literatura marginal e o rap.

Dinamico, esse campo da literatura marginal se refaz a cada composicao de rap, a cada
postagem de narrativas em blog, a cada expressdo verbal (marginal) resignificada, a cada
evento. O lugar principal da producao desse discurso € a periferia. Sendo assim, optamos por
trabalhar com dados e analises recentes sobre esse campo e essa produgdo. Para recompor
parte desse panorama investigado desde 1999, recorremos a dissertacdo ‘Liferatura
marginal’: os escritores da periferia entram em cena (NASCIMENTO, 2006).

O rap e hip hop contribuiram para a constru¢do da imagem dos escritores como porta-
vozes dos sujeitos que vivenciam situacdes de marginalidade no campo da literatura
brasileira. Associa-se a isso o fato de que “a musica popular, no Brasil, ¢ uma producao
discursiva muito forte e presente; talvez a mais forte em um pais marcado pelo analfabetismo”
(KEHL, 2004, p. 142).

O rap, abreviagdo de rhythm and poetry (ritmo e poesia), existe no Brasil hd mais de
vinte anos. Faz parte do hip hop, hoje, um conjunto de manifestagdes culturais formado por

uma musica, o rap, que envolve o mestre-de-cerimonias (MC) e disc-joquei (DJ); uma danga,
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o break; e uma forma de expressdo plastica, o grafite”. O termo “hip hop”, que significa, em
uma tradugdo literal, movimentar os quadris (fo hip, em inglés) e saltar (fo hop), foi criada
pelo DJ Afrika Bambaataa, em 1968, para nomear os encontros dos dangarinos de break, DJs
e MCs nas festas de rua do bairro do Bronx, em Nova York. Bambaataa percebeu que a danga
seria uma forma eficiente e pacifica de expressar os sentimentos de revolta e de exclusdo, uma
maneira de diminuir as brigas de gangues e, conseqlientemente, parte da violéncia. J4 em sua
origem, essa manifestagdo cultural tinha um carater politico e o objetivo de promover uma
conscientizacgdo coletiva. O uso da expressao “hip hop” ganhou o mundo e, no Brasil, designa
basicamente uma manifestacdo cultural das periferias das grandes cidades, que envolve
distintas representacdes artisticas de cunho contestatorio (ROCHA et all., 2001, p. 17-18). E
importante justamente salientar que o rap nao surge de forma isolada como musica, mas como
um tipo de base musical para a danga de rua, o break, num contexto cultural e socialmente
subordinado a expressao gestual. Popular e controverso, ele reflete e prefigura mais do que
um estilo musical que, como veremos, também culmina na constituicdo de uma literatura
marginal nas periferias.

Assim como outros ritmos afro-norte-americanos, o rap tem um sentido de resisténcia
cultural. O historiador Eric Hobsbawn explica, por exemplo, que a paixao ou adesao do povo
a0 jazz nao acontecia apenas porque as pessoas gostavam do som, mas por ser uma conquista
cultural de uma minoria dentro da ortodoxia cultural e social, da qual elas tanto diferiam
(HOBSBAWN, 1990, p. 280-281).

Hobsbawm, obviamente, ndo aplica essa tese ao rap, no seu livro Historia social do
jazz, publicado nos anos 1960, mais de vinte anos antes do nascimento do hip hop, mas essa
analise encontra eco em outros estudos. O antrop6logo Marco Aurélio Paz Tella (2000), por
exemplo, afirma que o rap “deve ser principalmente compreendido como resultado da
apropriacdo de um patriménio musical simbodlico da cultura afro-americana que
posteriormente foi internacionalizado através dos veiculos de comunicacao” (TELLA apud
ROCHA et all., 2001, p. 133).

O rap ¢ arte pds-moderna, segundo o fildsofo norte-americano Richard Shusterman:

" A cultura hip hop é composta oficialmente por quatro elementos, j4 mencionados no texto. Observa-se no seu
desenvolvimento, entretanto, além de novas formas de arte, maneiras particulares de organizagdo e mobilizagdo.
Podemos considerar, assim, como um quinto elemento integrante do hip hop, a posse. Basicamente, a posse ¢
uma associagdo de jovens ligados ao hip hop que t€ém como objetivo reelaborar a realidade conflitiva das ruas
nos termos da cultura e do lazer. Ao se organizarem em sua comunidade, de forma independente, esses jovens
desenvolvem praticas ndo so artisticas, como na criacdo de um rap ou de uma coreografia, como também praticas
politicas. O processo criativo ¢ também um espago de discussdo informal, em que ganham sentido palavras como
consciéncia e atitude, e que s@o ainda mais valorizadas em reunides de uma posse.
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Tendéncia mais para uma apropriagdo reciclada do que para uma criacao
original, inica. Uma mistura eclética de estilos, a adesdo entusiasmada a
nova tecnologia e a cultura de massa, o desafio de no¢des modernistas de
autonomia estética e pureza artistica, ¢ a énfase colocada sobre a localizagdo
espacial e temporal mais do que sobre o universal ou o eterno

(SHUSTERMAN, 1998, p. 145, grifo nosso.).

Para o autor, o rap desafia convengdes estéticas, como a reciclagem musical que tem
sua contrapartida literaria na intertextualidade, na literatura como constru¢do intertextual,

conforme situa Culler:

(...) tedricos recentes argumentaram que as obras sdo feitas a partir de outras
obras: tomadas as possiveis pelas obras anteriores que elas retomam,
repetem, contestam, transformam. Essa nogdo as vezes ¢ conhecida pelo
nome imaginoso de “intertextualidade”. Uma obra existe em meio a outros
textos, através de suas relagdes com ele. Ler algo como literatura ¢
considerd-lo como um evento lingiiistico que tem significado em relagdo a

outros discursos (...) (CULLER, 1999, p. 40)

No rap, ¢ comum a construgdo intertextual. A partir do rap do grupo paulistano
Racionais MC’s, surgiram inimeros outros, que, na criagao textual e musical, basearam-se no
discurso dos “manos” pioneiros € nao exatamente no que tais conjuntos dizem representar: a
realidade de sua “quebrada”. A nogdo de intertextualidade ¢ fundamental para entender outros
processos que envolvem a criagdo de um rap, como a produg¢do musical, composta por meio
de musica (de autoria de outros compositores) reprocessada mecanica ou eletronicamente. Um

exemplo ¢ “Diario de um detento™:

Cada detento uma mae, uma crenca,
Cada crime uma sentenca,

Cada senten¢a um motivo, uma historia,
De lagrimas, sangue, vidas inglorias,
Abandono, miséria, 6dio, sofrimento,
Desprezo, desilusao, acdo do tempo.
Misture bem essa quimica, pronto:

Eis um novo detento.
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“Diario de um detento”, assinada por Brown e Jocenir, foi um grande sucesso do rap
nacional. A composicdo foi criada a partir da leitura de um relato do ex-detento Jocenir,

conforme descrito em seu livro homénimo:

Coloquei em suas maos dois cadernos, um de prosa, outro de verso.
Imediatamente Brown comegou a folhear tudo com muita atengdo, parecia
procurar algo que ja sabia estar ali. Depois de alguns minutos, ele se dirigiu
a mim e pediu permissdo para destacar algumas folhas do caderno de versos.

Consenti (JOCENIR, 2001, p. 100-101).

Sobre a musica, Mano Brown afirma que a fez porque buscava a “realidade”, no caso,
presente nas palavras do entdo presididrio. A partir desse exemplo, nota-se que a produgdo de
raps ocorre em parcerias, como no discurso malandro. O critico Silviano Santiago (2004)
observa que a andlise empreendida por Claudia Matos (1982) recoloca, desconstruindo a
cultura brasileira, a questdo da autoria e da parceria por meio do discurso malandro. Para ele,
a partir dessa Otica, obtém-se “um fascinante manual de explicacdo e de sobrevivéncia em
tempos de democratizagcdo”, ja que “na produ¢do da musica negra e do samba, a autoria
transcende os limites da individualidade” (SANTIAGO, 2004, p. 147).

Portanto, a nogdo de autoria permanece em xeque por esses produtores. A psicanalista

Maria Rita Kehl (2000), em “A fratria 6rfa”, examina que

O real ¢ matéria bruta do dia-a-dia da periferia, ¢ a matéria a ser
simbolizada nas letras do rap. Uma tarefa que, como todo trabalho de
simbolizacdo, depende de um trabalho de cria¢do de linguagem que s6 pode
ser coletivo. E como se os poetas do rap fossem as caixas de ressonancia,
para o mundo, de uma lingua que se reinventa diariamente para enfrentar o

real da morte e da miséria (...) (KEHL, 2000, p. 235).

Outro aspecto refor¢a essa caracteristica desse discurso: os Racionais se dirigem aos
fas, fiéis, do “lugar do semelhante” (KEHL, 2000, p. 211). Logo, o jeito “mano” de se referir
ao outro indica, como categoriza a psicanalista, “um campo de identificagdes [a autora recusa
o uso, nesse caso, do termo identidade] horizontais, em contraposicdo ao modo de
identificagdo/dominagao vertical, da massa em relag@o ao lider ou ao idolo” (KEHL, 2000, p.
235). Por ser horizontal, ha mobilidade nesse campo (e discurso) que produz vinculos
(identificagdes) com Jocenir, por exemplo, € com um jovem andnimo da periferia. Brown
entdo transita, pelo discurso, legitimado entre ambos. Estdo todos num mesmo campo

marginal e comungam de um discurso similar.
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Desse modo, ainda, “a designa¢do ‘mano’ faz muito sentido: eles procuram ampliar a
grande fratria dos excluidos, fazendo da ‘consciéncia’ [ou o aprendizado da realidade, por
exemplo] a arma capaz de virar o jogo da marginaliza¢do” (KEHL, 2000, p. 212).

Voltando ao episodio cultural, provocado a partir da parceria entre Brown e Jocenir,
podemos reforgar que o embate do rap diante de convengdes estéticas resulta especialmente
na apropriacdo artistica de musicas, mensagens, clichés, girias, expressdes populares, historia
oral etc. Esse trago caracteristico de sua forma estética ja foi visto como algo depreciativo,
afrontando, até, outras artes. Shusterman (1998), por exemplo, afirma que suas singularidades
estéticas (recuperagdo de musicas antigas, pratica de colagem, trabalho sobre a repeticdo) sao
tdo vivas e judiciosas que justificam, por elas mesmas, a leitura da obra (ROCHA, 2003, p.
152).

Diferentemente de 2002, a investigacdo parte do ponto de que o rap ndo ¢ mais davida
como arte nem o hip hop como cultura de rua e movimento social, dependendo dos atores e
praticas envolvidos. A nossa “leitura da obra” também ndo expde e abrange a relacdo
complexa do rap com a industria (mesmo que sempre esteja buscando formas de producao,
divulgagdo e circulagdo alternativas) nem sua interagdo com o cinema e a televisdo —
caminhos irreversiveis na sua producao, divulgagdo e circulagdo. Nosso interesse estd na
“poética da sobrevivéncia”, definicdo que ganhou for¢a com a Dialética da marginalidade
(2004), de Joao Cezar de Castro Rocha.

O autor considera que “a dialética da marginalidade tem como alvo o dilema coletivo e
se caracteriza por um esfor¢o sério de interpretagdo dos mecanismos de exclusdo social, pela
primeira vez realizado pelos proprios excluidos” (ROCHA, 2004).

Segundo ele, num primeiro momento, constituiu-se a poética da sobrevivéncia, “pela
musica dos Racionais MC’s e por livros como Letras de liberdade [ed. Madras], obra coletiva
de presidiarios, e Sobrevivente André du Rap (do Massacre do Carandiru) [ed. Labortexto]”.
Depois, livros como o de Ferréz, entre eles Manual pratico do édio, deram novos significados
ao termo marginal: “o marginal pode ser tanto o excluido quanto o criminoso, e até os dois

simultaneamente”. Sobre a poética da sobrevivéncia, diz Rocha:

o impulso principal era testemunhar a sobrevivéncia em meio a condigdes as
mais adversas, fosse no carcere, fosse na periferia. Na mensagem direta de
“Formula magica da paz”: ‘Aqui fala Mano Brown, mais um sobrevivente,
27 anos contrariando as estatisticas, mor6 mano?’ (...) A alternativa,

portanto, € converter a violéncia cotidiana em forca simbolica, por
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intermédio de uma produgdo cultural vista como modelo de organizagdo

comunitaria (ROCHA, 2004).

A poética da sobrevivéncia vem ao encontro do que Kehl chama de “esfor¢o
civilizatorio”, no caso dos Racionais, em relacdo as condigdes de vida e ao apelo ao gozo entre
jovens pobres da periferia de Sdo Paulo. Sobre isso, ela aponta (alguns) limites, como: “a
emancipacao que eles propdem aos manos corre o risco de esbarrar na segregacdo que eles
proprios produzem, ao se fecharem para tudo e todos que diferem deles” (KEHL, 2000, p. 214).

O contexto ¢ outro, ¢ os Racionais também. Permanecem, entretanto, como referéncia

de discurso, producao e atitude. E a autora intuia outra saida:

Ao mesmo tempo, o efeito estético da poesia do rap € que permite, ou
mesmo forca, uma saida para o isolamento em que os manos correm O risco
de se colocar. Se a semelhanca que une os ‘irmdos’ ¢ afirmada pela exclusdo
de todo o diferente, a fratria coloca-se fora do laco social e acaba por obter o
efeito oposto desejado. Se o rap se propoe como linguagem discriminatoria
em relagdo aos de fora, o esforgo civilizatorio dos Racionais pode ser inttil,
e a fratria, desgarrada do corpo social, transforma-se em gangue.

Mas o destino destes grupos ainda nao esta selado. Dois elementos, a meu
ver, podem funcionar no sentido de impor alteridade e impedir a segregagao
dos rappers. O primeiro ¢ a propria poesia, capaz por si s6 de criar lagos que
ultrapassam o isolamento da fratria quando esta pretende negar a diferenga e

impor o imaginario de igualdade (KEHL, 2000, p. 237, grifo nosso.).

Os “elementos” foram muitos desde 1997, ano do langamento do emblematico album
Sobrevivendo no inferno, dos Racionais MC’s. Podemos dizer, inclusive, que a literatura
marginal como campo cultural ¢ um desses elementos anti-segregacdo. Apenas para ilustrar
essa aposta, escolhemos como premissa uma idéia singela de Ferréz, usada ao apresentar uma
maneira de ver essa produgdo: “o que a gente faz ¢ tentar explicar, mas a gente fica na

tentativa, pois aqui ndo reina nem o comego da verdade absoluta” (FERREZ, 2005, p. 13).

3.1 A literatura marginal em Caros Amigos

Em 2001, a revista Caros Amigos trouxe o suplemento especial Literatura marginal,
com o subtitulo “A cultura da periferia: Ato I”. A publicagdo foi organizada por Ferréz, autor
que ja havia langado seu primeiro romance, Capdo pecado, com a participagdo de Mano

Brown. “Ato I’ foi responsavel por reunir um conjunto de dez autores e 16 textos. Em 2002 e
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2004, foram lancadas duas novas edi¢des de Literatura marginal. Assim como a primeira
edicao, esses titulos resultam da parceria de Ferréz com a editora Casa Amarela, que publica a
revista Caros Amigos.

Segundo Culler (1999), o que distingue um texto literario de outros tipos de texto ¢

que os literarios

passaram por um processo de selecdo: foram publicados, resenhados e
reimpressos, para que os leitores se aproximassem deles com a certeza de
que os outros os haviam considerado bem construidos e “de valor”

(CULLER, 1999, p. 33).

Essa defini¢do chama a ateng¢do para o processo de producdo, circulacdo e consumo
que se estende as etapas de reconhecimento da obra como literatura.

Na dissertacdo ‘Literatura marginal’: os escritores da periferia entram em cena
(2006), a antropologa Erica Pecanha do Nascimento descreve que a selegdo dos participantes

do projeto na primeira edigdo foi feita por uma equipe editorial a partir dos critérios:

um referente ao autor (vivenciar alguma condicdo de marginalidade); e,
outro, ao texto (ter caracteristicas literarias, independente da forma e do tema
apresentados). Mas para além desses critérios que orientaram o trabalho dos
editores, duas particularidades presentes na segunda e na terceira edi¢do
publicadas insinuavam a que se referia a marginalidade anunciada no titulo
da publicacdo: os nomes dos bairros de residéncia dos autores ou do presidio
no qual cumpriam pena apareciam ao final de cada texto, indicando que se
tratava de moradores das periferias urbanas brasileiras ou detentos; e os
textos abordavam, predominantemente, problemas (como a violéncia e as
caréncias) e experiéncias sociais vinculadas ao espago da periferia

(NASCIMENTO, 2006, p. 17).

As trés edigdes especiais de Literatura marginal refletem uma agdo coletiva de
escritores da periferia (ou marginalizados), manifestada nos textos de abertura das revistas.
Por meio delas, essa producdo foi posta em circulagdo nacional. Juntas, elas também
representam um divisor de aguas na “compreensao da entrada em cena dos escritores da
periferia sob a rubrica ‘literatura marginal’” (NASCIMENTO, 2006, p. 21), porque, como
investiga a antropdloga, indica haver a existéncia de um movimento de literatura marginal que

traria um tipo de atuagdo diferenciada, por parte de tais escritores, no cenario contemporaneo.
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Antes de descrever as publicacdes para concretamente enxergar a constituicdo desse
campo literario, vale sublinhar, nelas, a atitude de Ferréz, que ¢ bastante proxima do que
Candido diz a respeito da posicdo do escritor dentro do sistema artistico, no caso, o da
literatura. Ferréz, primeiramente, langou seu livro, fazendo presente a marca de artista criador,
mas ja incorporando elementos da arte coletiva, que, para Candido (2000), ¢ a arte criada pelo
individuo a tal ponto identificado com as aspiracdes e valores do seu tempo, que parecem

dissolver-se nele.

Os elementos individuais adquirem significado social na medida em que
as pessoas correspondem a necessidades coletivas; e estas, agindo,
permitem, por sua vez, que os individuos possam exprimir-se, encontrando
repercussdo no grupo. As relagdes entre o artista e o grupo se pautam por
essa circunstancia e podem ser esquematizadas do seguinte modo: em
primeiro lugar, ha a necessidade de um agente individual que tome a si a
tarefa de criar ou representar a obra; em segundo lugar, ele ¢ ou ndo
reconhecido como criador ou intérprete pela sociedade, o destino da obra
estd ligado a essa circunstancia; em terceiro lugar, ele utiliza a obra, assim
marcada pela sociedade, como veiculo das suas aspiragdes individuais mais

profundas (CANDIDO, 2000, p. 23).

Ou seja, Ferréz se mantém como artista criador independente ao escrever para a revista
Caros Amigos, agindo, assim, de forma semelhante a dos demais colaboradores da
publica¢do. Por outro lado, em Literatura marginal, ha muito mais do que um papel
especifico do artista, hd também o reflexo desse agrupamento (movimento) de autores
marginais/marginalizados/da periferia, como veremos numa breve descri¢do das edicdes.
Dessa forma, voltamos ao ponto inicial e recorrente: a parceria como caracteristica que
também garante a existéncia (sobrevivéncia) desses artistas, incluindo Ferréz.

Literatura marginal — A cultura da periferia: Ato I apresentou 16 textos inéditos, entre
eles, nove poesias, seis contos € uma cronica, de dez escritores diferentes. Participaram dois
rappers (Atrés e Cascdo), um autor inédito (Garret), quatro autores com alguma publicacio
(Alessandro Buzo, Erton Moraes, Edson Veoca e Sérgio Vaz) e nomes mais conhecidos,
como Jocenir, Ferréz e Paulo Lins. Quase todos sao de Sao Paulo (capital e interior), exceto
Lins e Veoca, que sdo do Rio de Janeiro.

Ato II teve a participacdo de 27 autores, com 38 colaboragdes, entre elas, a ilustragao
“Visao periférica” de Lourengo Muttarelli. Foram publicados textos ndo-inéditos de escritores
conhecidos como Joao Antdénio, Plinio Marcos e Solano Trindade; de sete rappers (Gato
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Preto, Cascao, Mano Brown, Dugueto Shabazz, Preto Ghoez, Oni e ROD); de dois indigenas
(Kali-Arunoé¢ e Maria Inzine); de dois presidiarios (Almir Cutrim Costa Jr. e Geraldo
Brasileiro). Dez textos sdo de autores estreantes em publicagdes em livro, e dois sdo da
presidente da Associacdo de Maes e Amigos de Criangas e Adolescentes em Risco (Amar),
Maria da Concei¢ao Paganele, e do lider zapatista Subcomandante Marcos.

Segundo Nascimento, a publicagdo de textos de escritores falecidos, como Jodo
Antonio e Plinio Marcos, pode ser vista como “uma referéncia a tradi¢do literaria a qual a
nova geragdo de escritores marginais esta se filiando, ou ainda, como um esforco de
constituicdo de um canone de literatura marginal. Do mesmo modo pode ser interpretada a
publicacdo de crdnicas e letras de rap elaboradas por MC’s ligados aos hip hop nacional”
(NASCIMENTO, 2006, p. 27-28).

Em sua andlise, os textos de Ato II guardam mais semelhangas que diferencas em
relacdo a primeira edicdo:

0s poemas aparecem em maior nimero, a critica social € o pano de fundo
predominante nos versos e prosas, ¢ explorado o uso dos palavrdes e das
girias das periferias, ha palavras grafadas segundo a oralidade propria dos

sujeitos marginais e os textos sdo acompanhados por ilustragdes

(NASCIMENTO, 2006, p. 27-28).

O diferencial da publicacdo esta nas diferentes vozes marginais, com a participagdo de
moradores de outros estados brasileiros (Ceara, Mato Grosso do Sul, Rio Grande do Sul, Rio
de Janeiro e Bahia), de mulheres, indigenas e ativistas.

A terceira Literatura marginal foi de 2004. Integraram a publicagdo 19 autores com 26
textos. Foram quatro rappers e seis escritores estreantes. Nao participaram autores conhecidos
e/ou consagrados. Houve a colaboracdo de dois autores que tinham publicado como
independentes, Santiago Dias e Mauricio Marques. A presenca de autores de Sao Paulo,
homens em geral, ¢ marcante se comparada a presenga de quatro autoras. Para a antropdloga,
a edicdo foi mais equilibrada, porque “ndo apenas a quantidade de cronicas aumentou, como
houve uma maior variedade dos temas dos textos e de recursos literarios” (NASCIMENTO,
2006, p. 32).

A pesquisadora define os autores que participaram das revistas como sujeitos
marginais que estdo inserindo suas experiéncias sociais no plano cultural. Sua investigacao
procura, justamente, “avangar nas conexodes extraliterarias, mobilizadas para a agdo coletiva

dos escritores da periferia, para alcancar o ‘movimento literario-cultural’” (NASCIMENTO,
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2006, p. 53). Essa organizagdo social se constituiu a partir dessa literatura (que se apropriou
da expressdo literatura marginal) e de seus desdobramentos estético, politico e “pedagdgico”,

para além do campo literario. Em sintese:

um movimento literario-cultural que, embora estabeleca relagdes, ndo foi
produzido pelo mercado ou pela cena literaria dominante: desenvolveu-se,
principalmente, a partir da mobilizacdo de redes extraliterarias e € parte do
processo da periferia como autora de sua propria imagem, desencadeado

pelo movimento hip hop nos anos 1980 (NASCIMENTO, 2006, p. 67).

3.2 O leitor na mira

Com agdes bem menos programaticas que a de um movimento cultural-social, que
incluem saraus, conferéncias, encontros, debates, publicagdes coletivas, Jodo Antonio buscou,
“as vezes em agdes coletivas, e, muita vez, solitariamente”, o leitor como parceiro. Com a
diferenca imensa de que seu ponto de partida ¢ daquele que estd no sistema literario ou na
cena, enfim, fora da periferia.

Dessa forma, em um de seus manifestos, “O leitor como parceiro”, de 1976, Joao
Antonio expde algumas de suas preocupagdes sobre a literatura, a leitura, o mercado e a
parceria: “Pus-me a campo — ja que o leitor brasileiro (isso apregoam) nao existe, ¢ necessario
fazé-1o0” (ANTONIO, 2002, p. 159).

Na curta passagem, ¢ possivel identificar alguma correspondéncia com a idéia da
parceria, no sentido proposto no capitulo anterior: modo de producdo do discurso malandro,
por meio da qual fica evidente sua vocacdo para a colaboragao e o didlogo. O autor escreveu
propondo luta, a sua maneira e estilo, “contra o tabu do autor nacional nao ser lido”. Porque
reconhece que, sem a leitura, pode ndo existir obra, tampouco o autor, muito menos o leitor.
Dai a clareza de que o discurso literario como propde, obrigatoriamente, passa por uma no¢ao
de parceria, para existir, para sobreviver.

Esse modo de produgao pressupde, ainda, segundo Jodo Antonio, “conversa sobre a
obra, mas o ideal ¢ que ouca muito o parceiro, o leitor. Que jamais se estabeleca um clima
formal, doutoral, beletristico, mas de debate, discussdo, questionamento e amizade”
(ANTONIO, 2002, p. 130). Sdo caracteristicas que validam a concepgdo de parceria como um
ato de didlogo, que presume troca e atrito.

A idéia do leitor como parceiro permite-nos aproximar os discursos, marginais ou

malandros, produzidos por sujeitos € momentos historicos distintos. Essa caracteristica do
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discurso ganha ressonancia (e complexidade) no que o jornalista Marcos Zibordi (2004)
chama de “projeto pedagogico”, que reside no discurso de autores da literatura marginal da
periferia. Em sua dissertagdo Jornalismo alternativo e literatura marginal em ‘Caros
Amigos’, o autor estudou Ato I e II e, nesse conjunto, trabalhou com trés caracteristicas: a
trajetoria de vida dos escritores (com recorréncia de elementos biograficos nas narrativas e o
uso de girias), a memoria “ressentida” da producado e o projeto pedagodgico — que nos interessa
ler em parceria com Jodo Antdnio.

Zibordi (2004) toma como exemplo o texto “Uma carta em constru¢ao”, de José

Rocha Albuquerque (Ato II), que comeca:

Saudagoes.

Ha algum tempo escrevo poemas com as mesmas maos com que trabalho
de ajudante de pedreiro.

Pra muita gente pode parecer exotico, pode parecer surreal. Mas o que
tem de estranho? Pobre ndo tem sensibilidade? Ndo pode escrever, desenhar,
pintar, interpretar?

E se eu fosse um catador de papeldo, mudaria alguma coisa?

Se trabalho como ajudante de pedreiro ndo € por opgdo e sim por falta

dela (ALBUQUERQUE, 2002, p. 4).

Por opg¢do, em “O leitor como parceiro”, Jodo Antdnio pde o escritor na posi¢cdo de
operario das palavras, dimensionando a precariedade da categoria no trabalho de um feirante
ou camel6. Opina: “Pronto o livro, o autor brasileiro ndo deve fugir a realidade de que ¢ um
vendedor de cebolas ou batatas” (ANTONIO, 2002, p. 159). Ironiza a condi¢io marginal da
literatura nas prioridades do brasileiro, pde tudo na mesma vala e reconhece: “Também por
isso, ha de se sair a campo e divulgar o que se sabe fazer” (ANTONIO, 2002, p. 159-160). Em
outras palavras, diz ele que ¢ “preciso arregacar as mangas” e ir ao encontro desse leitor.

Jodo Antbnio, entretanto, tem dificuldades de aproximar-se desse usudrio
desconhecido por autores e pelas estatisticas. Entdo, faz propostas que parecem nada

encontrar:

Parece-me um dado fundamental num pais em que ndo existem fartas
informagdes concretas sobre a natureza do publico.

(...) Parece-me mais inteligente e objetivo procurar leitores, motiva-los,
falar-lhes, ouvi-los, compreendé-los. (...)

Ja se disse e se escreveu que este ¢ um pais de rico mercado

desconhecido — também em potencial de leitores. No meu caso pessoal,
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entendo o leitor como um parceiro, ¢ € com essa idéia que vou procura-lo

(ANTONIO, 2002, p. 160-161).

O texto apresenta essa busca, argumentos de um projeto de literatura e leitura, e
sustenta, insistentemente, a parceria como meio de chegar ao leitor. Um sujeito que, para Jodo
Antdnio, estaria nas escolas, nas universidades e nos colégios: formando-se.

No texto de Albuquerque (2002), encontramos uma outra dimensao desse problema,
que ndo escapa de uma mesma preocupacdo com a leitura, j& ndo mais com o leitor

consumidor de livros, mas com aquele que “ndo pode pagar 5 reais pela revista”:

Estou tentando publicar artesanalmente uns livros de poemas, feitos em
xerox, mas o dinheiro nunca sobra, alias, sempre falta. Escrevi dois infantis e
um com poemas, abordando uma tematica social cujo titulo, Voz Incomoda,
ja diz tudo.

Estou pesquisando lugares com pregos de cOpias mais baratos, para tentar
vender depois apenas para cobrir os custos. Por aqui jamais conseguirei
vender um livreto acima de 2 reais. Por isso, ndo almejo publicar um livro
por uma grande editora, pois aqui ninguém poderia comprar

(ALBUQUERQUE, 2002, p. 4).

“Uma carta em constru¢do” ¢ um indicativo desse projeto pedagdgico, atento a
condi¢do marginal do leitor e, por isso, imbuido de fazer da literatura um ato politico: “juntar
o pessoal no mutirdo, no arrastao das letras, organizar a periferia” (ZIBORD, 2004, p. 80).

Na carta, propde Albuquerque: “Tentar criar nessa massa o habito da leitura, fazer o
pessoal desligar um pouco a televisdo. A televisdo que nos faz rir de nossa propria desgraga e,
muitas vezes, sem perceber. Um mecanismo tao sutil de emburrecimento”.

O projeto pedagogico, portanto, “refere-se a construcao de um discurso que pretende
‘ensinar’ ou ‘ampliar’ a capacidade critica do publico” (ZIBORD, 2004, apud
NASCIMENTO, 2006, p. 35).

Correlata a essa proposta, conclui Jodo Antonio em “O leitor como parceiro™:

Mas me reservo a certeza de que a literatura brasileira deve ser toda de
participacao frente a realidade do povo e da terra: ai, sua limpeza, dignidade,
missdo. Um dos fundamentos da literatura, desde a Biblia, ¢ melhorar o
homem, o epicentro de qualquer arte séria e que mereca esse nome. No caso
brasileiro, ainda ndo temos uma literatura a altura dos dramas nacionais. Mas

talvez ja comecemos a ter consciéncia dessa precariedade — um miseré ndo
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apenas literario, mas jornalistico, cinematografico, teatral, musical e cultural
(até no sentido antropoldgico: comer, morar, viver) (ANTONIO, 2002, p.
161).

Sublinhadas as semelhangas dos projetos literarios que residem em “Uma carta em
constru¢do” e “O leitor como parceiro”, voltamos ao leitor. Jodo Antoénio morre em 1996
nesse estado de suspensao, avaliamos, na busca de um leitor que nao conhece. Sabe que nao ¢
o merduncho, o marginal, o malandro, o pingente, tipos sobre os quais escreveu; como se
tivesse composto cancgdes sem intérpretes.

Albuquerque, por sua vez, sabe quem ¢ esse parceiro e reconhece, com isso, as

dificuldades de construir literatura, no campo marginal:

No caso, ndo se trata apenas de um escritor marginal, mas também de
leitores marginalizados.

E, enquanto escrevo esta carta para vocés, me pergunto se vao publicar
algum poema meu e qual a finalidade de escrever também. Qual o meu
intuito, ja que os leitores marginalizados ndo podem pagar 5 reais pela

revista? (ALBUQUERQUE, 2002, p. 4)

Dai, confirmam-se o porqué da importincia das acdes programaticas, das conexdes
extraliterarias, da atitude e, porque ndo, da mobilidade discursiva que perpassa o movimento,
possibilitando-lhe parceiros mais heterogéneos que o rap, e a literatura seria entdo um campo
que abarca mais e diferentes vozes que a musica rap.

Contudo, num exercicio de imaginagdo critica, podemos observar que Jodo Antdnio
encontrou um parceiro, que nido apenas recebeu sua literatura (supostamente datada), mas
percebeu sua poética, seu discurso, dialogando com ela, atribuindo um outro sentido a sua
producao. O parceiro ¢ Ferréz, um leitor marginal. Um parceiro desse escritor, ¢ nao de
Rubem Fonseca, que estreou no mesmo ano que Jodo Antonio, 1963, cuja obra também narra
o submundo. “O submundo de Jodo Antdnio ¢, sobretudo, um recorte social, um grupo a
margem”, pontua Rodrigo Lacerda (2006). “Na obra de Rubem Fonseca, de saida, ja ndo se
tem um recorte social tdo nitido. Nao ha, programaticamente, como em Joao Antonio, a op¢ao
de dar voz a uma classe especifica, ou mesmo uma categoria, a dos marginalizados, fossem de
que classe fossem” (LACERDA, 2006, p. 438).

Assim, a parceria de Ferréz promove alguma mudanga, a qual Jodo Antdnio parece
tomar parte ¢ Rocha (2004), na “Dialética da marginalidade”, associar-se, as avessas, como

critico.
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O futuro (agora) ¢ diferente do que supde Lacerda?

O futuro, parece, afinou-se melhor ao projeto literario de Rubem Fonseca.
A disseminagdo da violéncia na sociedade brasileira, a banalizagdo dos
horrores em nossas cidades, grandes, médias e até nas pequenas, o potencial
dramatico da violéncia quando vista e descrita, curta e grossa, sem maiores
claboragdes expressivas, tudo isso contribuiu. O realismo visual,
historicamente, provou-se mais duradouro que a preocupacdo de Jodo
Antdnio com a esséncia por tras da sonoridade das palavras (LACERDA,

2006, p. 440).

O que temos ¢ um conflito, porque, para Rocha (2004), o conto “O cobrador”, de
Rubem Fonseca, foi um “auténtico prenuncio da atual dialética da marginalidade”. Ao mesmo

tempo esclarece-nos:

Paulo Lins e Ferréz explicitam o verdadeiro salto qualitativo da dialética
da marginalidade, superando definitivamente a brutalidade dos cobradores
de Rubem Fonseca, pois a violéncia somente refor¢ca a desigualdade social.
De um lado, legitima a repressdo policial, que ja afeta cotidianamente a
populagdo das areas mais pobres. De outro lado, estimula as correntes mais
reacionarias da sociedade civil, perfeitamente representadas por programas
de televisdo como o ja referido ‘Cidade alerta’ e derivados, sempre prontos a
exigir a pena de morte ¢ o aumento do aparato repressivo. E como se o
sistema se beneficiasse da violéncia e até mesmo contasse com ela, a fim de
justificar sua propria necessidade.

A alternativa, portanto, ¢ converter a violéncia cotidiana em forca
simbolica, por intermédio de uma producdo cultural vista como modelo de

organizacdo comunitaria (ROCHA, 2004).

Sem respostas para esse conflito (de parcerias, de projetos e de discursos), vemos que
o futuro-agora, sendo tao diferente, pde em cena, por meio da literatura marginal, o proprio
olhar no seu lugar de direito. E d4, pela parceria (recepcao e leitura), novo sentido a obra de
Jodo Antonio, entdo dissociada desse campo marginal segundo a “Dialética da
marginalidade”.

Em 2002, acreditdvamos que, para legitimar sua proposta de uma literatura marginal,
Ferréz criou uma genealogia, elegendo como precursores dois escritores brasileiros (Jodao
Antonio e Plinio Marcos) e um russo (Gorki), além de um género da cultura popular, a
literatura de cordel.
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Nao ¢ uma idéia excludente, como vimos, mas ndo abarca o que classificamos como
modo de producao dessa literatura, nesse caso, semelhante ao discurso malandro. Essa
proposta literaria ndo se valida pela tradi¢do, pelo canone. Fica em pé, caminha e avanga por
causa da adesdo de mais e mais parceiros marginais. Constitui-se pela colaboragao.

Hoje, enxergamos o ato de Ferréz como parte de uma tatica, segundo Michel de
Certeau (2007), “de fortificar a0 maximo a posi¢cao do mais fraco” ou ainda como a “a arte do

fraco”, porque ndo se organiza pelo postulado de um poder.

A tatica ndo tem por lugar sendo o do outro. (...) Este ndo-lugar lhe
permite sem duvida mobilidade, mas numa docilidade aos azares do tempo,
para captar o voo as possibilidades oferecidas por um instante. Tem que
utilizar, vigilante, as falhas que as conjunturas particulares vao abrindo na
vigilancia do poder proprietdrio. Ai vai cacar. Cria ali surpresas. Consegue

estar onde ninguém espera. E a astiicia (CERTEAU, 2007, p. 100-101).

Nesse sentido, ¢ possivel estreitar um pouco mais a relagdo dos malandros do samba,
de Jodo Antdnio e de escritores marginais da periferia, justamente porque a idéia de fortificar
a posi¢ao do mais fraco esta no cerne das producdes dos marginalizados que fazem arte com a
palavra.

Correndo riscos, podemos até fazer uma leitura de Jodo Antoénio como o “fraco” nesse
campo cultural. Nos anos 1990, ele praticamente ndo existia nas prateleiras: “a obra literaria
‘de direito’ estava praticamente fora de circulagdo, quase todos os livros esgotados, suas
melhores editoras falidas ou esquecidas de sua importancia” (LACERDA, 2006, p. 431).

Ou seja, sem os parceiros marginais postos em cena nos saraus, nas publicagdes, nos
blogs, nas palestras, nas suas quebradas, o autor teria consumidores supostamente motivados
pelas atrativas reedigdes da editora Cosac Naify, organizadas a partir dos anos 2000 por
Rodrigo Lacerda, com o intuito de também contribuir para o ndo-esquecimento do escritor.
Além disso, a organiza¢do do Acervo Jodo Antonio, sob a coordenacdo da Unesp de Assis,
também permitiu a revaloriza¢io da obra do autor nos tltimos dez anos.

De qualquer modo, nossa aposta permanece: ha um campo discursivo (e critico) — que
envolve as producdes examinadas — mais forte, mais perene, que as dicotomias:
malandro/marginal, forte/fraco, bom/mau.

Sendo assim, ndo excluimos a mirada de 2002, mais atenta aos aspectos imediatos —

ndo menos importantes — da ligagdo entre Jodo Antdnio e a literatura marginal (na voz de
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Ferréz), como veremos na ultima leitura deste trabalho acerca do primeiro texto publico que

trata dessa parceria.

3.3 Nos manifestos, uma prova da parceria

Quando escreveu “Corpo-a-corpo com a vida”, Jodo Antonio se dedicava a atividade
de cronista na imprensa nanica — termo que cunhou para nomear a atuagao dos jornais de
oposi¢ao como Opinido, Movimento, Versus e outros. Estudando a militdncia do autor e os
textos que resultaram desse periodo, Hugo Alexandre de Lemos Bellucco (2006) investigou a
importancia da cronica em sua literatura € o modo como, em sua trajetdria, politica e estética,
influenciam-se mutuamente. Interessam-nos um ou dois aspectos que estdo em consonancia
com essa reflexao.

Antes, vale expor, brevemente, duas leituras opostas sobre o autor na década de 1990,
quando publicou “Corpo-a-corpo com a vida”. Analisando também a produg¢ao jornalistica de
Jodo Antonio, Flora Siissekind (1984), em Tal Brasil, qual romance?, afirma que a estética
naturalista se repete na fic¢do brasileira. “Como o discurso ideoldgico, o naturalista se
caracteriza pelo ocultamento da divisdo da diferenga e da contradi¢io” (SUSSEKIND, 1984,
p. 39). Para ela, o naturalismo ndo € s6 uma estética, mas uma ideologia, que se repete em trés
momentos da produgdo literaria brasileira: no romance naturalista do século XIX, sob a otica
da ciéncia natural com “seu biologismo”; no regionalismo dos anos 1930, marcado pelas
explicacdes econdmicas; e, nos anos 1970, “com obedi€ncia estrita aos preceitos da
objetividade jornalistica” (SUSSEKIND, 1984, p. 87), conforme a ciéncia da comunicagio, da
qual Joao Antonio seria um destacado exemplo. Essa abordagem aticou outros criticos, como
Flavio Aguiar:

(...) Nada mais erroneo do que se taxar o estilo forte e violento do autor
de neonaturalismo. Nem ele se confunde com tal falta de criatividade, nem
ha nele o olhar douto do “médico social” que se debruga sobre uma patologia
€ que caracteriza o naturalismo criativo de antanho. O estilo de Jodo Antonio

nos remete ao grito que vem de dentro, do &mago da raiz humana ferida nas

periferias da brasilidade (AGUIAR, 1997, p. 204).

Identificamos que essa militdncia, com a literatura e o fato social da realidade
brasileira, era possivel em veiculos como os citados acima. Nesse sentido, observamos
semelhancga na atuacdo de Jodo Antdnio e Ferréz, ja que Caros Amigos ocupou um espago que
antes era dos “nanicos”. A revista se colocou no mercado com marcantes diferengas editoriais
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(grandes reportagens e de cunho formativo) e opinides contra o neoliberalismo, em oposi¢ao
declarada ao ex-presidente Fernando Henrique Cardoso (ZIBORDI apud NASCIMENTO,
2006, p. 21).

Nao ¢ dificil entender porque Ferréz elegeu Jodo Antonio como um de seus
“precursores”: “Jodo Antonio andou pelas ruas de Sao Paulo e Rio de Janeiro”, ou seja, viveu
a cultura das ruas, “a cultura auténtica de um povo composto por minorias”, €, por isso, ele
pode ser seu porta-voz.

Segundo Ferréz (2001), Jodo Anténio ndo foi valorizado, o que o aproximaria das
“centenas de escritores marginalizados deste pais”, entretanto afirme que Joao Anténio foi
eternizado pela midia como autor de literatura marginal. Por meio do autor, Ferréz traga
indiretamente um retrato do escritor e de seu papel social: um sujeito que conhece sua gente,
fala por ela, ¢ autor de uma obra que mostra que “a periferia faz arte”, além de reivindicar o
reconhecimento e a legitimacdo como escritor, ser lembrado e eternizado.

Ao encontro da visdo do leitor Ferréz acerca do escritor marginal, observamos um

apontamento de Bellucco acerca do engajamento do autor:

Sua valorizagdo de uma prosa aderente a0 momento — a tentativa de uma
“obra-hoje” — constitui uma escolha, relacionada a uma experiéncia pessoal
apreendida como uma experiéncia historica. O problema, portanto, ndo ¢
simplesmente o de seu engajamento no social, mas o da maneira como
constroi esse engajamento.

Em ‘A arte imita a vida’, publicada em Movimento de 5 de janeiro de
1976, dissera o cronista : ‘Meu ‘tom’ daqui para a frente sera sempre o que

melhor reflita a compreensao popular’ (BELLUCCO, 2006, p. 73).

Jodo Antonio, ao defender enfaticamente a palavra dos brasileiros marginalizados,
optou também pelo manifesto (além da atuagdo nas cronicas), a mesma forma usada por
Ferréz para inaugurar a Literatura marginal, estabelecendo assim uma importante semelhanca

intertextual.

Em suma, as cronicas foram tentativas de realizar aquilo que, em o
[manifesto] ‘Literatura urbana: isso existe?’, o escritor definiria como um
alvo esquivo: encontrar-se com o ‘homem do povo-povo nas capitais, na
maioria dos casos, herdi sem nenhum caréater’.

Os pingentes [0 porteiro, o operario, a prostituta, o0 menino em situagao

de rua e outras categorias urbanas investigadas pelo cronista] foram o seu
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Macunaima possivel, no Brasil que Jodo Anténio encontrou na metropole

(BELLUCCO, 2006, p. 104).

Obtemos assim outras razdes para a escolha de Jodo Antonio, que podem ser
deduzidas também pela referéncia a “andar pelas ruas”, como escreve Ferréz em seu
manifesto.

Jodao Antonio chegava a afirmar que a maior qualidade do seu livro era o ponto de
vista: ver pelos olhos dos bandidos, dos merdunchos, ndo pelo olhar do escritor. “De um jeito
ou de outro, o liquido e certo ¢ que Malagueta, Perus e Bacanaco ¢, talvez, mais sinuca que

literatura” (ANTONIO, 1987, p. 323).

(..

Digamos, um bandido falando de bandidos. (...)

Literatura de dentro para fora. Isso é pouco. Realismo critico. E pouco.
Romance-reportagem-depoimento. Ainda pouco. Pode ser tudo isso
trangado, misturado, dosado, conluiado, argamassado uma coisa da outra. E
sera bom. Perto da mosca. A mosca — ¢ quase certo — estd no corpo-a-corpo

com a vida (ANTONIO, 1987, p. 324).

Se, nos anos de 1970, Jodo Antdnio vivia provocando a elite literaria brasileira,
dizendo que na favela, por exemplo, ¢ lugar onde ha vida, ¢ Mano Brown que o faz hoje,
quando versa sobre sua “quebrada”, referindo-se ao Jardim Angela ou Capido Redondo —
bairros periféricos da zona Sul de Sao Paulo.

Nesse sentido, o rapper ou o escritor marginal ¢ um afilhado dessa voz louca que Jodo
Antdnio propagava, certamente para um leitor que ele ndo alcangou. E um ruido novo
intimamente ligado a fala dos sucumbidos pela 16gica do mercado, que tem como expressao
ritmica e “poética” uma fung¢dao importante de ser, se possivel ainda, antidoto para a fala
educada e excludente, também atacada por Jodo Anténio. Um corpo-a-corpo, como ele
propoe:

(...) uma arte literaria, como de um teatro, de um cinema, de um jornalismo,
que firam, penetrem, compreendam, exponham, descarnem as nossas areas
da vida. (...) A desconhecida vida de nossas favelas, o local onde mais se
canta e onde mais existe um espirito comunitdrio; a inédita vida industrial;
0s nossos subtrbios escondendo quase sempre setenta e cinco por cento de

nossas populagdes urbanas; os nossos interiores — 0s nossos intestinos,

enfim, onde estdo em nossa literatura? (...) Enquanto isso, os aspectos da
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vida brasileira estdo ai, inéditos, ndo tocados, deixados pra 14, adiados
eternamente e aguardando os comunicadores, artistas e intérpretes

(ANTONIO, 1987, p. 318).

Deduzimos que a parceria se concretiza, também, por esses pontos que se tocam nas
biografias, nos manifestos e nos seus espacos de publicagao.

Bellucco observa ainda uma caracteristica nas cronicas: “onde vimos Jodo Anténio
convocar uma série de autores e muitos outros cronistas que agem na formac¢ao do narrador,
integrando sua tentativa de realizar uma literatura brasileira” (BELLUCCO, 2006, p. 105).

No “Corpo-a-corpo com a vida”, o autor usa um comentario de Antonio Candido,
sobre a mistura dos géneros narrativos nos anos 1970, como argumento para o seu proprio
trabalho. De forma parecida, Ferréz incorpora Jodao Antonio e Plinio Marcos, no segundo

editorial de Literatura marginal, “Terrorismo literario: Ato II”:

A Literatura Marginal, sempre ¢ bom frisar, ¢ uma literatura feita por
minorias, sejam elas raciais ou socioecondmicas. Literatura feita a margem
dos nucleos centrais do saber ¢ da grande cultura nacional, ou seja, os de
grande poder aquisitivo.

Tendo assim duas pessoas de que particularmente sou fa e ndo sozinho na
admiragdo, estou falando de Plinio Marcos ¢ Jodo Antdnio, como autores
marginais, ou seja, a margem do sistema, ja que falavam de um outro lugar
com voz que se articula de uma outra subjetividade (t4 vendo, quem disse

que maloqueiro ndo tem cultura?) (FERREZ, 2002, p. 2).

No caso de Jodo Antonio, Bellucco observa que “tal tentativa implica na defesa de sua
participacdo no circuito comunicativo da sociedade: dai a valorizacdo da cronica em sua
literatura, inventando uma voz publica dedicada ao didlogo com a sua época” (BELLUCCO,
2006, p. 105).

Nao podemos nos apropriar de todo sentido dessa conclusdo para entender a atuagdo
de Ferréz, que opera ndo na inclusdo de estar no sistema (social, literario etc.) e nele atuando,
mas na situagado de, até entdo, estar excluido dele.

Desde o primeiro manifesto, Ferréz repete, “como ja ¢ de praxe, um recado pro

sistema’:

Evitem certos ambientes. Evitem a fala do povo, que vocés nem sabem
onde mora ¢ como. Nao reportem povo, que ele fede. Nao contem ruas,

vidas, paixdes violentas. Nao se metam com o restolho que vocés ndo véem

94



humanidade ali. Que voc€s ndo percebem vida ali. E vocés ndo sabem

escrever essas coisas. Ndo podem sentir certas emogdes, como o ouvido

humano néo percebe ultra-sons (ANTONIO, 1986, p.110).

O trecho acima ¢ de “Abracado ao meu rancor”, conto homoénimo do livro publicado
em 1986. A narrativa ¢ impregnada do que Alfredo Bosi chama de “vazio simbolico” em “Um

boémio entre duas cidades”. No inicio do texto, Jodo Antdnio interroga:

Por onde andara Germano Matias? Magro, irriquieto, sarara, sua ginga da
Praca da Sé, jogo de cintura da crioulada da Rua Direita? E o que fez,
maluco, azoado, de seu samba levado na lata de graxa?

E andar. E andar.

Osasco, Lapa, Vila Ipojuca, Agua Branca, Perdizes, Barra Funda, centro,
Pinheiros, Lapa, na volta. O roteiro é este, com alguma variacdo para as
beiradas das estacdes de ferro, dos cantos da Luz, dos escondidos de Santa
Ifigénia. Também um giro 14 porque aquele U, antigamente famosos, que se

fazia as Ruas Itaboca e Aimorés, na fervura da zona do Bom Retiro

(ANTONIO, 1986, p. 77).

Bosi afirma que ¢€ preciso entender “Abragado ao meu rancor” na situacdo de fronteira,
“propria de um escritor que atingiu o cerne das contradigdes sociais”, que serve de fundo as
paginas da obra e guia o seu ponto de vista. Os passos de Jodo Antonio se dao numa cidade
onde o transito e a riqueza ja deslocaram pobres, que viviam em bairros proximos ao centro

para longe, para as periferias.

(...) Sei que o termo marginal ¢ fonte de equivocos; sei que, na sociedade
capitalista avangada, ndo ha nenhuma obra que, publicada, se possa dizer
inteiramente marginal. O seu produzir-se, circular-se e consumir-se sempre,
de um modo ou de outro, caindo no mercado cultural, dragdo de mil bocas,
useiro e vezeiro em recuperar toda sorte de malditos. Mas esse fato bruto da
sociologia literaria ndo impede o leitor solidario de ouvir os tons diferentes
que sustentam o recado de Jodo Antdnio e suas combinagdo de estilo
original, realista até o limite da reportagem sem deixar de envolver-se em
um fortissimo phatos que vai do o6dio a ternura e do sarcasmo a piedade.
Ora, realismo fervido na revolta pende mais para a margem que para a

sociedade (BOSI apud ANTONIO, 1986, p. 6).
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Com ressalvas, Bosi situa o discurso de Jodo Antdnio como marginal, que precisa de
um leitor parceiro, para com ele dialogar sobre essa condicao, que pode ser a dele, a da cidade
ou a dos malandros, como Germano Mathias. Na condi¢@o de leitor, Bosi comentava aguardar
impaciente a publicagdo de outro texto, ainda mais vigoroso, em que a “sinfonia das latas de
graxa” acompanharia em delirio ritmado a batida do sambista relembrado. Ou seja, reforca a
relagdo do autor com a musica do texto, observando ainda em “Abracado ao meu rancor” que
“a giria certeira ndo pesa ao leitor, e as frases serpeiam manhosas colando-se aos lances e as
fintas dos ases no taco” (BOSI apud ANTONIO, 1986, p. 9).

Hoje, a cada novo manifesto, Ferréz restitui esse trecho de Abragado ao meu rancor
de Jodo Antonio. A evocagdo do autor tem razao de ser na parceria como modo de produgao,
que se d4 na marginalidade — caracteristicas que tentamos depreender a partir do discurso
malandro. Um terreno onde ha ndo uma ética malandra nem marginal, mas uma tolerancia a
participacdo. Por meio do que estudamos nesse discurso, identificamos um componente em
comum: a parceria que torna publica a voz do coletivo, do marginal, como no samba.

Confeccionado na musica, o discurso malandro foi a idéia que nos permitiu articular
produgdes malandras e marginais na obra de Jodo Antdnio, entdo incorporada pela literatura
marginal. Seus componentes nos permitiram dimensionar as diferentes criagdes num campo
marginal comum, que vem desde o samba malandro. Mesmo com novas formas e dissolu¢des
de grupos, tipos, malandragens e marginalidades, observamos mais proximidades que rupturas
nesse processo que envolve a linguagem dos a margem. Dai, apostamos na absor¢do do
discurso (de Jodo Antdnio, entre a malandragem e a marginalidade) pelo escritor marginal.
Um discurso de um escritor que se pauta pelo ritmo do texto, pela musica que o conduz, pela
proximidade de um tempo e de uma geografia urbana marcados pela presenga da musica
popular como importante produgdo discursiva — situacao que se mantém até hoje.

Ao nomear as caracteristicas desse discurso malandro, escolhemos a parceria como o
liame entre os produtores e suas criagdes. E ela, como componente malandra, que possibilita a
Ferréz, um representante do leitor marginal, devolver a palavra de Jodo Antdnio para nos,

entre raps € saraus.
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ANEXO A — Quem ¢ o0 Dedo duro?

da malandragem, sem

Ele vive Intiltrado nas rodas
tambam. O

pre espreitando fingindo-so do malandr
sou trabalho é um SO caguetar, endodar, engossar
falar, entregar, dar 0 servigo wuoles de
quem se faz companheiro. Contar & policia tudo ©
que viu entre os malandros. £ uma profissio suja o
pcllqoln, quo dle exerce para viver em paz com a lei
@ ter livre trdnsito no mundo do crime. Um mundo
onde nho existe malor ofensa do que a palavra ca
gueta. Assim, maldito por todos os lados, éle ¢ de
testado pelos policials, que o usam mas ndo conflam
néle, o pelos malandros, que tém para éle um codigo
“Quem fala morre. ~ Para a policia, ¢ um mal neces-
sario; “Ele ajuda, mas quem entrega de um lado pode
entregar do outro.” Para a malandragem, ¢ um
perigo: “Entrega até a mae. " Chacal, alcagueta, ca
guete, cachorrinho, delator, informante, reservado
federal, engessador, falador, boca mole, bbca de litro,
dedo duro, sho & mesma coisa. Ele ndo tem rosto
E até quando val préso ¢ uma armadilha para os N
bandidos continuarem acreditando néle. Por isso,
quase tdda vez que um grupo de malandros cai
nas maos da policia, o homem que os entregou
também estd entre éles apenas para despistar

QUEM EO
DEDD DURD?

Texto de Jodo Anténio
Fotos de Francisco Nélson

atralgonr
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NO escuro. a br

30, ¢ 0 que melhor aparece
Chega 0 esperado (
posto, bem humorado

— Ol4, mecus Ccompadres! Estamos a bordo. Com
que €” Trouxeram os bagulhos?

O crioulo tem a seus ‘N‘ duas malas de vis
uma. L3i dentro, alguns cletrodomésticos. Re
de pitha. Convida

— Chega mais,
cadoria

Subitamente, ripidos, acesos, dois homens, armas na
mdo, faroletes, invadem o terrenc

— Aqui ¢ cana' Todo mundo de mio pra cima

Os revolveres ¢ a viatura pohicial s¢ aproximando pa-
nhnm.os homens da roda. Nao ha movimentos. Descem
mais trés homens da perua. Agem rapidamente, vao me-
tendo as algemas. A porta traseira da viatura é arrega-
nhada, num tranco. Um dos tiras investe, de supetdo, aos
gritos:

— Pra dentro!

O cnioulo Macalé quer ensaiar qualquer coisa

— Mas isto foi caguictagem! Alguém aqui abriu o bico.

O tira interrompe aos safandes:

— Foi. . . foi uma droga. Pra frente, & rapaz! Vocé vai
€ entrar no pau'

Os outros policiais perdem a paciéncia. Um, dois, trés
tapas cstalam.

impriment

gem. Abre
um radio

mecu Camarada. Vem apreciar a mer-

o todos os tipos de marginais

exigem urgéncia
nbada’
trambolhdes, € 0 pnmeiro a2 ser en-
cbaixo de bofetdes ¢ pontapés. £
ha, cabega encolhida se guardando das
¢ um que Macalé disse que 1a comprar
£ o chamado Canoca

Ze Peteleco é um dedo duro

¢ nao € Canoca

me € José Que se urtou para Z& ¢ s¢ acres-
de Peteleco. devido a scu jeito nervosinho, espe-
De familia pobre, cheio de irmaos, morou até os
c2e anos numa vilazinha de Carapicuiba, uma hora
de trem nos subdrbios da Sorocabana, em S&o Paulo. To-
am no trabalho pesado, Zé nio quena nada. Um
dia, o velho, seu pai, achou que sacrificio tinha de ser
de todos ¢ mandou que Z& se explicasse: arrumava em-
prégo ou caia no mundo

Caiv na Capital. Pegou, como quem comega, maus
pedagos. Engraxou ¢ esmolou, coisa que nio gosta de
lembrar. Até que um dia ganhou prumo, apanhando ¢
entregando roupa num tintureiro na Rua do Tnunfo, na
chamada Boca do Lixo. Era névo, mirrado ¢, como es-
tivesse com um pé na béca do crime, foi ali mesmo que
conheceu todos os tipos de malas (malandros). Ali se
concentrava gente que mexia com um ramo vanado —
prostituigdo, trafico de toxicos, assaltos, vigances

Era fracote, mas estava no ambiente. Com o tempo
arranjou uma moleza, um mingay, uma Otaria (mulher
da wida, ficil de dar dinheiro a seu homem, ficil de
dobrar). Z¢ cntrava com o amor ¢ ela com o resto —
cama, no proprio bordel, onde élc aparecia para dormir
depois das trés da manhi, terminado o trabalho das mu-
lheres; comida, cigarros ¢ uma notinha (um dinheirinho)
todo santo dia. st

dos lutas
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expeine '
)
y bobeando. | bober
y larer) em cna BOca do Lixe
de. Uma ronda policial nh
d o0, mais alte do gue devia
wo J dela
4 Peteleco nun for homem forte. Nen
Nio era bom jogador, nio havia aprendido a roub
nem saba, pelo proprio estorgo, onde arrangar ma \

bolinhas ou cocaina. Nao era um taco
um linha-de-frente no jogo do ca

10 bilhar, nko cra

{ o, ndo conscgina
azer dos entorpecentes meio de vida. Também nio pet
tencia & curnola dos rapazes fortes Jda  geragho mas

jovem, saidos do Juizado de Menores, espertos ¢ consi
derados de todos, inclusive da policia. Z¢ Peteleco sem
pre v,‘- um sujeito de obedecer ¢ nio de dingir

Nesse Empo, por cssas ¢ por outras, ja cstava sendo
observado por um investigador. O bom menino tinha qua-
sc todas as qualidades para se tornar um homem de dar
o servigo, um bica mole: mirradinho, désses gue, quando
nio cstio bébados, mais ouvem do que falam, covardezi
nho ¢, disfarcado, desbaratinado, capaz de passar por
malandnnho, podena ser infiltrado de campana (para
cSplonar) em vanas situagoes

Fot assim que Z¢ pensou estar fazendo amizade com um
rato legal, um boa gente da policia. Que se chegou para
Peteleco ¢ convidou, com a malicia escondida, na

m:

— Vem ¢4, meu considerado. Fique sabendo que ma-
landragem nunca deu camisa a ninguem, nio. Malandro
ndo tem futuro. Malandro tem é de morar na Detengiio.
Vocé ti perdendo tempo ¢ o negdcio € mandar bola pra
frente. Olhe ai: vocé até que pode me ajudar na situagio
de um afano.

E o investigador escolou. Haviam feito um roubo, um
afano, na pastelaria de um japa, um japonés. Coisa ficil
de descobnir. Z¢ Peteleco estava no meio dos malandros,
¢ ali nio havia quem ndo acrcditasse néle. Logo, que

i sondasse ¢ desse o servigo. Zé€ Peteleco ficou s6 escutan-
do, no scu canto, cabreiro (desconfiado) com o tira. Mas
ésse sabia que poderia ganhi-lo na manha, no papo, na
saliva, na psicologia. E garantiu:

— Qual nada, rapaz! O seu negbeio € cuidar de vocé. Se
trabalhar direitinho, legal, eu arranjo uma colocagio para
vocé 15 no Departamento. E Ihe dou tdda cobertura. Vocé
nunca mais vai tomar estarro, nio vai entrar mais em

) cana, nem vai ter perturbagio com os homens da lei. T4?

i E firme, nio dé no bico.

r Z£ Peteleco se encolheu, prometendo:

2 — T4 legal. Vou ver o que posso fazer.

I Mas o tira advertiu, limitando a confianga, para evitar

futuras liberdades e inconveniéncias. E, j& mandando:
— Vé s¢c di uma mancirada com a bebida. Juizo.

Quando o bicho bebe demais fica zonzeira, goiaba, mela-

do ¢ muito louco. Acaba falando mais do que deve, Vé

I4 0 que me apronta.

Servigo dado: positivo

Peteleco jé estava por dentro de todo
da messa da malandragem, os cochichos

depressa.
diz ¢ até garante que todo ladriio ¢ otdrio,
& otério. Porque gosta de contar vanta-
mais do que o outro, que é o bom, o

cClla uma proposta:

trair seus amigos

af Claro que nho sdo todos. Mas quem rouba
Ales Cruzeos novos, ou seja, duzentas lucas ou duas
rom wielania de um japonés, ¢ anda se esquece
nde ¢ jopo de dados) nas bdcas. . sua faganha 9,
a ¢ 1o aos ouvidos de um Zé Petcleco. Que pi-
st ase

oo mandou um japa em duzentas abobrinhas. S6
repe. ontem A noite, perdeu oitenta pedros.

Petel nao teve duvidas, Deu seu primeiro servigo.
Chegou-se para o tira ¢ endedou Tigho Eacheu as bo-
chechas ¢ falou

O negdeo ¢ com Tigho mesmo. Ele esti gordo e
sinda ndo queimou nem metade da grana afanada.

O investigador teve pouco trabalho. Encanou, deu voz
de prisho a0 malandro, que estava dormindo no hotel

Depois déste, Z& Peteleco faz outros servigos, pro-
curando desempenhar kegal, nio dar mancada, nio dar no
bico. Ja esta mordido pelas falas do policial que o ink-
ciou. E nio Ihe custa meter na cabega que éle também,
bem 14 no fundo, sempre teve muita vontade de ser in-
vestigador. Mas como fosse um 2é mané qualquer, sem
instrugio ¢ sem padrinho, sem goma (lar, casa) ¢ até
mesmo sem enderégo fixo, nunca conseguiu mandar para
a frente éste plano. De repente, um tira sc aproxima,
faz que sc engraga, ¢ ¢éle descobre que ser dedo duro ¢
um caminho que, palmilhado direitinho, com muita aten-
¢io ¢ juizo, pode desembocar num emprégo bom

Z¢ Peteleco descobriu cagiietas que chegaram a ganhar
um lugar dc¢ motorista ou de carcereiro na Seguranga
Pablica. Também soube que, embora a Sccretaria nao
dé nenhuma verba para os delatores, cla manda impni-
mir ¢ lhes fornece umas carteirinhas de agente reservado.
E a caixinha dada pelos investigadores, principalmente os
ligados a roubos ¢ entorpecentes, vana muito, mas €
sagrada quando o servigo ¢ bom ssoUE

* . .Nadelegacia
cinco homens séao
identificados.
Meia hora depois
26 Peteleco

é liberado, sem
que os outros
saibam. Fora uma
priséo de araque.
Para garantir as

aparéncias...”
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J0so, mas leva vida muito perigosa

POLICIA confia de algo, pula de residéncia, de
CONTINEALL pa tro, cautcloso. E vai vivendo
! ura e tem com &le a sua caixinha, 3 sua
andar m o tim de més o investigador lhe arruma
"R < v grande cosa. O salano de um policial
e oo ndo di pem quatrocentos Cruzeiros novos
toahcce outros caguetas. Uns, viciad Z<¢ recebe ainda por servigo apresentado, € co-
r.nlrrt.lm fraficantes, para apanhar um 1 wiber na vida, s¢ prostituindo para ganhar ¢
nercadonn ISSUM, Matarem o vici o - d v levando
descobrir algo no ramo dos entorpecentes, Zé Petelec
vende informagdes. A ooasido ¢ boa para morder.  be Uma topada e dois tecos
liscar uns cobres
Eu dou a dica. Mas tem de me molhar a mio Peteleco ndo joga, pois nio se sente uma for¢a no
(gmv:nh;.vb Opo, ¢ também =G0 ¢ bésta. Nio ¢ viciado em toxico.
Naquele ambiente, muita cotsa vira faganha ¢ muita fuma cigarros Jde seiscentos mangos, come ¢ dorme as

penipecia vira lenda. E se fala de virios elementos que
hoje estio com boa situagio na polkia ¢ comegaram co-
mo cagietas Entdo, Peteleco, ji um ex-marginal. con
clui que a melhor maneira de chegar a policial, algum
dia, ¢ endedando, apresentando servigo, descobrindo. ¢
s¢ fazendo notar pelos policiars

Recebe noticias mais ou menos confusas, mas acredita
quase cegamente nelas — éle nio ¢ homem de discutir
fundamentos. Por exemplo: todo imvestigador ¢ obrigado
a respeiiar o cagileta de outro, desde que ésse dedo duro
scja eficiente

Ouve dizer, de vez em quando, que a alcaguctagem
€ a alma da policia, ¢ sem os delatores o campo de agio
dos policiais estaria bem limitado. (Mas que nio ¢ ©
caso dos policiais dos homicidios, que nio trabalham
com alcaguetes.)

Peteleco prossegue. Meio explorador de mulheres ¢
meio dedo duro, passando agora por policial, ja que
carrcga arma ¢ carteirinha de reservado. Pretende tornar-
s¢ um alcagiete inteligente, désses que descobrem casos
dificeis. E que, intimamente, se julgam superiores a0 po-
licial a que servem. O tira leva o nome de descobridor
do servigo, mas o dedo duro ¢ quem levanta a pista. Um
faz a musica ¢ o outro leva 0 nome de autor. Peteleco
ndo enxerga nisso uma injustica. Para &le, sio “ossos do
10 is importante: sio degraus de uma carreira.
ndo pode confiar em ninguém porque. no
confia néle. Nio goza da verdadcira con-
malandros e, se for descoberto, seri apa-
no primeiro cochilo. Também por isso
cintura. Com o tempo, comega a acor-
fatos ¢ descobre que as coisas ndo andam
boas para o seu lado. As vézes élc saca
¢ tira dizendo baixinho ao ouvido de outro
Peteleco.

HHeih
i

-
:
3

aquilo significa:

com Peteleco. Essa pega se¢ mu-

dou 14 pro subfirbio e i que naquela parbquia (praga,
chorrilho (sénie) de assaltos a

residéncias. E o Peteleco ndo tem apresentado muito

servico. Sabe como ¢ que é: quem entrega de um lado,

é
i

{
-
|

o dos mm ﬁulm sabe que
para a Tem que pagar
desconhece também que se cair numa
quente, ¢ fOr desmascarado, ndo saird

custas o mimas B oum bom cabra safado, sujeira, escama,
barra suja — mau cardter. Seu pequeno deslize, a Gnica
sMluacio em que nio ¢ covarde ¢ se espalha, ¢ quando
esta de porre. De tempos a tempos, abandona um pouco
aquele vida dissimulada ¢ abusa das bebwdas. Entio,
na birosca, no boteco onde esti, protegido pelo babilaque
(documento) que carrega, expde ¢ ostenta, costuma dar,
em volta alta, uma dessas

Aqui ¢ cana' Aqui ¢ policia' Vocés precisam sa-
ber com quem estio falando, cambada!

Mas 1550 € Id no subirbio, onde mora. No centro da
cidade, numa bdca pesada ou num botequim de favela,
¢le € do tipo que se encolhe todo. Incapaz de enfrentar
um valente. Porque valente € brabo, lei do cio, ferrabras,
encrenca ruim

No entanto, em grupo, Peteleco se comporta como
homem de coragem, para aparecer ¢ crescer aos olhos
dos policiais. Quando sai na perua com os tiras, vai
ansioso, interessado ¢ contente, porque esti a campo para
dar cana. Ou cntio, para dar a topada, que seria assim,
com suas proprias palavras:

— Sempre aparece moleza, a gente apanha um mala ¢
toma nota. Depois dividimos, cu também levo 3 minha.

“...Pela primeira vez tinha uma
quadrilha nas maos. Procurou
o tira. E deu todo o servigo. . ."
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POLICI A ) te 10
CONTINTALS " S0 ¢ est mado
-‘ tem para nik PERAr uma ca dur
min cara maor. A gente deita ¢ rola (aproveit
sitaagio)
Peteleco foi melhorando, se apnmorando como cagiie
t, ¢ 80 tansformarse num dos bons informantes da

massa pohicial teve também de enfrentar Suacdes novas
Numa dessas, foi metido numa captura da turma do
quilo, da quilometragem, s torma da pesada Acontece
que houve uma reagao violenta dos meninos, dos lalaus
(ladrdes). Eles nio unham nada a perder, assaltantes tra-
quejados, acostumados a tudo. Niao queriam saber de
prosa fiada com a policia. Eram todos dedos moles —
gente que pega num revilver ¢ aperta mesmo, poc o
indicador no gatilho. Peteleco chegou junto com o pes-
soal da dona maria (policia) ¢ teve de desempenhar papel
de macho. Os ladrd isti ¢ foi uma maquinada
(tiroteio, bala por todos os lados). Peteleco, de natural
medroso, apavorado, ndo podia demonstrar sua frouxi-
dio aos policiais. E partiu para a linha de frente, marcou
bobeira (se expds exageradamente), quase foi apagado.
Levou dois tecos na perna esquerda.

E por isso que éle puxa a perna, meio capenga, até
hoje. Mas costuma dizer que aquilo foi por causa de
mulher.

Um servigo na sinuca

Dre {r :_;):1—]‘11)‘1;.() que quer Ser pOliCial

csuigadores entram no salio. Peteleco procura se en-
costar a um mulato, fica plantado ali, disfargado. Eis o
Codigos se encostar a0 mulato. O beijo de Judas. Os ho-
mens da ley agem com rapidez

— Agui ¢ cana'

Assusta-se o salio. Parceinnhos param o j6go, os tacos
no ar. Porte de arma Revista. Documentos. E, na co-
Iheita, cinco homens sio levados para dentro da viatura
¢ trancafiados. Entre éles, Z¢& Peteleco — tido e havido
naquela roda como pedra 90, bom malandro, de €, gente
boa, ponta-firme, isto ¢, de confianca.

Na Delegacia, cinco homens sdo identificados ¢ levados
para um chiqueinnho, pequeno quarto em péssimo estado
de higiene, onde todos se misturam.

Um investigador passa os olhos sdbre os nomes dos
recém-chegados ¢ resolve chamar, um a um. Na vez de
Zé Peteleco, as falas se amaciam e ficam diferentes; éle
chega ¢ logo se abre, se racha com © investigador, conta
o seu fem isso, tem aquilo. Com voz macia:

— Ali s6 0 mulato mesmo ¢ um quilo. Aquela historia
do lto é com éle Ele € a pega, o resto € tudo
gente da leve.

Fora uma prisio de araque, de grupo, dc palha. So-
mente para garantir aparéncias na massa da malandra-
gem onde, amanhi ou depois, o dedo duro precisard atuar
de ndvo.

Meia hora depois, Z€ Peteleco € liberado, sem que os
outros saibam. E vai dormir.

A quadrilha nas maos

Por vinte ¢ poucos dias Zé Peteleco passou a se cha-
mar Carioca.

Enfiou-sc num subirbio para fazer o seu trampo (tra-
balho). Assaltos infestavam o lugar e os roubos iam de
chorrilho. TOdas as pistas indicavam tratar-se dc uma
quadrilha. Zé Peteleco ficou na espia, viveu o tempo
todo de campana, infiltrando-se. O bairro estava cheio de
marginais conhccidos; cra barra das mais pesadas.

Peteleco comegou indo ds bdcas acesas pelas madruga-
das. Primeiro perambulou pelos bilhares. Ficava atc as
tantas, tomando umas ¢ outras bebidas, conversando na
giria. Também se enfiava na sinuca, jogando a dinheiro,
perdendo, ganhando, até sentir que os malandros sc acos-
tumavam i sua presenga. Travaram-se os primeiros did-
logos, um querendo saber da vida do outro:

— Como ¢ que ¢, compadre? De onde vocé €7

— Sou do Rio, meu. Tou passando uns dias ai na casa
de um amigo. Mas daqui a pouquinho vou dar no pé
pra Brasilia, pois 14 estd morrendo gente (correndo di-
nheiro, prosperando). Grana li tem s pampas, otino
ao0s moates, mina ganhando quanto quer.

Percebendo que o malandro estava interessado, Z¢ Pe-
teleco soltava a lingua. Conversa vai, conversa vem, um
dia éle chega para perto de um escurinho ¢ pergunta:
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» ¢ por nada, ndo. Mas sat

ndo sc conhece ¢ tem de andar desc

Zé Peteleco perceben que o cnoulo estava dobrado
conquistado. O escurinho, entdo, convidou

— Vamos chegar até o pedago (local onde estava ocul
ta a maconha) Jue aqut iem muito antena © muito mirdo
(supcito que fica higado, espreitando com cunosidade)

For tro ¢ queda. Os dois chegaram a um esquisito, on-
de vanos malandros formavam a curnola, a batota
grupo. Petcleco sentiv um frio pas pernas havia fare-
jado certo, estava cara a cara com uma quadrilha. Fra
preciso achar um jaito de endedd-los. Um déles falou ao
escurinho:

— Chega mais pra ca, Macalé, vamos dar uma bola
na coisa (bola, borrifo ou presitha significam tragadas na
maconha). E o chapa ai, ¢ seu camarada?

O crioulo Macalé confirmou. E perguntou a Z¢ Peteleco
quanto ina querer de maconha

— Manda logo um pacau, que cu estou numa falta
que ndo tem nem tamanho.

Era uma curriola de homens fortes, calcjados em as-
saltos. Peteleco fazia o seu papel com médo. No fundo,
élc estava a perigo. O cigarro de maconha, o bascado,
comegou a circular na roda, passando de mio em mio

Os homens sugavam, aspiravam fortemente a erva, re-
petindo, nervosos, © movimento de sucgio da fumaga,
Querendo que cla corresse pelas veias. Veio a vez de Z¢
Peteleco. Ele deu bola ao fuminho, fingiu tragar profunda-
mente. E comegou, dissimuladamente, a arrotar vantagens

— Sai de pinote do Rio. Corrido da canuncha (cadeia).
Estou premiado com cinco primaveras (condenado a cin-
€O anos) ¢ mais Outros Pepinos que estdo para estourar.

Falou ¢ correu os olhos pela roda, furtivamente. Con-
feriv o cfeito, viu que convencia. (Se conseguisse um
daqucles homens, apenas um, scria um grande ponto a
seu favor na policia, um sucesso. Porque aquéle trana o
outro. O scgundo traria o terceiro, € assim viria a quadri-

a g

o

‘nem policial: dedo duro

Jda Scna a chamada carambola, todos acabariam

\a nelusive os receptadores ) O médo de Zé
eteleco foi sumindo, ganhou fOrga

Se alguem souber de algum bagulho (objeto rouba-

dor, ¢ comigo mesmo £ aqui com o Carioca. E, olbe

i estou pagando bem  Pows chegando em Brasilia eu

vendo twdo

Fstava jogada a sca. O mais que Peteleco féz foi
csperar

Dois dias depois éle esta perturbando (frequentando ¢

fazendo comsas de malandro) na béca de sinuca, quando
uma peca da curnola o chama

O, Carioca, chegue mais. Vamos tratar de um
assunto particular

De ndvo lhe correu o frio nas pernas. Estava chegando
a hora da colheita. E éle se sentia novamente a perigo.
Disfarga, finge tranginlidade

— Vai dizendo, meu. Qual é o galho?

— O negoaio ¢ que o Macalé me disse que vocé esta
a fim de comprar uns bagulhos. Bem. Juntou a fome com
a vontade de comer,

Z¢ Peteleco impaciente. Mas se aguenta. Fala com ca-
bimento ¢ até modéstia

— Positivo. Certinho. Se niio for muita grana, a gente
pode chegar num cntendimento. Espera ai.

Peteleco finge estudar um encontro

— Amanhid a gente se cruza, td? Onde posso ver os
bagulhos?

O outro foi ripido

— No mesmo lugar. Ld no esquisito. Amanhd is onze
¢ meia da noite.

Despediram-se com as mios no ar, @ mancira dos
malandros.

No outro dia, acordou nervoso. Precisava deixar o
disfarce de Carioca ¢ voltar a ser Z¢ Peteleco. Pela pri-
meira vez, tinha uma quadrilha nas mios. Correu A ci-
dade, logo de manhizinha. Vasculhou todas as bocas,
como um cachornnho. Precisava encontrar o scu tira
Apanhou-0 com uma cara de sono, ali por volta do meio-
dia. E deu todo o servigo.

}
5
1
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ANEXO B — Uma carta a Illka Brunhilde Laurito

835 Pauls, 15 de wetembro 48 1960. i

Porno hoje, que ¢ outro dis e que s miquine resclveu andars
Eata cartsa hi de wor longa, parque o aesunta € longo-
0 malandro de sinues poe apelids em tudo o que v8. By PO¥ ."-’1"
gquando um aujeito niio preats &le charlat
— Safado ali & apelido. . <
Asaim, assiz. Quando guer falar dif{cil, iste &, Airettinho, 2le usa
lugares somuns o lingusgem meio judioinl. Coimas aswim: "Vamos entrar em enten
Admenta”, "ITato aqui exige o meu comparesimento”. "Imediataments logo ‘9""
"Bvidentesents”. "A posigiio accial do indiefdus”. Horriveis.
0 malandrc fala cantado, na sum ginga de ma O
; Curissddade maior sac os apelidss gue o% Jogou por cims o

- .
“lulas. ® genial, § grardiocss a colocagao:

i - girau, oabralina ou nota de conto.
= quina ou meio ghrau

- dugue ou duass pernap

- uma perna ou gambeta

- um galo ( ss-pe-ts-cu-lar)

b

| ¥inte sruseives - um peru
Dez oruzeliros - um coelho -
het O

- um cdo T iy 1y
= dois malandros, dois melandrinhos !

113



Infinita a varisgao de nomos, cognones, spolidos.
Sapato & brequa e pimante. Terno & been ou duana, Vestido tanbén 6

dunna. Bacana 6 homem ou mulher bem vestidos. Pé-de-chinelo & malandro multo

raspelirs, ¥alnndro ¢ vagsdurdeo de lipha.
¥ndn me confunde, entrotants. Oa malandros walorisam && palavras.

Num salio de sinuon todes t3m xpkadt apelide. Alguns sao pliorsscos,

exprimos uma 1d#ta, outras simplesaspnte advéu de um fato obscuro. Alpguns:
WU pisa Maolo, Carne Prith, Maowminha, Taguara, Perrosds, lasosdo, Pigui. Aqui e
-n. Ny-u-u apelidon.

H4 om bdrbaron. Saoc os granden taoon, o8 cobran do Joguinhom, razces
das grandes partidas caras, O melor taco oarioca 4 Lineonl, vagabundo da Lupn,
que puxoh Algum tem;o de candeln. Funciona na Laps, sob os Areos, numa rua onde
hé desensete cabarée o dezepsete bigornas. S3bra onda cabard hi um salio, que

. EEEEREEBEEXS sobrado. Hi KEXKER Caloi, Nend (nfio é vagabundo), Parand e Ceard
e ".‘v f"'wm GIM 44 estBve no Juqueri por cousa da sinuoa, NenS & minda moci
~ . nhoy uv‘u o moddlo, porque & novo e bonito. B um perigoso, 44 trabalhs, enerva
‘”P“  um sento, Yeund se di comigo. Parand nao vale o ar que respira, cinco ance na Ca
m, th’ﬁnm, uns quim nrooomn no lombo. Ceari € o maior marmeleiro de 880
ule, felo como uma b de folce no esouro., Ficou rico, sabe? B, Catou um pa-
' 1 a catar j8go caro. Deu sorte, ve arrumou na vida.

‘ ’(ni'ro mmm) e conta no banco. w.va 815, » safade!

W u.idl.mvnliufogodojogo o
que nilo vacild.
dp buﬂ‘ !uu-hm, .mmo, atirador,
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cartnho. ﬁowcuﬁiom'w:
+ Bssas questles de azigagies sio
'hﬁ;sw mmn, um,uw“

115



-umn  dafinigho -

A mons 6 triste, dolorida coms uma bnnu que one.
( /.u & B i L dapm

. 3)
~dedicatiria -

2 ploardia & tamddm % lealdade
d §dgo

do

puits osonsiderndo mestre

- "M—ffﬂ' -

%gnls PRITA

m P
_ professor de emoabulagio e desacato

-re =
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correm patroes, corres s30ios, corream também patroados,
s come correm o8 qus nao param o Jdgo beliscadon, e
B como corres aquiles Mouan&o- que jursm nil vdzes que nao pegarac mais no
| tnoo, nao pegaraoc mals, nio m
Tao. h*o:‘bu pegando.

, - Allrllo', azarelos, oorrsa aqul com os olhoo 16 no fundo das oaras.

b, - Aqui 'u os meninos, coitadinhos. Vao os velhos » os mocinhos.
o Bafis, desgregadaments correm oo homeno atrds das holas, qua aeorrem att‘s
& T A gt das cagmpas,
IR, S " “m uma das pequeras coisas que campoes s vids, nzldade, poesis e paixio
B ﬂ‘ P do isguinho, ey dsdico uma nuaua.

m‘hno&todoou:m do joguinho. cnogomm
aoqw.otmccmigo o castigo qumnontmam
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~ tensao
das grandes tacadas,

¥ '
A ! B) Ao golpe dos vinte, ~ ;
< Mlmum—amuudrt-.cuuouww“.

‘. perde, Tudo. 3 ;_'f" \,.'* _

2 ostia R Tl S

&

ﬁmomﬁoudmntroqmomwum Re-
pressnta dex por cento daquilo que se perdeu. » : IR
A bola sete, D o
que é o mais fatfdico cerogo, o préto, azarndo e ﬁemﬂ‘iﬂ "‘lﬂp
~ que dura até o fim, que resiste & que jersiste, e que pode dar e

B .
. .
)

-
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Homono
Malaguota, Perus » Bacunago (A mesa vazin - pom taco, nea holns =— o ®e tras

rostos §airando no pano verds. Tris osras sonhadoras)
Vitéria {0 mBgo beijando a postituta branca, na boca. Importente a perspsotive do
: L L

oo i correder apertade em contraposigio ao prédic muite alto e tdo Aluaina-
..\‘17.‘» = “)’ . |.. ol ia |

e vtﬁu "A “silhueta meio apagada do mBgo na vdrsea. Soliddo. B luz mo ).enqu,
muitas luses, a vila, luszes da serrarin).

Volheo

Bmiliano de ¥iloa (Rostos nduirados em primeiro plamo. Todos boquiaborios =

y eatdo assistindo e demonstraghes de Emiliano. Se poniwl.
- 86 apavecer expreasces udmiradas, S8).

E&-ﬂ(‘m/m"}
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Agenda-dicionario de Joao Antonio

Projeto de Pesquisa Joio Antonio da Universidade Estadual Paulista — Unesp

1 - A agenda telefonica de Jodo Antdnio traz 596 palavras
2 - A transcricdo foi realizada pela pesquisadora Patricia Aparecida dos Santos sob orientagao

da Dr. Ana Maria Domingues de Oliveira
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Transcricdo

Letra A

Acordado = esperto.

Aposto = encontro — de apontamento (inglés)

Apitar = ter ascendéncia ou influencias; morrer

Apagar = matar X

Apagar as velas = morrer X

Algum = dinheiro X

Arrebite = pancada, surra; tiro (planta-lhe um)

Amigo = amante

Abilolado = obnubilar

Atirador = diz-se, na sinuca, do bom embocador de bolas
Azeite = pilula de psicotropico, 0 mesmo que bolinha //
As = diz-se da bola vermelha na sinuca, que vale 1 ponto
Andar = manter relagdo amorosa com alguém; o mesmo que ir
Azeitona = bala; tiro de revolver /

Amaldigoado = o dinheiro

Agua (aquela) = situagdo ruim X

Armas (as) = aparelhos genitais

Amor =

Amorzinho =
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Acendente = fosforo

Amanhecer com a aboca cheia de formiga = ser assassinado

Arrepiar = apavorar, espantar X

Aleijada = mulher virgem (pejorativo) X

Abacate maduro = ponto de maturidade de uma situac@o; a hora H

Até o cu fazer bico = lutar até o fim; empenhar-se

Anggélica = maconha

Abonar = fornecer dinheiro ou boa situagio financeira X

Abonado = individuo que possui dinheiro ou boa situagio financeira X

Letra B

Badalar = aparecer; circular, ressaltar-se ou diverti-se bastante ¢ mundanamente; brilhar no noticiario social; adular; comentar

Badalagdo = ato ou efeito de badalar

Badalativo = individuo adulador e dado a comentarios da vida alheia.

Beca = roupa de homem X

Broque = sapato de homem X

Burruga = portugués

Bater com as dez = morrer

Baratinar = atrapalhar X

Baratinado = atapalhado X

Baratino = um toxico qualquer X
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Beigo = calote X

Berro = revolver

Briga de corvo = gafieira (pejorativo em SP)

Burraldo = individuo mediocre

Boca de moco = pessoa ajuizada q so fala o necessario X

Bal =documentos X

Babaca = individuo mediocre X; babaquice

Bicao= // aproveitador X

Bom = individuo excelente; aquéle que assume e resolve uma situagao

Botar pra quebrar =

Badidete = prostituta jovem; pivete prostituida X

Bigorna = a mesa de sinuca

Buceta = grande cicatriz; 0 mesmo que babaca

Boca quente = boca de boa qualidade

Boca = lugar de expedientes, variagdes X

Boca pesada = boca perigosa

Birra = cerveja

Bronca = reclamo incisivo X

Bronca = raiva; desejo de desforra X

Becar = vestir

Bolota =

Bola = pilula de psicotropico
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Bolinha =

Bananosa = péssima situagdo / X

Bacana = pessoa de bom carater; qualidade de quem ¢ decente X

bacaninha, bacanérrimo, bacanissimo

Brasa = pessoa, coisa ou situacdo animada; o mesmo que forte ou quente

Bililia =

Bundeiro = pederasta passivo e reles

Bundeira = diz-se, no baixo meretricio, da mulher que pratica a copula anal por dinheiro

Boca de litro = alcagiiete; o mesmo que falador

Braseiro = local de prostituicdo

Boi = pederasta

Bicho = otario; 0 mesmo que peca X

Bandido = nome dado ao otario pela prostituta

Beliscar = tomar dinheiro X; ganhar, conquistar uma situacdo X

Barbarizar = ter excelente desempenho no jogo de sinuca; o0 mesmo que trapagar X

Bagulho = diz-se de coisa sem valor; trogo, treco; entrave; coisa incomoda ou complicada X //

Beijar o Santo = estalar os labios numa atitude de desanimo

Bagulheiro = o que lida com bagulhos; contrabandista miado X

Boko mdco = coisa ou individuo enfatuado e de mau gosto, ultrapassado e pedante, pincipalmente do ponto-de-vista da fala
X

Bagulhada = uma partida de contrabando mitido

Bala de quiabo = astticia; sedugdo; picardia X

Baba = diz-se de pessoa muito submissa ou que orienta desnecessitados; otario X
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Babaquice = otarice X

Batalha = o “trotir”

Botar o pé na jaca = ganhar muito dinheiro

Buga = 6rgdo sexual feminino

Bater o saco = copular

Barra pesada = 0 mesmo que boca pesada; lugar perigoso X

Breguetes = pequenas posses; no sentido depreciativo ¢ 0 mesmo que trapos, trapinhos ou bagulhos X

Bandeira = presuncao; falsa patente; ostentagdo X

Boneca = pénis ou vagina X

Bizu = chave para se compreender uma situagao; o mesmo que po; X

Letra C

Cria =

Cafua = cadeia

Cavalo = otario

Curriola = bando (+ ou -) mancomunado X

Camarada =

Camaradinha = parceirinho X

Compadre = camarada

Chapa = amigo X

Comadre = a mulher do amigo
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Cara = uma ajuda X

Com a cara e a coragem = situagdo muito ruim; 0 mesmo que sem eira, nem beira X

Cinema = espetaculo escandaloso ou escabroso

Campana = espia, escuta

Compadre crioulo = telefone

Cuca = cabega X; juizo; pensamento

Caveira=//

Chalau = pancada, surra

Cana = cadeia

Carioca = café fraco

Cafona = coisa mal feita; indecente X

Cafonice = ato ou efeito de ser cafona X

Cantar = ludibriar, seduzir

Cantada = ato ou efeito de cantar

Coronel = otario endinheirado

Cafetdozinho = filho de prostituta

Cafetdo pequeno = // /

Congesta = situagdo ma e inesperada; fria

Couro = carteira

Coringa = //

Cola = perseguicdo; estar na cola de alguém X

Colar = perseguir amorosamente; seduzir X; adulterar uma situacdo e ser bem sucedido; enganar X

Campo = a mesa de sinuca
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Cancha = a mesa de sinuca

Chaveco = arrumagao, conluio X

Carango = automodvel X

Caranguete =// pequeno / X

Crivo = cigarro X

Cha = maconha X

Cha = castigo; 0 mesmo que ripada

Charla = fala astuciosa; sedugdo; o mesmo que milonga, cantada e 1éro

Charlar = ato ou efeito de seduzir pela charla X

Caqueras = reduzir a cacos; prejudicar; desgragar

Coloridas = diz-se das bolas no jogo de sinuca

Carogo=// /I I/ /I Il /I /I ;problema; assunto dificil e embaragoso

Cabreiro = individuo irritado ou facilmente irritavel X

Chiar = lamentar-se com estardalhaco; o mesmo q bronquear

Chio = ato ou efeito de chiar

Chupadeira = diz-se, no baixo meretricio, da prostituta que faz suc¢do do pénis

pratica o cuniculinguismo

chupador = masc. de chupadeira

Cinco (a) = diz-se, na sinuca, da bola azul, que vale cinco pontos

Cobra = diz-se, na malandragem do individuo eximio

Caguete = alcagiiete, delator

Cagueta = 0 mesmo que caguete

Churreador = batedor de carteiras
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Chorro = /A

Chorra = batedora  // //; ladra ordinaria, fuleira /

Cavalo = diz-se, na sinuca, do jogador q joga patroado

Cavalinho=// // // //// muito jovem que joga patroado; 0 mesmo que menina

Catiripapo = bofetdo; o mesmo que bolacha ou bofete

Castigo = diz-se, na sinuca, qdo a bola branca cai na cagapa; derrota; o mesmo que suicidio

Cabreiro = enfezado; raivoso; desejo de desforra, 0 mesmo que queimado

Caixa econdmica = prostituta que da dinheiro a seu caften; o mesmo que mina. /

Cambaus (o0s) = xingamento equivalente a droga, pindia

Cala a boca = propina X

Chaleirar = enganar; seduzir através de conversa

Canela = ciime, despeito X

Chalau = castigo; 0 mesmo que quinour

Caneta = perna de mulher

Cocheira = a outra mulher (no triangulo amoroso); xingo aviltante que uma mulher dé a outra rival

Cair do cavalo = fracassar; estrepar-se X

Cair do burro = fracassar; estrepar-se; o mesmo que cair do cavalo X

Cafiélo = caften; rufido, explorador de prostitutas

Cafidla= // /1 1 I

Chibar = trair sexualmente

Chibadeira = mulher que tri sexualmente; mulher desprezivel

Chibagao = ato ou efeito de chibar
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Chapeludo = diz-se da nota de dez cruzeiros novos, cuja efigie é de Santos Dumont

Caldo = o ritmo de um acontecimento; andamento; inflexdo X

Cru = comégo de uma situagdo X; pessoa fraca ou incompetente X

Caixa de pensamento = cabega, cérebro

Cachaga = diz-se de bébado inveterado

Calibrado = bébado

Camelar = trabalhar duramente X

Charmoso = atraente; fascinante; personal

Charminho = comportamento afetado; o mesmo que fricote

Coroa = pessoa velha; quarentao

Careta = pessoa desatualizada perante a moda e os movimentos musicais; individuo magante

Cascata = prosa mole ¢ fiada; mentira; informagao falsa

Cascateiro = individuo falaz e de conversa in6cua; mentiroso; faroleiro

Cascatear = fazer cascata; falar ou escrever palavrosamente e sem proveito

Cara=

Letra D

Duana = vestido; (s) roupas de mulher X

Desbaratinar = disfargar, dissimular X

Duro = sem dinheiro X

Dar o pira
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/I /I pirandelo

/I no pé fugir, sumir X

// na poeira

Dona maria = policia //

Desonesta = tudo o que se passa na malandragem baixa; ética da malandragem; o mesmo que malandra

Dolorosa = a nota de despezas (no momento de sua apresentagdo) X

Dentista = diz-se, na sinuca, do péssimo jogador, que tira as bolas da boca da cagapa

Dois (a) = diz-se, na sinuca, da bola amarela, que vale dois pontos //

Dizer = pagar; arcar com a responsabilidade

Dar uma luz = orientar; protejer; ensinar X

Dar uma letra = fazer uma insinuagao inteligente X

Desempregado = diz-se na malandragem do individuo mal sucedido gracas a falta de juizo; o mesmo que vida torta

Derrame = diz-se, na sinuca, da situagdo em que ha muito dinheiro em jogo; abundancia, fartura

De beleza = vida boa e povoada de facilidades X

Do chapéu = de excelente qualidade X

Duca = de excelente qualidade (corruptela de do caralho) X

Dar uma bola = dar uma tragada (no cigarro de maconha) X

Desfilar = passear ou andar elegantemente vestido; vestir-se bem qdo se sai a rua

De grupo = falso; fingido; dissimulado

De araque = // !/ // ; 0 mesmo que de grupo

Dondoca =

Distinto =
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Duro =
Distinto =

Dégas =

Engessar = delatar, entregar, trair

Engolobado = estrepado

Erva = dinheiro

Extergar = mover a diregdo de auto

Esporro = conflito, desajuizado

Esparrante = // //

Espalhar-se = expandir — se

Embandeirar-se = meter-se a, presumir-se X
Engarfada = habilidade dos rodopios na gafieira

Encher a cuca \

// 0 caneco
/! a cara
embriagar-se
J
/! // caveira
/! o latdo

Encher o rabo = comer

Letra E
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Entrar no samba = apanhar

Entrar em fria, entrar numa fria, entrar pelo cano, entrar pela tubulagio, entrar bem = dar-se mal X

Esquinizar = fugir, sumir

Escama = situagdo perigosa

Escamosa = pessoa //

Encabuloso = individuo que encabula, mau carater X

Escritorio = botequim

Embananar = ficar em situacdo dificil e embaralhada X

Encafuado = préso; escondido /

Estia = diz-se, na sinuca, da gratificacdo que o ganhador d4 ao perdedor

Espirrar = diz-se, na sinuca, quando o taco, sem giz suficiente, bate na bola e espirra

Esnucar = aplicar, na sinuca, o expediente que impede ao parceiro dar a tacada pela cobertura da bola branca

Empregado = diz-se, na sinuca, do jogador que joga patroado

Espéto = // / da jogada indefensavel;

Estragalhar = vencer (na sinuca) o adversario com galhardia quando a bola ndo tem campo de a¢do; o mesmo que sinuca

Encabulagdo = diz-se, sinuca, do golpe psicologico que consiste em irritar o adversario por desacatos e guerra de nervos //

Espirita = diz-se, na sinuca, da jogada feliz e sem logica

Espiantar = fugir, tomar sumico

Espianto = fuga, sumigo

Encarnar = amolar, aporrinhar, irritar X

Estar a perigo

/I /] perigdo estar em péssima situacdo X
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/I /] periguete

Espeloteado = individuo muito desorganizado, aloprado

Entregar o ouro aos bandidos = desistir da luta X

Esticar, esticada

Entortar a gaiola = prejudicar sériamente; arruinar

Enxodozar = amasiar-se; o mesmo que ter negocio

Escroto= diz-se de pessoa chula, reles, ordinaria

Escroteira = baixeza, atitude reles

Esnobar = ostentar; luxar; debochar; comportar-se esnobemente X

Esnobagdo = ato ou efeito de esnobar X

Estar na sua, estar na déle, estar naquele = comportamento em que o individuo firma-se em seu ponto de vista e ndo se

influéncia com tendéncias contrarias

E isso ai, bicho = expressdo que significa: a verdade da situacao ¢ essa

Entornar o caldo = resolver uma situag@o desagradavel no seu momento + critico

Emplumado = homem efeminado; pederasta; individuo que solta plumas; desmunhecado

Encucar = meter na cabeca; pensar; meditar; engendrar

Engrupir =

Enrustir =

Letra F

Fruta = pederasta

Funhanhado = estrepado
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Farol = semaforo

Faroleiro = contador de vantagem

Friagem = fricote

Frescura= //

Futricar =estrepar

Forte = aquéle que ¢ atilado X

Fuleira = prostituta rampeira

Fio desencapado = individuo ingénio e prejudicial X

Fria = situagdo ma e inesperada X

Frio = falso, sem valor X

Fariseu = otario; ignorante /

Falador = pessoa falaz e sem juizo; alcagiicte

Fechar = morrer; matar

Fechar o paleto =// ///

Fecha-nunca = botequimde baixa categoria que funciona dia e noite sem fechar as portas

Fala baixo = revolver

Formar = adequar; combinar-se

Fininho = cigarro de maconha

Fraco = diz-se, na sinuca, do jogo desanombrado, sem médo

Fregués = otario; individuo que freqiienta prostibulos

Faribaca

Fajutar

135



Fajuto

Fajutice

Fajutagem

Fofoca

Fossa

Fossenta

Letra G

Gafi = gafieira

Gafifa=//

Gamagao = paixao legitima X

Gamar = ato ou efeito de se apaixonar X

Gamado = aquéle que gamou

Groja = gorjeta

Gancho = telefonada; motivo ou disfarce para se obter algo X

Gelada situagdo ma e inesperada; fria; congesta X

Gas = dinheiro; forca; boa qualidade X

Garapa = situagdo péssima

Grampo = ato ou efeito de enganar no tréco

Gramado = a mesa de sinuca /

Giz = cigarro
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Gardto = pederasta

Galo = diz-se do homem muito rapido na copula

Galo cego = diz-se, na sinuca, do jogador que erra (cega) tddas as tacadas

Golpe = diz-se, na sinuca, dos grandes contra-ataques ao finalda partida

Golpe dos vinte = diz-se, na sinuca, quando o golpe, no final da partida, consiste em fazer vinte pontos

Golpe dos vinte-e-um = diz-se, na sinuca, quando o golpe, no final da partida, consiste em fazer vinte € um pontos

Golpe dos vinte-e-sete = diz-se, na sinuca, quando o golpe, no final da partida, consiste em fazer vinte e sete pontos /

Gordo = diz-se do individuo endinheirado

Gama = paixao legitima, o mesmo que gamagdo X

Gilete = homossexual ativo e passivo simultaneamente

Ganhar = atrair e conquistar uma mulher X

Gazeta = pessoa faladeira

Goiabada = diz-se de uma pessoa abobalhada; o mesmo que xarope X

Grilo = dificuldade; castigo; entrave

Gozar =

Letra H

H = coadjuvante dissimulado do golpista; ajudante /

Horsor, es = grande quantidade
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Letral

Invicto = malandro que nunca foi préso /

Ir = manter relagdo amorosa com alguém; o mesmo que andar

Invocar = aborrecer; irritar /

Incrementar =

Incrementacao =

Letra J

Justa = policia

Jornal de onfiltered= coisa ultrapassada /

Jamanta = diz-se da pessoa muito pesada ou desajeitada /

Joia = diz-se de coisa ou pessoa de excelente qualidade (exclamativo)

Letra L

Lelé = adoidado

Lalau = ladrdo

Ledo-de-chacara = porteiro que vigia “valentes"

Lavagem = comida de présos

Lambanga = folga

138



Léso = sem dinheiro

Lesado = prejudicado

Lambreta = banquinho, tamborete de bar

Lambe-lambe = fotégrafo mediocre

Léro = conversa mole; cantada

Liméo = pessoa que se usa como objeto

Lenha = boa qualidade, folego /

Levar a boa = ganhar, tomar a dianteira

Lordo = anus; regido glutea /

Lanceio =

Letra=

Luz=

Loque = otario; individuo estabanado

Langar =

Langar o coringa =

Lancar o couro =

Ledao =

Malandreco = o mais verdadeiros dos malandros

Mortanda = mortadela

Letra M
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Macarra = macarrao

Milho = dinheiro

Manjar = entender, conhecer X

Mancar = aperceber-se de

Magquina = revdlver (carro motocicleta)

Mugquirana = pao duro

Muquira= // /| X

Murrinha= // // X

Marra = bossa, picardia

Marrudo = sério

Morrer pastando = sacrificar-se a vida tdda X

Maquina de fazer defunto = revolver

Milonga = conversa fiada; cantada X

Malandrinho = falso malandro //

Manha = picardia, malandragem; dissimulagao

Malandra = tudo o q se passa na malandragem; baixa; ética da malandragem; o mesmo que desonesta

Mixo = mediocre, de mé qualidade; desprezivel

Mixucuro = 0 mesmo que mixo

Mixucurucagem = qualidade de quem é mixo

Massa = o mundo policial; em Belo Horizonte ¢ a torcida de futebol mais popular da cidade, a atleticana

Marreco = otario

Morder = tomar dinheiro X

Mordedor = o malandro q toma dinheiro // X
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Marcar = adequar bem e com propriedade; progredir X

Mola = dinheiro em grande quantidade

Muquinfo = lugar sérdido; local pouco confortavel

Molhar a méo = subornar; dar uma propina X

Mandioca = pénis (chulo)

Meter a boca no agrido =

Mote = a nota de despezas (no momento de sua apresentacao)

Mae = a mulher amada; a companheira X

Maezinha = (afetivo) a mulhe amada; a companheira X

Murro = muito trabalho; trabalho mal remunerado

Marmiteiro = trabalhador bragal; o mesmo que pedro pedreiro

Macaco = telefone X

Machucar = manter relag@o sexual ¢/ intensidade X

Morar = entender, compreender; intuir X

Magico =

Mifo =

Macete =

Macetear =

Mogada =

Letra N
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Neca = Nio; nada

Naca = cadeia, inversdo de cana

Naviso = apito de navio /

Namorado = tratamento que a prostituta da a seu caften nos primeiros tempos de suas relagdes /

Negocio = ligacdo amorosa; mancumunagio entre malandros

Numerada = diz-se, na sinuca, das bolas que tém valor acima de um ponto

Nota, notinha =

Letra O
Os homens =a policia
Olheiro = espido
Oleo = dinheiro /

Letra P

Papagaio = falador; radio portatil, transistor X

Papagaio enfeitado = otario convencido

Pura = cachaga

Peito de peru = mortadela

Premiado = o que tem processos estourados na justica

Pigirico = copula
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Pedra noventa = o bom, o ponta firme (do ponto de vista do carater)

Pulgueiro = cinema ordinario

Poeira = /! /! X

Pretinho = telefone; diminutivo amoroso

Pisante = sapato X

Parrudo = forte fisicamente

Piranha = explorador; prostituta; jogador habil X

P6 = assunto X

Pistoleira = prostituta X

Pastar = gramar, sacrificar-se X

Pano = roupa; (- legal = roupa cara e/ou bem feita) X

Picardo = cheio de picardia /

P6co = local de expedientes, viragdes; o mesmo que boca

Pega = castigo; puni¢ao

Pegada = castigo; puni¢do X

Porralouca = aloprado; bagugeiro X

Presunto = cadaver X

Porréta = eximio; infalivel X

Pivete = rapaz iniciado em malandragem X

Préto = tratamento amoroso; 0 mesmo que meu bem

Preta=  // // // /I /I /] ;diz-se da bola que vale 7 pontos

Patrdo =aquéle que, na sinuca, financia o jogoe fica com a metade do lucro
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Patroar = ato ou efeito de ser patrdo, na sinuca

Patroado = o jogador de sinuca que joga com dinheiro de patrao

Pavao = homem muito bem vestido, tipo empolgado

Partido = vantagem inicial que, na sinuca, um jogador da a outro; o mesmo que lambujem

Puto = (chulo) pederasta

Pega = otario; 0 mesmo que bicho X

Pato = otario, 0 mesmo que marreco

Pangaré = otario /

Piroca = pénis (chulo)

Pica = pénis /I

Pica = pénis //

Passar nas armas = possuir sexualmente

Pedro = diz-se da nota de um cruzeiro ndvo, cuja efigie ¢ de Pedro Alvares Cabral

Piano = dentadura

Pai = homem amado; o macho

Paizinho = 0 homem amado; o macho (afetivo)

Pé-de-chinelo = individuo sem eira nem beira; pé-rapado

Ponta firme = o bom, o pedra noventa (homem de bom carater) X

Piranhuda = prostituta velha, mulher muito malandra

Piniqueira = mulher jovem prostituida; pivete prostituida X

Picardia = diz-se da astucia, dos golpes dissimulados

Prejudicar = arruinar; maltratar; causar danos muito sérios

P6 de arroz = homem efeminado X
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Piroca = copula (chulo)

Pinguco = individuo alcodlatra impenitente; o mesmo que cachaga

Pedro pedreiro = o mesmo que marmiteiro

Pandareco = bagunga; ruina; confusio

Pichar =

Parar = interessar-se imediatamente por

Parado = interessado profundamente

Paca = muito, interjei¢do indicativa de quantidade

Patota = grupo fechado, truma, igrejinha; o mesmo que batota

P06 = interjei¢do diminutiva; puxa ou poxa !

Prafrentex = qualidade de ou daquele que ¢ prafrente; atualizado

Paquera = ato ou efeito de fletar; individuo que flerta

Paquerar = fletar; namoricar

Paquerador = diz-se do individuo inveterado em paqueras

Puxar um fumo = fumar maconha

Pla =o conjunto de coisas que compdem uma situagao; um estilo de agdo, comportamento ou vida

Pao = homem atraente

Paodelo=// //

Pirar =

Pirado =

Papo =
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Letra Q

Queimar o pé = beber até embriagar-se
Quatro (a) = diz-se, na sinuca, da bola marrom, que vale quatro pontos
Queimar = comprometer o prestigio de; matar X
Quente = de boa qualidade; o mesmo que positivo /
Quinau = castigo; represalia; o mesmo que ripada
Quilo = o assalto a armada; as armas de fogo
Queimar um fumo

// // fuminho } fumar maconha
Quadrado =
Quebrar o galho =
Quebrada =

Quadrado =

Letra R

Ripada = castigo; o mesmo que cha
Rabo de foguete = situagdo embaragosa
Ragu = comida

Raguzar = comer

Rabo = sorte
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Rabudo = aquéle que tem sorte; 0 mesmo que sortudo

Ragudo = que tem raga, categoria; firme

Rapa = policia, batida policial

Rato = policial, investigador de policia

Ratasia = a massa policial

Rapaz = xingo aviltante com que o caften humilha a prostituta /

Relogio = diz-se, na sinuca, do grande jogador; infalivel /

Roupeiro = auxiliar de batedor de carteira

Roupa = ato ou efeito de atrapalhar ou distrair uma vitima do batedor de carteiras

Rango = comida; o mesmo que ragu

Rangar = comer

Rebuo

Refresco

Roendo beirada de penico = passar mal; gramar; atravessar dificuldades sérias

Letra S

Sortudo = que tem sorte

Sorteado = aquéle que tem s/ nome pedido na justica

Sujeira = a policia

Sujo como um pau de galinheiro = moralmente desacreditado X

Samba = surra
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Samba = tragado de cachaga e coca-cola

Samba-em-Berlim=//// /I /I /]

Sonado = com muito sono; aturdido X

Saravar = ato ou efeito de “trabalhar” em terreiro; “saravando seus santos” X

Sinuca = forma brasileira de “snosker”, situagdo dificil X

Sinuca de bico = diz-se no jogo de sinuca qdo a bola branca fica colocada contra boca da cagapa

Seis (a) = diz-se, na sinuca, da bola rosa, que vale seis pontos

Sete (a) = diz-se, na sinuca, da bola sete, que vale sete pontos

Seboso = individuo ou coisa desagradavel; diz-se de uma situacdo embaragosa X

Sébo =

Sapo = o curioso, aquéle que ndo joga e da palpites atrapalhando os jogadores X ex: sapo de fora ndo chia

Socio = diz-se do tipo mancomunando no mundo da malandragem; comparsa

“suicidio” = diz-se, na sinuca, quando a bola branca cai na cagapa; derrota; o memo que castigo

Suicidar = diz-se, na sinuca, da jogada que derrota ao proprio jogador q a pratica /

Sola = navalha

Solar = castigar dura e rapidamente; navalhar

Sujo como pau de galinheiro =

Saco = pessoa ou situagdo desagradavel, mondtona ou complicada X

Soltar plumas = comportar-se efeminadamente; o mesmo que desmunhecar

Som = musica; ritmo; boa qualidade musical X

Sifo
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Letra T

Tutu = dinheiro X

Tesoura = picardia nos rodopios de gafieira

Teco = tiro

Telefone = tapa nos dois ouvidos a0 mesmo tempo

Téso =sem dinheiro

Trampo = trabalho X

Trampar = trabalhar mancomunadamente X

Trampagem = // mancomunado; viragdo X

Ter “babilaques” em dia = Ter documentos em ordem, atualizados X

Trabalho = a mesa de sinuca

Trambiqueiro = aquéle que faz trambiques; virador

Tirar da boca = diz-se, na sinuca, quando o jogador ea uma tacada imperdivel e importante /

Trés (a) = diz, na sinuca, da bola verde, a que vale trés pontos

Taco = o0 bom jogador na sinuca; 0 mesmo que cobra /

Trouxa = 0 mesmo que otario; pato; marreco /

Trivela = diz-se, na sinuca, das boladas tocadas com efeito

Transa = troca; permuta X

Transagdo = diz-se, entre malandros, da copula

Tesoura = mexerico, futrica; o mesmo que fofoca

Tremendao =
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Letra U

Uca = cachaga
Uns-e-outros =
} pessoa com a qual se tem ligagdo amorosa
Umas-e-outras =
Um (a) = diz-se, na sinuca, da bola vermelha, a que vale um ponto /

Um par de canetas = as duas pernas de uma mulher

LetraV

Viadagem = fricotes de pederasta

Vuvu = briga, desentendimento X

Vai dar duro em Sao Diogo =

Vento encanado = pessoa prejudicial X

Vogal = vagabundo, pessoa desocupada

Virador = aquéle que tem expedientes de malandragem X

Vagabundo de linha = 0 mesmo que malandro

Vagulino = vagabundo, pessoa desocupada; o mesmo q vagal /

Vento = dinheiro X

Vida torta = diz-se, na malandragem, do individuo mal sucedido gragas a falta de juizo; o mesmo que desempregado
Vida = uma das modalidades do jogo da sinuca que consiste em jamais perder a bola branca, que vala uma vida

Vida = a pessoa amada; o grande amor
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Vidrar = apaixonar-se; encantar-se

Vidragao = ato ou efeito de vidrar; paixao

Valer =

Letra X

Xexelento = sujo, encardido, nojento (até do ponto de vista moral)

Xarope = bébado /

Letra Z

Zero = pessoa derrotada; ex-homem

Z¢-mané = // // ;0 mesmo que jodo-ninguém /

Ziriguidum = fascinio; atragdo irresistivel; o mesmo que charme X

Ziquizira = azar repetido, continuado (0 mesmo que urucubaca)
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