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RESUMO

Essa dissertacdo estuda os objetos do acervo do Museu Casa de Rui Barbosa (MCRB)
gue pertenceram a Maria Augusta Viana Bandeira (1855 — 1948), conhecida por seu
nome apos o0 casamento com Rui Barbosa (1849 — 1923): Maria Augusta Rui Barbosa.
Em especial, centramos a atencdo na proposta de uma primeira identificacdo do que
seria a “Colecao Maria Augusta Rui Barbosa” e particularmente em um vestido em cetim
de seda preta com estampa branca. Para tanto, mostrou-se necessario caracterizar 0s
objetos relacionados a Maria Augusta — aqui tratados como uma colecdo, mas ndo
entendidos pelo MCRB dessa forma —, bem como compreender a prépria Maria Augusta
Rui Barbosa, considerando que os objetos pertenciam a ela. Além do acervo do MCRB,
foram analisados também registros fotograficos da iconografia da Fundacdo Casa de
Rui Barbosa (FCRB). Por meio do vestido, e de estudos correlatos em biografias de Rui
Barbosa, arquivos e outras fontes informacionais primarias e secundarias, foi composta
a persona e a trajetéria de Maria Augusta. A materialidade do vestido, seu método de
producao e correlacdo com a moda da época foram igualmente abordadas, tratando tais
aspectos como fundamentos informacionais. Finalmente, foi realizada uma proposta
preliminar da Colecdo Maria Augusta Rui Barbosa, que organizou os itens que
provavelmente pertenceram a ela. Objetiva-se entdo trazer cada vez mais a tona a
trajetoria dessa mulher, que foi peca-chave para a construcdo de uma das instituicées

mais importantes nos campos de pesquisa e museus do Brasil.

Palavras-chave: Maria Augusta Rui Barbosa; Cultura Material; Trajetéria; Género.



ABSTRACT

This dissertation studies the objects of the Rui Barbosa Historic House Museum (MCRB)
collection that belonged to Maria Augusta Viana Bandeira (1855 — 1948), known by her
name after her marriage to Rui Barbosa (1849 — 1923): Maria Augusta Rui Barbosa. We
focused our attention on the proposal of a first identification of what would be the “Maria
Augusta Rui Barbosa Collection” and particularly on a black silk satin dress with a white
print. Therefore, it was necessary to characterize the objects related to Maria Augusta —
here treated as a collection, but not understood by the MCRB in this way —, as well as to
understand Maria Augusta Rui Barbosa herself, considering that the objects belonged to
her. In addition to the MCRB collection, photographic records of the iconography of the
Casa de Rui Barbosa Foundation (FCRB) were also analyzed. Through the dress, and
related studies in Rui Barbosa's biographies, archives, and other primary and secondary
information sources, the persona and trajectory of Maria Augusta was composed. The
materiality of the dress, its production method and correlation with the fashion of the time
were also addressed, treating such aspects as informational foundations. Finally, a
preliminary proposal was made by the Maria Augusta Rui Barbosa Collection, which
organized the items that probably belonged to her. The objective is to increasingly bring
to light the trajectory of this woman, who was a key piece for the construction of one of

the most important institutions in the fields of research and museums in Brazil.

Keywords: Maria Augusta Rui Barbosa; Material Culture; Trajectory; Gender.
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1. INTRODUCAO

Maria Augusta Rui Barbosa, além de esposa de Rui Barbosa, foi figura
importante na criagdo da instituicdo e na composi¢éo do acervo do museu. A casa onde
atualmente esta o Museu Casa de Rui Barbosa (MCRB) foi comprada em 1924 pelo
governo federal. Ja o museu foi criado por meio do Decreto n® 17.758, de 4 de abril de
1927, que Crea 0 Museu Ruy Barbosa e approva o seu regulamento e inaugurado em
13 de agosto de 1930, com a presencga de Maria Augusta, do ent&o presidente do Brasil
Washington Luis, e outros convidados. A residéncia possui em sua fachada o escrito
“Villa Maria Augusta” (Figura 1), nome que Rui Barbosa escolheu para sua casa, em
homenagem a sua esposa. Essa pintura compde o frontispicio arquiteténico e é

preservada pela equipe da Fundagéo Casa de Rui Barbosa (FCRB) e do MCRB.

Figura 1: Fachada superior com os escritos “Villa Maria Augusta”.
Fonte: Mércia Pinheiro Ferreira, 2021.

O MCRB é uma divisdo da FCRB?, instituicdo federal vinculada ao Ministério do

Turismo. Cabe salientar que, anteriormente, a FCRB estava sob a algada do Ministério

1 A questdo da nomenclatura da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, do Museu Casa de Rui
Barbosa, e anteriormente do Museu-bibliotheca de Ruy Barbosa e da Casa de Ruy Barbosa é
um ponto que merece estudos especificos. Ressalta-se primeiramente que 0os membros da
familia mantém atualmente a grafia com y, porém, a grafia atual de Rui Barbosa excluioy e o
substitui por i, tal situacéo se repete no caso de Maria Augusta Rui Barbosa. Nos relatérios anuais
da instituicdo podemos notar algumas informa¢ces sobre a grafia do nome do 6érgédo. Nos
relatérios de 1928, 1929 e 1930 usa-se 0 nome "Casa de Ruy Barbosa". No relatério de 1941 o
nome Rui Barbosa é grafado com i, porém no de 1942, notamos a grafia com y. No relatério de
1943 temos a grafia com i no relatério, mas o carimbo mantém o y. Finalmente em 1966 e
vinculado ao Ministério da Educacgéo e Cultura, a instituicdo € nomeada como Museu Casa de

13



da Cultura (MinC), 6rgao precipitadamente extinto em 02 de janeiro de 2019, com
apenas 33 anos de existéncia. Essa foi uma das primeiras acdes da gestdo do
presidente eleito para o mandato de 2019-2022. Tal prerrogativa foi um baque para o
ambito da cultura como um todo, e a FCRB foi igualmente prejudicada. Apés a extin¢ao
do 6rgao, a instituicdo passou por um periodo dentro do Ministério da Cidadania, até
posteriormente ser agregada ao Ministério do Turismo. Ja& o MCRB provém de um
processo de musealizacdo da casa. A residéncia é uma casa musealizada, o que
possibilita a musealizacdo da trajetéria do individuo. Este tipo de instituicdo é
denominado museu-casa, isto é, uma entidade alocada em uma residéncia e que
preserva os costumes e ambientes deixados pela familia. Esta categoria de museu-casa
sera posteriormente problematizada no capitulo Construindo a trajetéria através dos
objetos: Maria Augusta Rui Barbosa, posto que é necessario pensar que tipo de vida —
em especial, neste caso, da familia Rui Barbosa — se deseja conservar e contar. O Art.
4° da Lei ordinaria n° 4.943, de 06 de abril de 1966, que “Transforma em Fundacao a
atual Casa de Rui Barbosa e da outras providéncias” reitera a sua missao de
comunicagdo e reveréncia a memoaria publica e privada de Rui Barbosa, memarias
essas mediadas por Maria Augusta:

A Fundacéo tera como finalidade o desenvolvimento da cultura, da

pesquisa e do ensino, cumprindo-lhe, especialmente, a divulgacéo e o

culto da obra e vida de Rui Barbosa, devendo além de outras

atividades:

a) promover a publicacdo sistemética da obra de Rui Barbosa e de sua

critica e interpretagéo, assim como de estudos cientificos, artisticos e

literarios;

b) manter o museu e a biblioteca Rui Barbosa, acessiveis ao uso e

consulta publicos;

c) promover estudos, conferéncias, reuniées ou prémios que visem a

difusdo da cultura e da pesquisa;

d) promover estudos e cursos sbbre assuntos juridicos, politicos,

filolégicos, ou outros relacionados com a obra e a vida de Rui Barbosa,;

e) colaborar com instituicbes nacionais e estrangeiras, no ambito de

sua finalidade;

f) colaborar, quando solicitada, com o Govérno da Unido ou dos

Estados, podendo, mediante convénio ou ac6rdo, incumbir-se da

prestacdo de servicos que forem pertinentes as suas atividades;
(BRASIL, 1966).

Cabe ressaltar que as normativas acima citadas s&do desempenhadas
plenamente pela instituicdo, ou seja, as pesquisas sobre a carreira e a vida de Rui
Barbosa séo realizadas e estdo em andamento, sendo inclusive produzidas de maneira

sistemética pelo Setor Ruiano e pelo MCRB. Porém, a FCRB, em especial o Centro de

Rui Barbosa no Relatério Anual, o que se mantém até hoje e é reiterado no relatério de 1968,
guando o0 museu e seu acervo se tornaram um capitulo denominado "Museu".
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Pesquisa, fomenta uma série de outras pesquisas correlatas aos temas comuns a Rui
Barbosa, como direito, filologia, histdria e politicas culturais, mas nao se debrucou sobre
Maria Augusta Rui Barbosa, sendo tal tarefa tomada pelo MCRB e por suas
pesquisadoras. Ademais, a familia de Rui Barbosa em sua totalidade também néo foi
profundamente estudada. Abordando rapidamente Rui Barbosa — posto que ele ndo € o
foco desta pesquisa —, ele foi um personagem importante no contexto social e politico
nacional. Foi um polimata com destaque especial nas vertentes de advogado e senador,
além de ter exercido com semelhante relevancia os trabalhos de jurista, diplomata,
escritor, fil6logo, jornalista, tradutor e orador. Ademais, foi um dos membros-fundadores
da Academia Brasileira de Letras, tornou-se um imortal, ocupando a cadeira numero 10
por mais de dezesseis anos e foi substituido por Laudelino Freire. Candidatou-se ao

cargo de presidente do Brasil por quatro vezes e perdeu todas.

Alude-se aqui a alguns autores que efetivamente pesquisaram ou pesquisam Rui
Barbosa, considerando primeiramente a publicagdo A vida de Rui Barbosa (1977) de
Luiz Viana Filho, entendido como um biografico de Rui Barbosa; A sombra de Rui
Barbosa (1978) de Américo Jacobina Lacombe, que inclusive foi o primeiro diretor da
FCRB, durante a sua gestdo ainda denominada como Casa de Rui Barbosa; Rui
Barbosa: pondo as ideias no lugar (2000) de Jodo Felipe Gongalves; e, por fim, Rui
Barbosa na Vila Maria Augusta (2013) de Rejane Mendes Moreira de Almeida
Magalhdes, que trabalhou como pesquisadora do Setor Ruiano da FCRB. O Setor
Ruiano — composto até 2020 pelos pesquisadores José Almino de Alencar e Silva Neto,
Christian Edward Cyril Lynch — privilegia seu foco de pesquisa na vertente politica,
especificamente liberal de Rui Barbosa. Laura do Carmo, Marta de Senna, Silvana Maria
da Silva Telles e Soraia Farias Reolon Pereira dedicam-se a edicdo das Obras
Completas de Rui Barbosa (OCRBdigital), atualmente com 137 tomos publicados que
compilam textos sobre as diferentes areas de atuacao dele, além outros textos sobre o

préprio.

Em suma, a quantidade de material produzido é incomensuravel. Dentro da
propria FCRB, tal contabilizacdo ndo € possivel. Porém, sobre Maria Augusta Rui
Barbosa ha apenas dois livros publicados, e ndo autobiograficos: D. Maria Augusta Rui
Barbosa: dois depoimentos, publicado pela FCRB em 1957, composto por dois
depoimentos, um de Lucila Batista Pereira e outro de Américo Jacobina Lacombe, e In
memorian: D. Maria Augusta Rui Barbosa, publicado pela FCRB em 1949. O livro é
composto por discursos de Jodo Mangabeira, Luis Viana Filho, Aloysio de Carvalho
Filho e Vasconcelos Torres, uma homenagem da Academia Brasileira de Letras e os

artigos de Macedo Soares, Gilberto Valente e Berilo Neves. Ambas as publicacbes
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surgem com o objetivo de homenagear a memoria de Maria Augusta, sendo a de 1949
publicada um ano apo6s a sua morte, e, portanto, com o objetivo mais concreto de lhe
rememorar postumamente. A de 1957, por sua vez, publicada nove anos depois de seu
falecimento, redne um material um pouco mais completo sobre aquilo que se
considerava a trajetéria de Maria Augusta na vida de Rui Barbosa e as homenagens
apos a sua morte. Além desses livros, foram publicados alguns poucos artigos a seu

respeito, sendo a maioria apds a sua morte.

E de grande relevancia evidenciar a proeminéncia de Maria Augusta Rui Barbosa
na evolugao do MCRB e na criagdo do museu em si. Foi a iniciativa dela e seu interesse
em tornar a residéncia de sua familia em um bem publico — e consequentemente cravar
o nome Rui Barbosa na histéria — que propiciou a venda conjunta da casa, mobiliarios
e da biblioteca para o governo federal por um valor mais baixo. Contrariando seu filho
Jodo Barbosa, posto que ela recebeu propostas da Embaixada da Inglaterra e do Jockey
Clube de Buenos Aires mais financeiramente vantajosas, mas que desmembrariam o
conjunto casa, mobiliario e biblioteca, ja Embaixada interessou-se apenas pela casa e
Jockey a biblioteca (MAGALHAES, 2013, p. 12)2 Aparecida Rangel, em sua tese Museu
Casa de Rui Barbosa: entre o publico e o privado, cita uma afirmacdo de Américo
Jacobina Lacombe onde a importancia de Maria Augusta é comentada, afirmando que
“nés devemos muito a ela a manutencdo da Casa (...)” (RANGEL, 2015, p. 162). E
interessante perceber que ela é retratada como alguém relevante, mas de maneira
timida e sem destacar que, na realidade, 0 museu simplesmente néo existiria sem ela.
Maria Augusta também solicitou a inventariacdo do acervo, onde o arrolamento da
colegdo gerou oito volumes, e desse total, sete sdo exclusivamente de acervo da
biblioteca. Tal acéo foi “decisiva para a preservacao permitindo seu uso com uma nova
acepcgao de cidadania” (FERREIRA, 2008, p. 6 e 7).

Maria Augusta compreendia muito bem o tesouro bibliografico que possuia em
sua residéncia, ja que ela “solicitou um levantamento dos titulos de todos os livros do
marido, de modo a justificar a importancia daquele acervo para a nagdo. Cada livro

constou nominalmente no inventario” (MALTA, 2012, p. 175). Todo o processo de

2 Sobre a situacao da compra e venda da casa, sabe-se que “[...] o Azeredo prop6s no senado a
compra da casa. E isso ficou bonito porque o Azeredo tinha morrido adversario do Rui. E
mandaram avaliar e deram aquele preco que consta la na escritura. Depois disso ela recebeu
uma proposta de compra pela embaixada inglesa, Sir Arthur queria comprar a casa. E a biblioteca
teve uma oferta do Joquei Clube de Buenos Aires (...) pelo menos o dobro do que o governo
pagou pelas duas coisas” (RANGEL, 2015, p. 162). Trecho citado em SOUSA, Gabriela Lucio
de; LOPES, Maria Margaret. Fotografias na construcdo das trajetérias de mulheres: Maria
Augusta Rui Barbosa (1855 — 1948). Cadernos de Género e Tecnologia, Curitiba, v. 14, n. 44,
p. 3565-373, 2021.
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musealizacdo foi atentamente e cuidadosamente acompanhado por ela, que afirmou,
em entrevista concedida ao Jornal do Brasil de 13 de agosto 1930: “tenho ido todas as
manhas assistir os preparativos para a inauguragao do museu” (RANGEL, 2015, p. 77).
O desejo do patrono (e porque ndo de Maria Augusta também), posto que “isso [o
MCRB, seu acervo e biblioteca] vai ficar para o Brasil. Comprometi-me com o Azeredo®”
(RANGEL, 2015, p. 162):
Em 1924, foi articulado o projeto nimero 12 pelo Senador Ant6nio
Azeredo que propunha a aquisicdo do referido prédio, a biblioteca e o
arquivo pelo Estado. O inventario de Rui Barbosa possui 160 paginas
de catalogacédo de sua biblioteca, somando sete dos oito volumes totais
do documento. Os temas sao diversos: gramatica, legislacéo, teoria
politica, religido, homeopatia, entre outros. Tal acervo foi avaliado em
1.200:000$000, enquanto a casa valia 850:000300 e a mobilia
227:770$000. Os bens de Rui Barbosa comprados pelo governo
brasileiro foram pagos por titulos da divida publica. No ano de 1927,
com o projeto de autoria do deputado S4 Filho, foi criada a Casa de Rui
Barbosa para substituir o Museu Rui Barbosa, uma forma de se

concretizar o culto a essa grande figura patria. Em 1928, Washington
Luis inaugurou o “Museu Biblioteca” (NAZARETH, 2019, p. 54-55).

O Plano Museologico de 2018-2021 do MCRB informa que os itens que
compdem o acervo do museu advém majoritariamente do espélio de Rui Barbosa,
leiloado em 1924, e de 13 itens comprados em 1949, estes provenientes do espdélio de
Maria Augusta (FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA, 2018, p. 42). O MCRB possui
1550 itens inventariados e catalogados de diversas tipologias, dentre elas algumas
poucas pecas de vestuario, acessorios, itens de toilette, mobilias e objetos de trabalhos
manuais e outros diversos que pertenceram a Maria Augusta Rui Barbosa. Como Hill
(2011) destaca, as “doagdes de objetos domésticos impulsionaram uma nova
conceituacao do passado e do valor da cultura material familiar, intima e cotidiana” (p.

206, traducdo nossa).

O acervo esta registrado em dois livros de tombo, separados entre os itens
denominados A e B. Os objetos A pertenceram diretamente a familia Rui Barbosa e sdo
0 quantitativo principal de pecas museoldgicas. J& 0 B € composto por quatro colegdes:
pertenceram a familia Rui Barbosa (sigla CRF), objetos para compor ambientes (CRA),
relacionados a Rui Barbosa (COR) e sem relag&o com Rui Barbosa (COD) (FUNDACAO
CASA DE RUI BARBOSA, 2018, p. 47). Em suma, dentro das divisdes de colecdes do

acervo, ndo existe uma dedicada a Maria Augusta. Motivados por essa auséncia e pelas

8 Antbnio Francisco Azeredo (1861 - 1936) nascido em Cuiaba, Mato Grosso, foi deputado federal
entre 1891 e 1893 e senador entre 1897 e 1930.
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necessidades da pesquisa, essa dissertacdo propds uma primeira identificacdo do que

seria a “Colec¢ao Maria Augusta Rui Barbosa”.

A motivacao para elaboracao dessa dissertacao parte da busca de outras formas
de se tratar a memoria, ndo mais como conformadora de identidades nacionais, mas
considerando novas politicas de identidade, que confrontam o mundo branco, masculino
e ocidental. As investigactes sobre Maria Augusta Rui Barbosa foram iniciadas em
minha bolsa de pesquisa do Programa Iniciagédo Cientifica (PIC) da FCRB, denominada
Os quimonos de Maria Augusta Rui Barbosa: pesquisa, conservacdo e acesso ao
publico, orientada pela museodloga Anna Gabriela Pereira Faria e coorientada pela
conservadora-restauradora de bens culturais méveis Mércia Pinheiro Ferreira. Essa
pesquisa iniciou-se em 2016 e durou dois anos. As pesquisas sobre Maria Augusta vém
sendo oficialmente realizadas h& mais de seis anos por parte da equipe do MCRB e por
pesquisadoras voluntérias, e atualmente foi oficializada através do Grupo de Estudos
sobre Maria Augusta Rui Barbosa (GEMA) (Linha de Pesquisa: Museus e personagens
invisibilizados — Grupo de Pesquisa: Perspectivas conceituais, memoria e preservagao
em museus-casas [DGP - CNPq]). Além dos resultados para a instituicdo, a analise
gerou a minha monografia, realizada para obtengdo do bacharelado em Conservagéo e
Restauracdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), denominada Os
guimonos de Maria Augusta Rui Barbosa: pesquisa e conservagdo de roupas
musealizadas, orientada pela Prof2. Dr2 Maria Luisa Ramos de Oliveira Soares e

coorientada pela Profe. Dr2 Manon Salles.

A pesquisa supracitada versava sobre os dois quimonos de Maria Augusta Rui
Barbosa, objetivando, a partir de investigacGes teorico-praticas, compreender 0s
quimonos em sua totalidade, isto é, abarcando desde a vida de Maria Augusta antes e
depois de tornar-se uma Rui Barbosa, o0 estudo de seus quimonos como artefatos e
enquanto parte do acervo museolégico do MCRB, utilizando fontes primarias,
secundarias e entrevistas — frisando aqui a verificagdo realizada de todos os
documentos sobre Maria Augusta Rui Barbosa existentes do Servico de Arquivo
Historico Institucional (SAHI) da FCRB —, metodologias de preservacdo de téxteis,
andlises fisico-quimicas e gerenciamento de condi¢édo climatica do local de guarda e
seu entorno, culminando no reacondicionamento mais adequado a atual situacdo. Em
minha monografia acessei uma variedade de fontes, explorei o material que, juntamente
com fontes de histéria oral, permitiu tracar uma breve trajetoria de Maria Augusta, a ser
mais efetivamente explorada através dos vestidos e dos objetos nessa dissertacao.
Como concluséo, a pesquisa propds uma expografia que preserve a materialidade e

permita a apreciacdo e comunicacao ao publico (SOUSA, 2018). Todas as etapas foram
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concluidas e o produto final publicado e disponibilizado virtualmente*. Mais informacdées

estdo disponiveis no Pantheon® da UFRJ.

Durante todo o processo de investigacao, tive a oportunidade de ser orientada
por quatros profissionais de campos diferentes — duas na bolsa de iniciacdo cientifica e
duas na monografia — sendo uma restauradora de formagdo que atua no campo
académico, uma professora universitaria do campo da moda, uma musedloga e uma
restauradora de bens culturais moveis. Essa diversidade permitiu que a pesquisa fosse
realizada de maneira interdisciplinar, respeitando os limites de cada campo e coletando
as informacdes adequadamente. Essa interdisciplinaridade, ainda, despertou o meu
interesse em buscar um programa de pdés-graduacdo que percorresse caminhos
semelhantes e que também acolhesse investigacdes sobre biografia cultural dos objetos

e cultura material nos acervos dos museus.

O Programa de Pdés-graduagdo em Ciéncia da Informacédo da Universidade de
Brasilia (UnB) propiciou um ambiente proficuo para a realizacdo desses dois desejos. A
investigacdo dessa dissertacdo é vinculada ao grupo de Museologia, Patriménio e
Memdria da UnB, cadastrado do Diretério dos grupos de Pesquisa nho Brasil
(DGP/CNPQq) e inserida nos projetos coordenados pela Prof2. Dr2. Maria Margaret Lopes
"Carlota Maury (1874-1938) e a busca de petréleo no pais (1907-1938)"
(PAGU/UNICAMP) e "Contribui¢cdes para um panorama Museolégico brasileiro: museus
provinciais, do século XIX as primeiras décadas do século XX (Fase I)" (FCI/UnB). A
dissertacdo foi desenvolvida com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

O estudo sobre os quimonos permitiu uma aproximagdo com outros itens do
acervo que pertenceram a Maria Augusta Rui Barbosa, abrindo a perspectiva de estudo
sobre eles. Entre esses objetos, um destacava-se por suas possibilidades de novas
analises: um vestido em cetim de seda preta com estampa branca, adquirido para o
acervo do museu através de doagdo. Um dos pontos mais interessantes desse vestuario
€ a existéncia de uma foto de Maria Augusta trajando a peca, sendo um dos Unicos itens
da colecdo com esse tipo de registro. O vestido ndo possui etiqueta, nem qualquer tipo
de informacéo no tecido ou em sua estrutura. Tal situacdo se assemelha com a que
ocorreu durante a investigacdo dos quimonos, jA que as duas pecas também nao

detinham qualquer registro de fabricacdo, origem ou materialidade O escopo e

4 O acesso a monografia denominada “Os quimonos de Maria Augusta Rui Barbosa: pesquisa e
conservacao de roupas musealizadas” é realizado através do Pantheon da UFRJ. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/11422/12299

5 Repositorio institucional que coleta, divulga e preserva a producdo académica da UFRJ.
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abrangéncia do trabalho sobre os quimonos anteriormente desenvolvido néo
contemplou as possibilidades de analise dos itens do acervo pertencentes a Maria
Augusta Rui Barbosa. Em vista disso, estes sdo entdo tratados nessa dissertacao, a fim

de preencher tal lacuna.

Outras experiéncias profissionais em minha trajetoria permitiram uma maior
compreensédo do trabalho a ser executado com acervos téxteis. A principal delas foi
realizada na Casa Zuzu Angel de Memdéria da Moda Brasileira, vinculada ao Instituto
Zuzu Angel. Quando iniciei 0 meu trabalho na instituicdo, o acervo ainda estava em
processo de catalogacdo, conservagdo, acondicionamento e registro fotogréfico. Foi
nessa experiéncia de trabalho que descobri outras possibilidades de exibicdo de
acervos através da producédo de fotografias em 360° — técnica usada nos quimonos, ja
que a montagem em manequins ndo era possivel devido a fragilidade dos suportes
téxteis e a apresentacdo em uma base bidimensional ndo permitiria a visualizacao
tridimensional das pegas. Em suma, a experiéncia em um museu em construgao

permitiu pensar possibilidades em um museu ja estabelecido como o MCRB.

Cabe comentar que estudar os itens do acervo do MCRB gerou de pronto uma
problematica relacionada a documentagdo museoldgica. O sistema de documentacéo e
acesso atualmente utilizado pela instituicdo € o SophiA, comumente conhecido e
utilizado em gestao de bibliotecas e escolas. Tal sistema oferece algumas vantagens e
desvantagens que serdo abordadas no decorrer da dissertacdo, porém, cabe ressaltar
que as categorias de classificacdo dessa ferramenta sistémica utilizada pelo MCRB né&o
contemplam plenamente os itens do acervo museolégico, além de ndo agruparem
especificamente os itens de Maria Augusta. Essa situacdo gerou uma complicada
guestao, ja que, de pronto, ndo seria possivel partir de uma selecdo de pecas que
pertenceram a ela. Assim um dos objetivos dessa dissertacdo, como anteriormente
comentado, foi contribuir para a identificagdo de uma possivel “Colegdo Maria Augusta
Rui Barbosa”, que podera ser mais plenamente estudada em uma continuidade dessa
investigacdo. Como sugere Carvalho (2020)

Os impasses encontrados na documentagdo tridimensional foram
superados por meio da consulta as fontes textuais e iconograficas [...]
resumidamente, pode-se dizer que nelas encontramos a maneira de

contextualizar o artefato isolado e de definir um quadro geral de
premissas no ambito das quais eles foram abordados (p. 28).

Assim, a solucdo encontrada foi a realizagéo de um levantamento detalhado dos
aproximadamente 1550 itens presentes no Inventario do Acervo Museoldgico do MCRB

de 2017. A listagem foi gradativamente sendo reduzida através das informacdes obtidas
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através das pesquisas em livros, fichas catalogréficas, consultas realizadas oralmente
com musedlogos ativos e aposentados da instituicdo, fontes histéricas relacionadas a
familia Rui Barbosa que, eventualmente poderiam apontar 0 uso de alguma roupa
especifica, bem como documentos do SAHI, como o espdlio e o testamento de Maria
Augusta. Em seguida, uma tabela de 94 objetos diversos, divididos em categorias e
classificados em “Duvidas” e “Certezas” foi finalizada e consta no Capitulo 4 como uma
primeira proposta do que poderia ser uma “Colecao Maria Augusta Rui Barbosa”. Em

posse dessa tabela, foi possivel partir para os proximos passos da investigacao.

Os autores, seus textos e metodologias, que serdo discutidos ao longo da
dissertacdo, além de fundamentar os questionamentos e resolu¢des alcancados nessa
dissertacdo, buscaram estabelecer um constante didlogo com o objetivo principal:
caracterizar e analisar os aspectos de uma colecao preliminar e investigar o vestido de
Maria Augusta, e para tanto, considerar sua trajetéria de vida. Ademais, propondo
prioritariamente que essa investigacdo se debrucasse sobre objetos e colecdes de
museus, bem como sobre 0s seus circuitos de existéncia, as bibliografias museolégicas
foram as principais ferramentas e suportes trabalhados. Para tal consideramos que o
“‘museu e a sociedade, objeto também da museologia, o estudo de todas as relagbes do
museu enquanto instituicdo com a realidade social, e vice-versa, cria as condi¢des para
gue a museologia seja uma ciéncia interdisciplinar’ (BARACAL, 2008, p. 29-30), o
conjunto bibliografico citado estabelece relacdes com o ramo de conhecimento central.
Cabe mencionar que nesses processos, por muito tempo, os acervos de museus nao
foram suficientemente pesquisados, e, com isso, algumas colec¢des estdo armazenadas e

preservadas, mas nao investigadas.

O estudo de Maria Augusta Rui Barbosa, valorizando essa figura téo relevante na
construcao e consolidacdo da FCRB e do MCRB, é cabal para fundamentar a pesquisa,
posto que “ao mesmo tempo, o individuo que ndo cabe em determinados nichos é
singularizado na forma de uma identidade especial - sagrada ou perigosa, ou por vezes
ambas - ou ele é simplesmente excluido” (KOPYTOFF, 2008, p. 120), cabe aqui ndo

perpetuar a exclusao de Maria Augusta, mas sim, valoriza-la, estuda-la e entendé-la.

A pesquisa foi dividida em trés capitulos: o primeiro com trés subcapitulos, o
segundo com dois subcapitulos e o terceiro com trés subcapitulos. O primeiro,
denominado Construindo a trajetéria através dos objetos: Maria Augusta Rui Barbosa
sera dedicado a tracar aspectos da vida de Maria Augusta Rui Barbosa. O subcapitulo
Maria Augusta Rui Barbosa: trajetérias e descobertas comentara sobre o que ja é

conhecido e o que ja foi dito sobre a ela. Em Uma questao de género: ndo querer existir
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X ndo querer que exista, 0 sexismo praticado sobre a figura péstuma de Maria Augusta
em suas biografias serdo analisados. Ademais, seréo investigadas possibilidades de
aproximacao de Maria Augusta com tematicas relacionadas a direito das mulheres e
feminismo. O dltimo subcapitulo, Recordacéo e esquecimento: o que se pode dizer de
Maria Augusta, reunira as informacdes obtidas com o objetivo de contribuir para a

construcao de um possivel percurso dessa mulher.

O segundo capitulo Objetos que falam: roupas e acessorios contando historias
esta focada na construcao de dialogos por meio das roupas e acessorios. Conceitos de
biografia cultural dos objetos e cultura material serdo explicitados em Breve contexto de
biografia cultural e cultura material aplicado a acervos museolégicos com o intuito de
facilitar a compreensdo da pesquisa. Em Fotografias e registros de vestuarios® e
acessorios, a estrutura foi realizada através da coleta, exibicdo e organizacéo das fotos
e registros imagéticos de fundos arquivisticos da FCRB. Foi realizado um exaustivo
levantamento através da plataforma de acesso as bases online da FCRB, denominada
SophiA, além de tomar nota de conversas com museélogas aposentadas e servidoras

da instituicdo. Com essas informacdes foi possivel construir o capitulo final.

O dltimo capitulo Colecdo Maria Augusta Rui Barbosa e biografia cultural do
vestido com o subcapitulo Colecdo Maria Augusta Rui Barbosa: identificacéo e proposta
preliminar focou também na coleta, exibicao e organizacdo dos objetos pertencentes a
Maria Augusta e existentes no acervo do MCRB que formam a proposta preliminar de
Maria Augusta Rui Barbosa. Os dois proximos subcapitulos foram concentrados no
vestido em si. O primeiro, Informacdes extrinsecas: o vestido de Maria Augusta Rui
Barbosa reuniu dados técnicos, museoldgicos e arquivisticos; o segundo, Existir:
informagdes intrinsecas sobre o vestido de Maria Augusta Rui Barbosa, trouxe sobre
detalhes obtidos através da andlise do objeto, sejam eles empiricos ou tedricos,

concluindo com a investigacdo da roupa estudada.

6 Para mais detalhes ver SOUSA, Gabriela Lucio de; LOPES, Maria Margaret. Fotografias na
construcdo das trajetérias de mulheres: Maria Augusta Rui Barbosa (1855 — 1948). Cadernos
de Género e Tecnologia, Curitiba, v. 14, n. 44, p. 355-373, 2021.
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2. CONSTRUINDO A TRAJETORIA ATRAVES DOS OBJETOS: MARIA AUGUSTA
RUI BARBOSA’

As distingBes institucionais e praticas associadas aos museus Sao
pouco Uteis para a compreensdo histérica, ao truncar e romper
relacdes significativas entre atividades e pessoas. Elas séo
positivamente bloqueadoras em relagao as mulheres (POTTER, 1990,
traducdo nossa)®.

Considerando a frequente invisibilidade das mulheres, em especial aquelas
casadas com homens publicos ou que sejam vinculadas de alguma forma a homens
publicos, trazer a luz a vida de Maria Augusta Rui Barbosa é de consideravel importancia
para entendé-la como uma mulher de seu tempo, significativa na trajetéria de Rui
Barbosa e na criacéo e consolidacdo do MCRB. E valido ressaltar o MCRB e a FCRB
ndo possuem em seu escopo de existéncia e criacdo a realizagdo de pesquisas
exclusivamente referentes a Maria Augusta. A instituicdo néo é focada em sua vivéncia,
mas o 6rgdo cumpre de maneira proficua os estudos sobre a Rui Babosa. Cabe, no
entanto, recordar que Maria Augusta é parte da vida do patrono, e ndo é possivel estudar
Rui Barbosa sem investigar Maria Augusta — ou pelo menos néo deveria ser dentro de
um contexto de criacdo biogréfica privada e ampla de Rui Barbosa —, porém, Maria
Augusta foi pouquissimo estudada, e essa ocorréncia em museus nao € algo fora da
curva. Segundo Gaby Potter (1990):

Como grande parte do trabalho das mulheres esta fora da atividade
principal, € mais trabalhosa do que intensiva em capital e depende de
ferramentas relativamente indiferenciadas, o museu tem muito mais
probabilidade de 'perder' material referente ao trabalho das mulheres
do que dos homens (POTTER, 1990, traducéo nossa)®.

Pode-se dizer entdo que as colecbes de mulheres sdo comumente
secundarizadas e esquecidas. Tal situagdo ocorre devido ao modo como as cole¢des
museologicas séo vistas, especialmente pelos curadores, que “usam os objetos como

reflexos puros do mundo, apresentando o passado de forma simples e inequivoca. Eles

7 Para mais detalhes ver SOUSA, Gabriela Lucio; LOPES, Maria Margaret. Construindo uma
trajetoria de Maria Augusta Rui Barbosa. Museologia & Interdisciplinaridade, v. 11, n. 21, p.
318-333, 2022. DOI: 10.26512/museologia.v11i21.36851.

8 Disponivel em: <https://wwwmcc.murdoch.edu.au/ReadingRoom/3.1/Porter.html>. Acesso em:
28 jun. 2020.

9 Disponivel em: <https://wwwmcc.murdoch.edu.au/ReadingRoom/3.1/Porter.html>. Acesso em:
28 jun. 2020.
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nao abordam as lacunas e omissdes nas cole¢gdes de museus e na cultura material”

(POTTER, 1990, traducéo nossa)'. Tal situacéo é uma realidade em diversos museus:

O acervo do Museu Paulista esta repleto de canetas feitas de metal e
pedrarias nobres, que pertenceram a proeminentes figuras da politica
e da cultura nacional - Prudente de Moraes, Campos Salles, Pedro de
Toledo, Américo Brasiliense, Wenceslau Bras, Bernardino de Campos,
Santos Dumont e Altino Arantes. E interessante o fato de que nesta
tipologia ndo aparece uma sé peca que tenha pertencido a uma mulher
(CARVALHO, 2008, p. 48 e 50).

Os acervos devem, em certa medida, formar um conjunto que conte uma histéria,
o MCRB, como um museu-casa, deve reunir itens que representem a casa, a familia
que ali viveu, deve ser e transmitir a sensacao de lar e “os seus modos de viver estao
presentes e vivos na organizacdo do local e nos objetos que muitas vezes se
encarregam de contar esta histéria” (AFONSO; SERRES, 2014). Ainda sobre o
entendimento dessa modalidade de instituicdo, cabe ressaltar que ainda é um modelo

em discussao, compreendendo que:

Como objeto de estudo, o0 modelo conceitual, museu-casa, ainda é um
campo em processo de ebulicdo na medida em que grande parte das
pesquisas relacionadas a esta tematica se intensifica, em nosso pais,
a partir do final do século passado, com a realizacdo, em 1995, na
Fundacédo Casa de Rui Barbosa/MinC do 1° Seminério sobre Museus-
Casas (RANGEL, 2015, p. 16) [...]

O museu-casa “possui caracteristicas singulares, na medida em que a casa
musealizada guarda uma relacao direta com o personagem que a habitava e ambas séo
partes constituintes do acervo a ser trabalhado” (RANGEL, 2015, p. 59). Ademais, o
museu-casa “nasce a partir da morte” (RANGEL, 2007, p. 81), posto que ele existe a
partir da “auséncia fisica de seu objeto mais proeminente, [...] o personagem que Ihe da
sentido, o anfitrido do espacgo” (BRITO; PRADO, 2018, p. 64). Maria Augusta pertencia
ao lar, era mediadora das relagfes familiares, mas para além disso, era ela quem dava

sentido ao espaco:

A valorizacdo da intimidade e o enriquecimento das relacdes sociais
concorreram para a constituicdo do papel feminino de mediadora.
Quando bem-preparadas para a vida social, as mulheres de familias
abastadas representavam o chefe da casa participando de eventos
beneficentes, circulando pelas ruas e lojas elegantes [...] A “mulher de
sala” ou a “mulher-ornamento” ndo eram um simples acessoério dos

10 Disponivel em: <https://wwwmcc.murdoch.edu.au/ReadingRoom/3.1/Porter.html>. Acesso em:
28 jun. 2020.
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encontros formais, sua obrigacdo era agradar (CARVALHO, 2020, p.
106).

Compreende-se que, nos ambientes informais de recepcgbes, conversas e
decisbes fundamentais podem acontecer. Ademais, esses espacos constroem as
relagcbes sociais que permitem o crescimento publico da burguesia em ascensdo,
consequentemente, “dizer que as mulheres falam da familia e os homens, de outras
coisas, aparece quase como um lugar comum” (KOFES; PISCITELLI, 2011, p. 348)

nesses contextos.

O fendbmeno de despersonaliza¢do feminina na sua dimensdo material
e cotidiana, ou seja, naquele espaco onde a mulher diariamente
empreende acdes automatizadas e mediadas pelos objetos da casa,
parece-nos estratégico para transformar a percepcao social da mulher
como acessorio domeéstico em algo extraordinariamente familiar
(CARVALHO, 2020, p. 87).

A memdria dessas mulheres entdo pode ser entendida como uma memoria da
amnésia, uma politica para o esquecimento que dé conta dos embates e confrontos das
novas politicas de identidade no mundo em um sentido bem amplo, que inclua as novas
subjetividades que afrontavam o ideal de um mundo branco, masculino e ocidental.
Assim, embora o MCRB seja um museu-casa que remete a dimensao privada, a maioria

das suas salas destinam-se a vida publica de Rui Barbosa.

O MCRB possui as 22 salas, todas denominadas pelo entdo presidente
Washington Luis, que ndo participou do processo de compra do local, mas foi
responsavel pela abertura do MCRB (Figura 2). As nomenclaturas das salas recebem
nomes que nado se relacionam com a funcdo do ambiente em questdo, mas com trés
aspectos da vida do patrono: o politico, o jurista e o familiar (ALMEIDA; RANGEL, 2017,
p. 7). Por exemplo, o quarto do casal recebe o nome Habeas Corpus, um cdomodo
particular com nomenclatura referente a um aspecto da carreira de Rui Barbosa. As
salas entdo, sdo divididas da seguinte forma: no campo familiar, temos a Sala Maria
Augusta, Sala Jodo Barbosa e Sala Bahia, ja o politico é composto pelas Sala Questéo
Religiosa, Sala de Haia, Sala Habeas-Corpus, Sala Pro-aliados, Sala Federagéo, Sala
Buenos Aires, Sala Civilista, Sala Constituicdo, Sala Abolicdo, Sala Estado de Sitio, Sala
da Instrugdo Publica e Sala Queda do Império. Finalmente, a conformacgéo politica é
composta por Sala Casamento Civil, Sala Codigo Civil e Sala Dreyfus (ALMEIDA,
RANGEL, 2017, p. 7). Sem nomenclatura especifica, mas que compdem os ambientes
do MCRB temos dois banheiros, copa e cozinha. Ponderando sobre a divisdo dos

espacos e aqueles dedicados a Maria Augusta, sabe-se que:
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apesar de a casa destinar-se ao reino da mulher, o espaco maior foi
literalmente dedicado ao homem. Pela primeira vez, ela teve uma sala
para si mesma, a denominada sala da senhora, mas o marido ganhou
o bilhar, o fumoir, a biblioteca e até a sala de armas, além de ter
preservado o seu gabinete, sempre na frente da casa, com entrada
independente (HOMEM, 1996, p. 248).

Figura 2: Placa de inauguracéo da Casa Ruy Barbosa, atualmente Museu Casa de Rui Barbosa.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2021.

Sobre a escolha dos nomes das salas, uma matéria do Jornal do Commercio
(RJ), de 13 de agosto de 1930, denominada “Casa Ruy Barbosa: sua inauguragao
solenne, hoje, a' tarde”, realiza uma visita, parcialmente guiada por Anténio Joaquim da
Costa, ex-funcionario de Rui Barbosa, ex-zelador e ex-porteiro-conservador do Museu
Casa de Rui Barbosa, chamado na matéria como “conservador do Museu”. As salas sao
descritas de maneira sucinta e a visita realiza um circuito semelhante ao que é
atualmente feito pela equipe do MCRB, os pontos de mudanca serdo pontuados no
decorrer da escrita. O tour é proposto a partir da disposi¢ao das salas no dia da abertura,
e sdo listados apenas as salas que receberam nomenclaturas, excluindo assim os
banheiros, copa e cozinha. Nao é possivel afirmar aqui se essa escolha se deu pelas
salas ndo estarem acessiveis ao publico ou por uma questdo do jornal. As
nomenclaturas e ordenacdes das salas permanecem a mesma, e podem ser vistas ha
Figura 3, uma imagem produzida pelo MCRB. Para facilitar a observac¢ao, a mesma foi

modificada por mim, com a inclusdo de numeros, pontuacdes e legendas:
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O presidente Washington Luis nomeou as dependéncias do museu e
escolheu os nomes que lembravam a atuagdo histérica de Rui
Barbosa. Na politica: Buenos Aires, Pro-aliados, Constitui¢cdo, Questao
Religiosa, Haia, Civilista, Estado de Sitio, Federagdo, Abolicdo e
Instrucdo Pdblica. Na jurisprudéncia e advocacia: Habeas Corpus,
Casamento Civil e Cdodigo Civil. E, por ultimo, familia: Bahia, Maria
Augusta e Jodo Barbosa. A nominacéo das salas parece ter promovido
a eleicdo dos topicos da vida de Rui Barbosa incontornaveis para a sua
compreenséao (NAZARETH, 2019, p. 55).

O MCRB dedica uma atencao especial em pesquisas sobre a constituicdo do
museu, por isso, para compreender efetivamente as nomenclaturas das salas, uma
bolsa de pesquisa denominada “Desenvolvimento de metodologia para catalogagéo dos
ambientes de um museu-casa, compreendidos como objetos museolbgicos" esta em
andamento e é realizada por Alea Santos de Almeida e orientada por Aparecida Marina
de Souza Rangel. Com isso, este estudo ndo aprofundara a questdo das nomenclaturas
das salas, e as breves contextualizag6es usadas no decorrer do texto, além da matéria
do Jornal do Commercio, disponivel na Hemeroteca Digital, usufruirdo também dos

resultados e ponderagfes da pesquisa citada.

Iniciaremos entdo a visita a partir da disposi¢do de visita do jornalista. Apos
passar pelo portdo de entrada e pelo Jardim, nos deparamos com o portal rosa com a
frase “Villa Maria Augusta”. Abaixo do portal, entramos na atual recepcdo do Museu.
Subindo as escadas, o tour do jornalista comec¢a na Sala de Haia, a esquerda do Hall
da escada. Nesta sala estdo os moveis usados por Rui Barbosa em Haia durante a 22
Conferéncia da Paz de 1907 e que ele trouxe consigo para o Rio de Janeiro. Essa
mobilia que esta até hoje no aposento inclui uma secretaria, uma estante de livros, um
arquivo, além de retratos do proprio Rui Barbosa e quadros relacionados a Conferéncia,
e ela também foi usada no escritério de Rui em sua casa de Veraneio, localizada em

Petrépolis. Este quarto, orginalmente, era o quarto da filha mais nova do casal, D. Baby.

O proximo local é o Saldo da Constituicdo, que naquela época recebia o nome
de “Salado da Biblioteca”. Anténio Joaquim da Costa informa que o nome sera trocado
para Saldo da Constituicdo devido ao fato de o ambiente receber em sua composi¢cao
uma secretaria usada por Rui Barbosa durante a sua revisdo para 0 projeto
constitucional de 1891. E valido ressaltar que o tour ndo segue essa ordena¢do mais,
posto que a porta no corredor que permite 0 acesso a Sala Constituicdo esté fechada,
sendo assim, o visitante continua o tour no préprio corredor da &rea intima, passando
pela Sala Habeas Corpus, Sala Maria Augusta e o banheiro em estilo inglés, para entao
adentrar os salBes principais, até chegar a Sala Civilista e a Sala da Constituicdo em si.

7

Seguindo entdo o tour de 1930, o proximo ambiente € a Sala Casamento Civil, a
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nomenclatura € uma referéncia a um tema de interesse de Rui Barbosa, a
obrigatoriedade do casamento civil. O ambiente ao lado, a direita € a Sala Codigo Civil

é referéncia para o nome vem de sua atuacao sobre a revisao do Cadigo Civil Brasileiro.

- drea intima
- drea social
- drea de trabalho
- area de servigo

Figura 3: Planta baixa do primeiro andar e do sobrado. Fonte: Fundacdo Casa de Rui
Barbosa/Visita virtual ao museu, 2020. Imagem do MCRB, legendas, numeracdes e sinalizacdes
na imagem por Gabriela Lucio de Sousa.

Legenda das salas: 1 — Haia; * — N&o citado: Banheiro; 2 — Constituicao; 3 — Casamento Civil; 4
— Cddigo Civil; 5 — Civilista; 6 — Buenos Aires; 7 — Federacéo; 8 — Pré-Aliados; 9 — Maria Augusta;
10 — Habeas Corpus; # — N&o citado: Corredor Ruiano; 11 — Jodo Barbosa; 12 — Bahia; 13 —
Questao Religiosa; ** — N&o citado: Copa; ## — Nao citado: Banheiro; *** — N&o citado: Refeitorio;
14 — Queda do Império; 15 — Dreyfus; ## — N&o citado: Cozinha; 16 — Abolicdo; 17 — Estado de
Sitio; 18 — Instrucgado publica.

O jornalista retorna os ambientes, passando pelas Salas Codigo Civil,

Casamento Civil e Constituicdo para entédo adentrar a Sala Civilista, que recebe o nome
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ndo-oficial de Gabinete Gético devido a mobilia nesse estilo. O nome da sala € devido
a Campanha Civilista de 1909 e 1910, que foi integralmente escrita neste ambiente. A
Campanha Civilista foi a campanha eleitoral de Rui Barbosa para concorrer a
Presidéncia da Republica durante a Republica Velha. O entédo vice de Rui Barbosa foi
Albuguerque Lins. O civilista do home se deve ao fato de um civil concorrer contra um
militar, Marechal Hermes da Fonseca. O proximo ambiente € a antiga sala de masica,
denominada como Sala Buenos Aires em homenagem a viagem que Rui Barbosa fez a
Argentina em 1916. A Sala Federacao € o antigo saldao de festas e recep¢fes e 0 home
se deve:
[...] a campanha de Rui pela maior autonomia das provincias do
Império. No congresso do Partido Liberal, em 1° de maio de 1889, Rui
apresentou proposta de uma Monarquia Federativa, proposta nao
aceita, o que motivou sua recusa a pasta do Império oferecida pelo

primeiro-ministro, Visconde de Ouro Preto (FUNDACAO CASA DE RUI
BARBOSA, 2020)*1,

O principal objeto da Sala Buenos Aires é o piano que pertenceu a Maria Augusta
e 0S seus componentes, como a Estante de Partituras. Alias, cabe comentar que o piano
€ 0 Unico item interativo do museu, onde o visitante pode, mediante autorizacéo, sentar-
se e tocar. Ja Estante de Partituras tem uma histéria interessante: a pintura frontal da
peca (Figura 4) foi feita pela artista Laura Theresa Alma-Tadema, nascida Laura
Theresa Epps (1852—-1909), pintora especialista em géneros domésticos, criancas e
mulheres. Laura foi esposa de Sir Lawrence Alma-Tadema (1836-1912), que
incentivava o trabalho da esposa e da filha como artistas. A filha do casal, Anna Alma-
Tadema (1867-1943) foi também uma reconhecida sufragista. Cabe ressaltar que Anna
era filha biolégica de Marie-Pauline Gressin-Dumoulin de Boisgirard, mas tendo
convivido desde os quatro anos com Laura, ela atuou como sua mée. E vélido salientar
que Laura Theresa Alma-Tadema ndo era sufragista, e, segundo Julia Bush no livro
Women Against the Vote: Female Anti-Suffragism in Britain (2007), ela inclusive se
posicionou de maneira anti-sufragista. No entanto, ela compreendia o tema e estava a

par dos acontecimentos.

11 Disponivel em: <http://www.casaruibarbosa.gov.br/geral.php?ID_S=205&ID_M=209>. Acesso
em: 27 jun. 2020.
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Figura 4: Imagem da Estante de Partituras feita por Laura Theresa Alma-Tadema.
Fonte: Acervo FCRB. Autor: Romulo Fialdini, 2013, publicada no livro Banco Safra, 2013, p. 198.

E valido ponderar que Maria Augusta exercia poder publico em dois ambientes
especificos: A Sala Buenos Aires, onde esta o Piano e a Estante de Partituras, e a Sala
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Federacgédo, local das recepcdes e festas, porém, sua existéncia foi completamente
apagada das nomenclaturas desses espacos. A Sala Pro-Aliados € o préximo local da
visita e 0 nome se refere ao momento que Rui Barbosa fez uma campanha para a
entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial, em 1941. O pr6ximo ambiente é a Sala
Maria Augusta, o quarto de vestir de Maria Augusta. Aqui € evidenciada a posicdo em
que Maria Augusta foi colocada no MCRB, no ambiente intimo, sem atrapalhar a
imagem de Rui Barbosa. Nesse ambiente estdo os mobilidrios originais, como a mesa
de escrever e a penteadeira em madeira castanho claro, o retrato em pastel de D. Maria
Augusta Rui Barbosa assinado por Gustave Brisgand (1922) e o leque em marfim e
plumas de avestruz, acondicionado em uma estante de madeira e vidro, visivel para o
publico. Este leque faz uma referéncia ao quadro de Brisgand, posto que ele esta nas
maos de Maria Augusta na Maria Augusta. Encerrando o primeiro andar estd a Sala
Habeas Corpus, 0 antigo quarto do casal, que recebeu este nome por conta da:
[...] atuacéo do advogado Rui Barbosa ao impetrar, em 1892, junto ao
Supremo Tribunal Federal da Republica, o primeiro habeas-corpus
sobre matéria politica em favor dos militares, poetas, jornalistas e
membros do Congresso, entdo reformados, demitidos e desterrados

pelo governo de Floriano Peixoto (FUNDAGCAO CASA DE RUI
BARBOSA, 2020)*2.

Subindo um pequeno lance de escada, o primeiro ambiente visto é a Sala Jodo
Barbosa, antigo saldo intimo. O nome Joado Barbosa é uma homenagem ao pai de Rui
Barbosa. A Sala Bahia e a Sala Questdo Religiosa sdo os préximos dois ambientes e
eram, respectivamente, a sala de jantar e almogo. A Sala Bahia homenageia o local de
nascimento de Rui Barbosa e a Sala Questdo Religiosa reverencia um dos interesses
de abordagem, discusséo e dialogo de Rui Barbosa como jornalista. “Nas paginas do
Diério da Bahia defendeu a liberdade de crenga e langou as sementes da separacgéo da
Igreja do Estado, que se transformaram em lei durante a sua gestdo no Ministério da
Fazenda” (FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA, 2020)3. A Sala Queda do Império, a
proxima na visita recebeu esse nome devido ao “trabalho de Rui Barbosa no jornal Diario
de Noticias em 1889, quando [ele] produziu uma série de artigos criticos a monarquia”
(ALMEIDA; RANGEL, 2019, p. 33). Finalmente neste andar temos a Sala Dreyfus, que
anteriormente era a despensa da casa e atualmente é a Reserva Técnica do acervo
museoldgico, esse “lembra a defesa de Rui Barbosa, por meio de textos publicados em

jornal, do oficial francés de origem judaica Alfred Dreyfus, acusado e condenado por alta

12 Disponivel em: <http://www.casaruibarbosa.gov.br/geral.php?ID_S=207&ID_M=198>. Acesso
em: 27 jun. 2020.
13 Disponivel em: <http://www.casaruibarbosa.gov.br/geral.php?ID_S=207&ID_M=199>. Acesso
em: 27 jun. 2020.

31



traicao” (ALMEIDA; RANGEL, 2019, p. 23). Neste andar temos também a cozinha e o

banheiro em estilo francés, ndo citados na visita do Jornal do Commercio.

As Ultimas trés salas da residéncia estdo localizadas no sobrado. O sobrado
atualmente ndo estd aberto ao publico por questdes estruturais e era inicialmente
utilizado como quarto dos filhos do casal. Em seu ultimo momento como residéncia, 0s
quartos foram habitados pela familia Batista Pereira, composta pela filha mais velha, o
genro e o neto de Rui Barbosa. As trés salas recebem os nomes de Sala Abolicdo, Sala
Estado de Sitio e Sala Instru¢éo Publica. A Abolicdo faz referéncia ao trabalho de Rui
Barbosa na luta contra a escravidao no Brasil, a Estado de Sitio homenageia os estudos
de Rui Barbosa sobre o assunto, que “é uma forma pela qual uma Constituicdo
regulamenta o exercicio de poderes excepcionais em meio a uma emergéncia para
proteger o Estado, a ordem ou a seguranca publica” (PEIXOTO, 2017, p. 1091) e a
Instrucdo Publica, por sua vez, relaciona-se com “a atuacdo de Rui Barbosa como
deputado, quando foi relator da Comisséo de Instrugdo Publica e apresentou pareceres
sobre as reformas dos ensinos primario, secundario e superior” (ALMEIDA; RANGEL,
2019, p. 23). Muitos itens que compdem os ambientes do museu estao acondicionados
na Reserva Técnica e sdo colocados em exibicdo em ocasides especificas, como a
montagem de exposicdes especiais sobre assuntos diversos, ademais, sobre a
constituicdo dos ambientes da residéncia, entende-se que:

0 doméstico se tornou um local importante para a exibicdo e o
desempenho de qualidades familiares, como a respeitabilidade. As
representacdes ficcionais e artisticas mapeavam a interioridade do eu
para o interior da casa, mas era igualmente necessario manter o
interior doméstico como (paradoxalmente) uma fachada, que mostrava

apenas qualidades socialmente desejaveis ao mundo (HILL, 2011, p.
205, traducédo nossa).

Mesmo com o aparente apagamento de Maria Augusta das nomenclaturas e
descri¢cdes formais, buscando o entendimento dos ambientes além de informar os
visitantes de detalhes interessantes sobre cada sala, nos aposentos existem totens
informativos (Figuras 5 e 6) com dados especificos sobre cada cémodo. Ademais, locais
ndo tdo explorados nos museus, como 0Ss banheiros, recebem destaque pela sua
arquitetura, além de serem focos de visitas e eventos tematicos especificos (Figura 7)
que exibem os acervos de toilette e higiene'*. Em suma, nos Ultimos anos, a equipe da

instituicdo demonstra um consideravel interesse em evidenciar que o MCRB é um

14 Por uma questdo de seguranca e conservacao, itens ndo integrados aos ambientes sao
acondicionados na Reserva Técnica do MCRB e exibidos em ocasifes e eventos especificos.
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museu-casa, destacando pormenores de seu passado como uma residéncia, além de

salientar a memoria privada e publica de Rui Barbosa.

Cabe ressaltar que as nomenclaturas das salas nunca foram modificadas, e
mantiveram-se aquelas escolhidas por Washington Luis desde o dia da abertura do
museu. Ademais, sob a porta de entrada das salas, foram colocadas placas com 0 nome
de cada local (Figura 8), facilitando a compreensdo e 0 acesso aos ambientes
nomeados. Percebe-se que, prioritariamente, que a vida politica e juridica ganha mais
destaque. Tal questdo ndo € um problema, ja que o destaque de Rui Barbosa se deve
a sua carreira, porém, os estudos sobre Maria Augusta foram pouco aprofundados, e
sentia-se na instituicdo que a tematica sobre ela e os acervos relacionados a ela
estavam esgotados. As cole¢cbes museoldgicas, no entanto, sdo fontes consideraveis
de suporte de informacgéo:

Sabemos que todo objeto, ao ser incluido numa colecdo e
especialmente ao ser musealizado, adquire naguele contexto um papel
especifico: ele preenche uma nova funcdo (de memoria, ou de
documento) e pode servir de agente evocador - comprobatério, ou
mesmo deflagrador do acontecimento ou da experiéncia. Mas aqui, é
necessario lembrar que tanto o patriménio material como seu recorte
musealizado - os objetos que constituem as cole¢6es de museus - sdo
considerados suportes de informag&o, ndo porque tragam consigo a

informagé&o, mas justamente porque podem ser articulados para formar
sentidos (SCHEINER, 2015, p. 43).

E importante que n&o se criem expectativas no sentido da convergéncia entre os
objetos museoldgicos e os documentos escritos e que ndo se elimine da producao
académica os conflitos e as incoeréncias tdo proprios da vida na questdao dos objetos
museoldgicos, que anteriormente a assumirem essa posi¢ao, circulavam pela vida e

pelo dia a dia, e, portanto:

[...] ndo se pode deixar levar pelas aparéncias e imaginar existir sempre
a hegemonia de um sentido, principalmente nas sociedades
complexas. Estudar a dimenséo visual da sociedade tem que incluir o
lugar da visualidade entre os demais sentidos” (MENESES, 2005, p.
55).
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Figura 5 e 6: Totens informativos presentes nas salas do MCRB.
Fonte: Mércia Pinheiro Ferreira, 2021.

Yhostea Sadde, Higiene e toalete: um paralelo entre 2ui, sua casa e sua época

14 de maio — 17 de junho de 2018

PALESTRA
! “SAUDE E DOENGCA: A HIGIENE COMO PREVENCAOQ?”
15 de maio de 2018, terca, 14h30

| Palestrante: Prof2. Dr.2 Dilene Raimundo do Nascimento (Fiocruz)

Doutora em Histdria, pesquisadora da Fundagdo Oswaldo Cruz e docente do programa de Pds-Graduagdo em
| Historia das Ciéncias e da Salde, da Casa de Oswaldo Cruz. Tem experiéncia na area de Medicina e da Saude
Publica, com énfase em Historia da Medicina, atuando principalmente nos seguintes temas: histdria das
jl doencas, politica de salde, representacdo social da doenca, satide publica e Brasil.

! A palestra e a mostra integram a 162 Semana Nacional de Museus do Museu Casa de Rui Barbosa.

Entrada franca

1 Fundagdo Casa de Rui Barbosa

www.casaruibarbosa.gov.br
Sala de Cursos
Rua Sdo Clemente, 134 Botafogo

2 FUNDACAO asa de Rui Barbosa  M™STERQ.RA &

Figura 7: Um dos eventos relacionados a série de produgdes sobre “Saude, toilette e higiene”
que aconteceram no MCRB. Fonte: Aparecida Rangel, 2018.
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Ressalta-se que a categoria de Museus-Casa apresenta uma controvérsia
complexa: mesmo que a residéncia seja 0 espaco permitido e deliberadamente
direcionada as mulheres, é bastante comum que o foco desse tipo de museu seja o
homem que habitou a residéncia. Entretanto, existe uma consideravel quantidade de
museus-casas dedicados a mulheres, e aqui serdo citados exemplos estadunidenses,
onde localizou-se uma quantidade razoavel de instituicbes, exemplos mundiais
reconhecidos e outros reunidos na lista de 2021 do International Association of Women's
Museums e exemplos renomados brasileiros. Nos Estados Unidos, podemos citar
algumas instituicdes como: Marian Anderson House, National Susan B Anthony
Museum & House, Alice Austen House, Barbara Fritchie House and Museum, Mary
McLeod Bethune Home, Pearl S. Buck Birthplace, Elizabeth Cady Stanton House,
Rachel Carson Homestead, Willa Cather Childhood Home, Charlotte Hawkins Brown
Museum, Clara Barton Homestead, Amelia Earhart Birthplace, Eleanor Roosevelt
National Historic Site, Eudora Welty House, Wanda Gag House, Ivy Green Historic
House Museum, Anna Jarvis House, M'Clintock House, Maggie L. Walker National
Historic Site, Carrie Nation House, Flannery O'Connor Childhood Home, Paulsdale
Historic House Museum, Betsy Ross House, Anne Spencer House, Harriet Beecher
Stowe House, Harriet Taylor Upton House, Virginia E. Randolph Museum, Laura Ingalls
Wilder House e Wyoming Women's History House (International Association of Women's
Museums, 2021).

Em carater global, temos o Miegunyah House Museum - Queensland Women's
Historical Association (Australia), Jenny Marx House (Alemanha) e La Casa Azul/Museu
Frida Kahlo (México). Ja no Brasil, através de dados obtidos em levantamento realizado
por meio da publicacdo Museus-casas historicas do Brasil de Ana Cristina Carvalho
(2013), podemos citar como exemplos a Casa-Museu Ema Klabin (Sdo Paulo), Casa
Museu Eva Klabin (Rio de Janeiro), Museu Casa da Hera (Rio de Janeiro), Museu Casa
de Cora Coralina (Goias), Museu Casa de Maria Bonita (Bahia), Museu Margarida Alves
(Paraiba), Casa da Marquesa de Santos (Rio de Janeiro), Solar da Marquesa de Santos
(Sao Paulo), Fundacdo Maria Luisa e Oscar Americano (Sao Paulo), Casa de Dona
Yaya (Sao Paulo), Museu Barbara Heliodora (Minas Gerais) e Casa-Museu Magdalena
e Gilberto Freyre (Pernambuco). Essa breve lista de museus-casa néo redne todas as
instituicdes, mas dimensiona que, mesmo com a exclusdo das mulheres no contexto
das residéncias musealizadas, sua presenca e histéria sdo tdo marcantes que elas

conseguiram se desvencilhar dessa situagao.
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Esse estudo foi guiado a partir do entendimento dos objetos museoldgicos. Nao
se planejou aqui realizar uma biografia de Maria Augusta Rui Barbosa e desconsiderar
0 que j4 foi pesquisado sobre ela, mas sim, revivescer e repensar o que ja foi dito,
oferecer novas visbes e construir aspectos de sua trajetoria que auxiliem no estudo de
seus objetos — em especial do seu vestido. Porém, é importante lembrar que Maria
Augusta Rui Barbosa sempre esteve a sombra de Rui Barbosa, mesmos nos contextos
em que poderia ter sido destacada pela historiografia: na composicdo de uma familia
adequada aos moldes sociais da época e na constituicdo do MCRB enquanto instituicdo.
“A baixa capacidade de individualizacdo feminina facilita a producéo, pela mulher, de
uma identidade que nao é sua, mas da familia que representa” (CARVALHO, 2020, p.
114). Reconhecer esses dois pontos de relevancia permite desmistificar e desconstruir

certos discursos hegemonicos que fazem crer que sé houve um Unico passado.

- — .| -

Figura 8: Placa de porta para identificar os comodos do MCRB, no caso, essa placa se refere a
Sala Maria Augusta. Fonte: Mércia Pinheiro Ferreira, 2021.

2.1. Maria Augusta Rui Barbosa: trajetoria e descobertas

A vitalidade do objeto e da sua alma depende da conex&o entre objeto-
sujeito-contexto; caso seja separado dessa rede, perde sua vida. Este
objeto ndo seria nada caso fosse deslocado a um museu sem
referéncia & sua vida pregressa (LAMBRECHT; SOUZA; RIBEIRO,
2018, p. 3).

Antes de rememorar Maria Augusta Rui Barbosa e sua trajetéria — bem como
sua acao patrimonial na criacdo institucional do MCRB, cabe compreender sua posi¢cao

de classe e sua posicao social: Maria Augusta ainda era mulher com privilégios dentro



da sociedade. Sua familia, os Viana Bandeira / Ferreira Bandeira'® possuiam dois
ndcleos: um pobre e um rico, Maria Augusta pertencia ao nucleo pobre, com seu pai
sendo um modesto funcionario publico. Porém, mesmo considerados “pobres”, 0 nome
poderoso dos Viana / Ferreira Bandeira ainda fazia a diferenca enquanto poder social.
Assim, coube a Madame Rui Barbosa “a participagao na dificil constru¢cao da imagem
social da familia de um advogado que passou por um processo de ascensdo social

vertiginoso através do trabalho e do esforgo pessoal” (SILVEIRA, 2016, p. 140).

Sem sua educacao aristocratica e sua reconhecida performance como
senhora e anfitrid de "alta sociedade", Rui ndo teria podido sustentar
um saldo e mesmo uma vida mundana respeitavel para as rigidas
exigéncias de seus circulos. Cumpre aqui lembrar que “Cota” (como a
chamava intimamente) desde jovem era reconhecida na Bahia por sua
elegéncia, mantida a despeito da notéria decadéncia econdmica de sua
antiga e aristocratica familia, os Viana Bandeira. (GONCALVES, 1999,
p. 43).

Entende-se entéo que, o trabalho no ambito social de Maria Augusta, juntamente
com o trabalho politico de Rui Barbosa, tornou o casal uma referéncia de classe média
burguesa, o que garantiu a Maria Augusta, apoés o falecimento de seu marido e até o fim
de sua vida, uma situacdo mais modesta, mas ainda sim confortavel, posto que ela
vende sua casa para “governo federal e se muda para a rua Raimundo Correa, 77, em
Copacabana, onde permanece até o seu falecimento em 27/04/1948 (FUNDACAO
CASA DE RUI BARBOSA, 2018, p. 24). A residéncia em Copacabana era bem menos
suntuosa do que o atual MCRB.

Dito isto, 0 que se desenha sobre Maria Augusta € a situacdo de uma mulher
vinculada a domesticidade, a administra¢éo da casa e da vida pessoal, desempenhando
um papel primordial para o desenvolvimento de relagdes publicas nos circulos de alta

classe social.

Maria Augusta viveu num periodo em que ocorreu uma redefinicdo do
papel da mulher na sociedade. Antes, a mulher estava restrita ao
espaco privado do ambiente doméstico e ao cuidado com os filhos. A
partir de meados do século XIX com o crescimento dos centros
urbanos e a ascensdo da burguesia e o surgimento de alternativas para
a convivéncia social, a mulher passa a ser valorizada ao lado do
homem, recebendo também os olhares desta sociedade (SILVEIRA,
2016, p. 140).

15 Segundo Luiz Viana Filho, biégrafo de Rui Barbosa "Maria Augusta, filha de modesto
funcionério publico, Alfredo Ferreira Bandeira, pertencia & velha familia baiana dos Ferreira
Bandeira" (1943, p. 42), porém, de acordo com a afirmacéo ja citada de Jodo Felipe Ferreira
Goncalves, a origem aristocratica advém dos Viana Bandeira (1999, p. 43). Serao citados entao
os dois nomes familiares.
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Véania Carneiro de Carvalho (2020) em seu livro Género e Artefato: O Sistema
doméstico na perspectiva da cultura material - Sdo Paulo: 1870-1920 comenta sobre as
relacbes de género a partir da problemética apresentada por Gisela Bock, onde existem
"trés dicotomias basicas: natureza versus cultura; trabalho versus familia e publico
versus privado (CARVALHO, 2020, p. 19). Sabe-se que o trabalho doméstico é
executado por mulheres (SAFFIOTI, 1978). Entretanto, o trabalho de domesticidade
performado por Maria Augusta seria de outra ordem, diferenciando desse entendimento

consolidado da literatura feminista classista.

Para Vania de Carvalho (2020), estética doméstica pode ser entendida como
uma forma especifica do trabalho associado a dona de casa. Serviu para valorizar a sua
atividade e, no Brasil, distingui-la do trabalho das e dos empregados domésticos (p.
276). Tratava-se de um trabalho que permitia visibilidade, reconhecimento, bons
contatos e consequentemente, oportunidades para a familia, alcancando assim o

modelo ideal de um casal burgués.

Seguindo Christensen (2011), consideramos que a colocacdo das mulheres
como gestoras da familia mais abastadas trouxe consigo uma reelaboracéo das tarefas
domeésticas, outros tipos de domesticidades que exigiam inclusive o trabalho das
empregadas domeésticas, que normalmente eram as mesmas mulheres jovens. Outro
aspecto dessa domesticidade como bem lembrou Gilda de Mello e Souza, em sua obra
classica O espirito das roupas: a nova moda do século dezenove, referencial para essa
pesquisa, trata-se do “encanto feminino e a determinagdo masculina ndo se excluem
mutuamente: na verdade, sdo parcelas que se somam na contabilidade astuciosa da
ascensao” (SOUZA, 1987, p. 83).

Com freqiiéncia, coube a mulher desempenhar uma infinidade de
tarefas, como ser mae, cuidar dos afazeres domésticos, prové o bem-
estar do marido e, mais atualmente, sustentar a casa. Tudo isso e
ainda servir aos propositos sexuais masculinos com respeito e
obediéncia. E possivel afirmar que a identidade de género da mulher
foi constituida, assinalada e reproduzida por meio da moda, na medida
em que estas vestiram o que a sociedade julgava apropriado, exceto

por casos historicamente lidos como transgressdes ou
atravessamentos (QUEIROZ; FREITAS, 2018, p. 83).

Cabe comentar que Maria Augusta executou tarefas de eximia importancia e era uma
mulher em quem Rui Barbosa acreditava para gerir determinadas atividades e
responsabilidades. As cartas a noiva sado “um conjunto de correspondéncias enviadas a
Maria Augusta por seu marido” (SOUSA, 2018, p. 23). “A carta constitui uma forma de

sociabilidade e de expressao feminina, autorizada e mesmo recomendada ou tolerada”
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(PERROT, 2019, p. 29). As respostas de Maria Augusta ndo estéo disponiveis no SAHI
e, até o momento, ndo foram localizadas em outros arquivos, e tal situacdo ndo é
incomum, considerando que:
A destruicao dos vestigios também ocorre, sendo social e sexualmente
seletiva. Num casal cujo cbnjuge masculino é celebre, seréo
conservados os papeis do marido, e ndo os da mulher. Assim sendo,

foram guardadas as cartas de Tocqueville escritas a sua esposa; mas
nao aquelas que ela lhe enviou (PERROT, 2019, p. 21 e 22).

Podemos imaginar que, talvez, por Maria Augusta ter vivido mais tempo que seu
marido, ela ndo se interessou em preservar as suas correspondéncias, mas € bastante
claro que a perda de cartas de mulheres ndo é algo incomum. Em suma, compreende-
se que o “olhar de homens sobre homens, os arquivos publicos calam as mulheres”
(PERROT, 2005, p. 35). Porém, a leitura das cartas revela uma situagdo interessante
sobre o cotidiano do casal, uma clara demonstragao de:

[...] confianca que ele depositava em sua esposa, tanto para cuidar de
sua familia, quanto para gerir alguns dos seus negécios, além de
contar, com clareza e detalhes, eventos de sua vida, mostrando assim
0 conhecimento de Maria Augusta sobre assuntos relacionados a vida
politica de seu marido, e principalmente, a autonomia dela nas
decisBes (SOUSA, 2018, p. 23).

Continuando a tematica referente ao desempenho social de Maria Augusta e sua
visibilidade, comentaremos aqui de uma reportagem jornalistica. A edicdo de sabado,
23 de junho de 1917, da Revista O Careta, na sec¢ao Bric-a-brac, assinada por Leal de
Souza, cita Maria Augusta de forma lisonjeira. A coluna denominada como “O governo
feminino” versa sobre os direitos das mulheres ao voto, e a apresentacdo do projeto de
lei sobre o0 assunto através do deputado Mauricio de Lacerda. O jornal A Noticia entéo
colheu opinides de algumas mulheres sobre o assunto. Leal de Souza afirma que:

[...] algumas das vozes reflectoras dessa opinido demonstram que
ainda h4 no Brasil senhoras imbuidas da sua nobre misséo exclusive
de mées de familia, e todas, salvo a necessaria excepgao confirmadora
da regra, comprovam que as brasileiras, - com vantagem sobre os
eleitores analphabetos como sobre os eleitos corruptos, - estdo moral
e intellectualmente aptas para o arduo desempenho dos direitos e

deveres publicos (HEMEROTECA DIGITAL DA BIBLIOTECA
NACIONAL, 1917, p. 10) por a refe certa se for da HEmeroteca

Uma das mulheres consultadas pelo A Noticia, foi Gaby Coelho Netto, que afirma
seu interesse em assistir a um governo formado por mulheres antes de emitir uma

opinido definitiva sobre a questao do voto feminino. Segundo Leal de Souza, “um grupo
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floral de mocas bonitas” (A NOTICIA, 1917, p. 10) propde um governo formado por
mulheres. Nesta gestdo, Maria Augusta Rui Barbosa foi escolhida como presidente:
A sra. Maria Augusta Ruy Barbosa, de quem, com inteira justica, o sr.
Pinheiro Machado costumava dizer: <<ndo sei 0 que mais admire, se

a cabeca do marido, se o coracdo da esposa,>> foi unanimamente
indicada para a suprema investidura presidencial (Ibid.).

Laurita de Lacerda, Julia Lopes de Almeida, Nicola de Teffé, Violeta Odette,
Laura da Fonseca e Silva, Georgina de Albuquergue, dentre tantas outras mulheres de
prestigio e reconhecimento da época foram selecionadas para ocupar cargos especifico
neste governo feminino. Este governo de mulheres ndo entrou em ag¢éo, mas é valido
notar a projecao de Maria Augusta e o seu reconhecimento como uma mulher capaz de

exercer a funcdo presidencial.

Buscando ndo cometer anacronismos, € de grande importancia compreender o
momento em que a matéria foi escrita. Em 1917 os direitos femininos eram parcos e
estavam em disputa. A missdo quase divina da mulher era encabecar a familia, estar no
lar de forma mais silenciosa possivel e servir passivamente a sociedade e ao seu
marido, e mais do que uma misséo, era uma obrigagdo inata e indiscutivel. Com este
panorama da situacdo, evidencia-se que a coluna é excepcionalmente progressista,
mas igualmente carregada de sexismos comuns ao periodo e a atualidade, como
denominar as responsaveis pela listagem como “grupo floral de mogas bonitas” e
destacar o bom coracdo de Maria Augusta, em detrimento de destacar sua capacidade

de gestao, inteligéncia ou estudo.

Todavia, na trajetéria escrita sobre Maria Augusta e sobre outras mulheres, esse
tipo de conteldo progressista e a0 mesmo tempo sexista estara presente, localizando
sua histéria em um cenario acinzentado, que precisa ser cuidadosamente analisado
para que nao se perca de vista o que é contundente com a histéria. Assim, o artigo “O
governo feminino” é um exemplo do que sera abordado no subcapitulo Uma questéo de
género: ndo querer existir X ndo querer que exista e evidenciara alguns entendimentos

pré-determinados sobre Maria Augusta Rui Barbosa.

2.2. Uma questdo de género: ndo querer existir X ndo querer que exista

Nesses museus, as mulheres, representadas por diversas colecdes
domésticas, alcancam, na melhor das hipéteses, um lugar marginal. Os
artefatos em exibicdo ndo transmitem a complexidade e o valor do
trabalho das mulheres. Muitos desses pequenos museus veem O
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passado com foco nos pioneiros. E uma ideia que tem fortes
ressonancias masculinas: ndo reconhece a contribuicdo ativa das
mulheres nem a relagdo de trabalho cooperativo entre homens e
mulheres [...] (ANDERSON; WINKWORTH, 2014, p. 129, traducéo
nossa).

Jane Glaser (1991) afirma que “os museus americanos ignoraram esse
movimento feminista desde o seu inicio” (p. 180, traducdo nossa) em uma publicagéo
onde é retratado o impacto das mulheres nos ambientes museolégicos. Tal situacao é
bastante visivel MCRB e muito provavelmente em outros museus brasileiros. Mesmo
um consideravel quantitativo de musedlogas e pesquisadoras em seu quadro de
servidores e funcionarias, os estudos sobre Maria Augusta Rui Barbosa ndo foram
aprofundados, sendo apenas sistematizados enquanto pesquisa a partir de 2014, com

a ampliacdo da equipe do museu.

Ainda segundo Glaser (1991), “as mulheres dos e nos museus tém opg¢des que
variam desde permanecerem silenciosamente exploradas até criar espacos no museu
por conta propria” (p. 182, traducéo nossa). O MCRB, ampliando a visdo ndo somente
sobre Maria Augusta, mas também sobre outros personagens invisibilizados na
instituicao, estd fomentando pesquisas relacionadas ao assunto em especial a principal
responséavel pela criacdo do MCRB: Maria Augusta Rui Barbosa. O estudo sobre ela foi
realizado através de seus objetos. E importante pensar sobre a questdo da “posi¢éo
silenciosa” de Maria Augusta, posto que nao é possivel afirmar se foi uma escolha dela
ou uma exclusdo “natural”’, considerando que “a dificuldade da histéria das mulheres
deve-se inicialmente ao apagamento de seus tragos, tanto publico quanto privado”
(PERROT, 2005, p. 29). Sem um registro historiografico ou até um relato que proponha
uma resposta para a questao, fica invidvel cravar uma resolugéo, o que se pode fazer é
ponderar a partir do que as bibliografias averbam, reiterando que nenhum registro
publico ou privado escrito por ela ou por outras pessoas sobre esta tematica foi

localizado.

Independentemente do obstaculo bibliografico, através das pesquisas
fomentadas sobre Maria Augusta desde 2016, sabe-se que a imagem dela, divulgada e
reiterada pela FCRB apresenta discrepancias com opinides e textos de pessoas que
conviveram e escreveram sobre Rui Barbosa e sua familia. “As correspondéncias
femininas privadas raramente séo publicadas exceto quanto colocam em cena homens

com destacados papéis publicos ou politicos” (OLIVEIRA, 2018, p. 110).

Antes de analisar a imagem de Maria Augusta vinculada pela instituicao e revista

nas pesquisas em andamento e nesta dissertacdo, € valido ponderar sobre algumas
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questdes de ordem. E de grande importancia compreender que aqui ndo se objetiva, de
forma alguma, desconsiderar, desmerecer ou desdenhar das pesquisas e publicacdes
sobre Rui Barbosa e Maria Augusta realizada no passado pela FCRB. Compreendemos
tanto a questao temporal — que tende a visualizar mulheres de uma maneira inferiorizada
— guanto os obijetivos institucionais e a visao do cientista, ndo é passivel de neutralidade.
Toda producdo advinda da instituicdo é de importancia impar para a realiza¢do dessa
investigacdo. Busca-se sim, revisitar o que ja foi produzido e reanalisar a partir de uma
Gtica atual e buscando informaces em outras fontes possiveis. E categérico também
respeitar as questdes do periodo ao qual o pesquisador pertenceu, evitando

descontextualizar sua escrita.

As duas publicacdes que ordenardo esta argumentacdo sdo a da pesquisadora
do Setor Ruiano do Centro de Pesquisa da FCRB, Rejane Mendes Moreira de Almeida
Magalhdes, Rui Barbosa na Vila Maria Augusta (2013) e uma de suas fontes de
pesquisa, o livro A vida de Rui Barbosa (1943) do biégrafo de Rui, Luiz Viana Filho.
Reiteramos que a ideia ndo é desconsiderar o que foi feito por Rejane Magalhaes, mas
sim comparar os dois livros e pontuar as possiveis questdes na sua escrita, além de
contrapor as visfes e demonstrar a visdo do cientista e a visdo institucional que
produziram a trajetoria de Maria Augusta difundida no passado. Adianta-se que, quando
as duas publicagbes séo vistas lado a lado, nota-se que

[...] as mulheres ndo séo justamente representadas e reconhecidas nos
discursos, préticas e processos museolégicos e patrimoniais de modo
geral. No nosso caso, as injusticas estéo radicadas nos padrfes sociais
de representacdo, interpretacdo e comunicagdo que 0S museus
insistem em silenciar, esquecer ou estereotipar. A manutencdo do
esquecimento € um padrdo que constantemente operado na légica
androcéntrica e patriarcal passa como algo naturalizado. Repensar
alguns conceitos da Museologia em interface com os estudos de
género pode nos ajudar a quebrar esse padrdo e colaborar para

estabelecer outros, mais libertarios e igualitarios (OLIVEIRA, 2018, p.
176).

Partindo entédo para o livro Rui Barbosa na Vila Maria Augusta, capitulo “Maria
Augusta, a companheira”, unico dedicado a ela e presente na publicacdo de Magalhdes
(2013), possui quatro paginas e ja delega no titulo a funcdo de companheira a Maria
Augusta. Importante considerar que o livro trata sobre da vida de Rui Barbosa em sua
residéncia — a Villa Maria Augusta — e por isso é direcionado também ao ambito privado,
razao pela qual consideramos que a vida de sua esposa poderia ter sido mais explorada,
posto que “a vida publica e a vida privada sao indivisiveis” (WAGMAN-GELLER, 2015,
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p. 2), mas ndo foi exatamente o objetivo da publicagéo, sendo tal opcdo compreensivel

em seu contexto.

Seguindo com a argumentacdo comparativa citada, apds cinco linhas de
conteudo estritamente biogréafico sobre nascimento, falecimento e parentescos de Maria
Augusta, os seus atributos fisicos — ponto de grande destaque na publicacdo Rui
Barbosa na Vila Maria Augusta — comegam a ser descritos por Magalhdes (2013). O
autor nos diz que ela era “mais alta que Rui, extremamente atraente, tinha um porte
esguio, um andar gracioso e altivo, uma atitude quase irritante, se bem que natural, que
lhe dava um ar de grande dama” (MAGALHAES, 2017, p. 71). A descri¢éo fisica
continua entdo destacando atributos mais especificos, como os cabelos ondulados,
nariz perfeitamente modelado, boca bem desenhada e dentes brancos e pequenos
(Ibid.). Viana Filho (1943), entretanto, demonstra-se menos aflito em destacar os
atributos fisicos de Maria Augusta — fortemente supracitados por Magalhdes (2013) —
mas sim 0 guanto seu comportamento e personalidade, independentemente de sua
condigéo financeira, transformavam-na em uma grande dama. Tomando nota do livro
de Viana Filho, Rejane Magalhdes (2013) faz a seguinte citacao:

Cosia os seus vestidos; era bem recebida nos salfes elegantes de
Salvador; sobretudo era muito chique. [Ela e sua irma Adelaide]
formavam um par alegre, e onde estivessem era certo nao ficar
ninguém triste. Tocavam, cantavam, organizavam jogos de prendas,
promoviam diversdes adequadas aos salées e em roda delas logo se

formava um circulo de admiradores (VIANA FILHO, 1977, p. 56 e 57
apud MAGALHAES, 2013, p. 71).

E importante situar uma questdo técnica. A edicdo do livro de Viana Filho
consultada por Rejane Magalhdes (2013) e citada em sua publicacéo € a de 1977. Nesta
pesquisa, tivemos acesso apenas a edicdo de 1943. Com isso, a paginagao das citagdes
difere, porém a comparagdo aqui proposta relaciona-se ao que foi escrito, independente
da paginacdo. Portanto, as questdes argumentadas partem do entendimento de que o
gue foi escrito por Rejane Magalhdes é baseado em sua visdo e seu entendimento, e
ndo em possiveis diferencas de publicacdo. Na edicdo de 1943, as citacdes estao
configuradas da seguinte maneira:

[Maria Augusta e sua irma mais velha, Adelaide] formavam um par
alegre, e onde estivessem era certo nao ficar ninguém triste. Tocavam,
cantavam, organizavam jogos de prenda, promoviam diversdes

adequadas aos saldes, e em roda delas logo se formavam um circulo
de admiradores (VIANA, 1943, p. 41).

[Os Ferreira Bandeira] com o tempo conseguiram também titulos de
nobreza, pois a prosperidade alcangada nos engenhos de acucar, base
econdmica da regido, era bastante para trazer aos felizes proprietarios
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disputados brasdes, que logo faziam gravas nas loucas e nas librés
dos pajens. Contudo, nem todos os Ferreira Bandeira atingiram a
abastanca. E a familia, por esses motivos econdmicos, dividira-se em
dois ramos: os ricos e 0s pobres. Isso era suficiente para distinguir e
separar. O pai de Maria Augusta figurava entre os Ultimos. Ela, porém,
nao se julgava menos feliz por isso. Cosia os seus vestidos; era bem
recebida nos saldes elegantes da cidade; supria da melhor maneira as
deficiéncias financeiras. Sobretudo, era muito ‘chic' (VIANA, 1943, p.
42).

Podemos notar na primeira citagdo do biégrafo de Rui Barbosa que a alegria e
animacao de Maria Augusta e sua irma Adelaide, bem com sua boa performance social
séo exaltadas e valorizadas. Ressalta-se que Maria Augusta performava — talvez por
vontade, talvez por falta de opcéo, esta questdo € bastante dubia ainda — os papéis
esperados pelas mulheres de seu tempo. Como exemplo dessa situacéo, pode-se citar

sua performance elegante e em sua aptiddo com o trato de suas roupas:

Restrita aos interesses domésticos, as mulheres se aplicavam com
esmero no trato com as roupas. Desde muito cedo. Pois sabiam que a
graga, o encanto, a elegancia e o frescor eram um dos poucos recursos
gue dispunham para a conquista de um lugar ao sol (PONTES, 2016,
p. 34).

Ja a segunda citacdo se debruca sobre a situacado financeira de sua familia, que,
como ja comentado, ndo era abastada. Essa condi¢@o néo interferiu nem dificultou a
criatividade de Maria Augusta, no seu estilo e no jeito como era tratada nos ambientes
sociais. Maria Augusta, mesmo considerada pobre, era respeitada, e este é um ponto
interessante, posto que é necessario ponderar se esse respeito foi conquistado gragas
ao Seu nome ou a sua postura, e, de maneira bastante objetiva, parece ser uma
interseccdo entre essas duas possibilidades. A citacdo de Rejane Magalhdes (2013)
apresenta uma Maria Augusta mais simploria, semelhante a um ornamento festivo, sem
destacar, como feito Viana Filho, os tracos de sua personalidade’®. Viana Filho ainda
acrescenta outros comentarios relevantes em seu relato, como o do “baile na casa de
Pereira Marinho, milionario casado com Helena Marinho, Maria Augusta foi proclamada
a mais bem vestida (VIANA, 1943, p. 42)”:

Todas deviam apresentar-se com trajes feitos de chita, e havia prémios
para as que se distinguem. A vitoria, tdo desejada entre as senhoras,
foi motivo de inveja, e varias delas nao compreendiam como pudera

16 Para mais detalhes ver SOUSA, Gabriela Lucio; LOPES, Maria Margaret. Estudos preliminares
sobre a trajetéria de Maria Augusta Rui Barbosa para além da “ancora do meu coragéo e do meu
carater”. Género & Interseccionalidades Memdrias do IV Encontro de Pesquisa

por.de.sobre Mulheres, Curitiba, v. 2. p. 384-385, 2020.
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caber a uma pessoa pobre. Mas em verdade, nenhuma tinha o donaire
de Maria Augusta (VIANA, 1943, p. 42).

Maria Augusta foi uma mulher com estilo, performance e criatividade suficiente
para se destacar socialmente. J& sobre a questédo da escolha de Maria Augusta por Rui
Barbosa para se casar — ela possuia dois pretendentes — Rejane Magalhdes (2013)

produziu a seguinte citacao:

Um amigo da familia, o médico Salustiano Ferreira Souto, foi quem
apresentou Rui e seu amigo Rodolfo Epifanio de Sousa Dantas a Maria
Augusta. Na véspera da apresentacdo, ela dissera, por pilhéria, que
com um deles haveria de casar-se. Noutra ocasido, num entrudo, eles
tornaram a aparecer em sua casa. "Rodolfo envolto num lencol" e Rui
"com a farda de chefe de policia que pertencera ao Conselheiro
[Manuel Pinto de Sousa Dantas]" (BARBOSA, 1954, p. 45 apud
MAGALHAES, 2013, p. 71). Enquanto Rui "era baixo, feio, calado,
pobre", Rodolfo era um belo homem, galante e sem problemas de
dinheiro. Depois de certa indecisdo ela definiu-se; da parte de Rui, a
paixdo foi "rapida e violenta" (VIANA FILHO, 1977, p. 57 apud
MAGALHAES, 2013, p. 72) e durou toda a vida (ATAIDE, 1893, p. 65
apud MAGALHAES, 2013, p. 72) (MAGALHAES, 2013, p. 71 e 72)

J& a publicacao de Viana Filho apresenta a histéria da seguinte forma:

Ambos os rapazes, Rui e Rodolfo, Ihe foram apresentados. Como
escolher! Aquele era baixo, feio, calado, pobre, mas as suas roupas
estavam sempre bem cuidadas. O outro conservava as maneiras do
nascimento feliz, ndo Ihe faltava uma palavra galante para as senhoras,
e tinha o perfil de um belo homem. Nunca se preocupava com
mesquinhas questfes de dinheiro, e gastava mais do que podia. Mas
0 coragcdo tem suas razdes... Depois de permanecer indecisa por
algum tempo, Maria Augusta acabou simpatizando com aquele rapaz
feio e pobre (VIANA, 1943, p. 42).

Agora o passado era o passado: o rapaz ardia num amor incontido.
Ela, porém, bem mulher, ndo tinha tanta pressa; e quando o jovem
s6frego lhe falou em casamento, logo atalhou-o com malicia feminina:
'O senhor vai sacrificar a sua carreira, casando-se com moca pobre.'
Mas, que importava a carreira? E o conselheiro Souto assistiu a vitdria
de seu plano: Rui e Maria Augusta ficaram noivos (VIANA, 1943, p. 43).

A primeira imagem de Maria Augusta mostra-a mais uma vez de maneira rasa.
Ja a segunda versao exibe uma personagem ponderadora de suas decisdes, ciente de
sua situacao financeira, cautelosa e que com sua “malicia feminina”, estava consciente
de seus interesses, ndo apenas por pilheria, mas por prudéncia. Um dos trechos que
mais diverge entre as publicacdes de Rejane Magalhdes e Viana Filho é relacionado a

adaptacdo de Maria Augusta a seu marido. Rejane Magalh&es afirma que:
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Para alguns, talvez, Maria Augusta ndo fosse a mulher ideal para um
intelectual, mas ela tinha o senso da realidade e ajustou-se
admiravelmente ao marido. Tratava-o sempre com muito carinho,
chamando-o "meu filho". Admirava o talento e a forca de vontade do
marido. Luis Viana Filho afirma que se enganavam aqueles que,
vendo-a altaneira e bela, acreditavam na sua influéncia sobre as
deliberac6es do marido. Na verdade, ela contribuia para determinadas
resolucdes, sobretudo na vida particular, mas era ele sozinho que
tomava seus proprios rumos (MAGALHAES, 2013, p. 72).

Rejane Magalh&es cita dois livros de Luis Viana Filho em suas referéncias de

pesquisa, sendo estes A Vida de Rui Barbosa e Rui e os galchos, porém, nao foi

possivel localizar as informag¢des comentadas por ela em nenhuma das publicacdes. O

discurso de Viana Filho & diferente, ponderando que, “embora senhoras invejosas

dissessem as vezes néo ser ela a mulher ideal para um intelectual, a verdade era bem

diversa. Maria Augusta ajustava-se admiravelmente ao noivo, e confiava poder conduzi-
lo a vitéria” (VIANA, 1943, p. 44).

Como acontece em geral com as mulheres, Maria Augusta possuia o
senso da realidade. Cousa importante na companheira de um idealista,
sempre mais preocupado em ler e coordenar doutrinas politicas, do
gue encarar a vida tal qual é. Ela admirava o talento e a forca de
vontade de seu noivo, mas julgava-o incapaz da audacia de uma
decisdo. E rapidamente, compreendendo a necessidade imprimir rumo
inteiramente novo a existéncia de Rui, resolveu agir, Audaces firtunar
juvatl’... Contudo, a primeira condicdo seria sair da Baia, pois,
pensava, a Provincia jamais passaria dum campo de combates
estéreis, de pequenos 6dios e discussées com o tio Luiz Antbnio,
sempre pronto a usar 0 seu prestigio para colocar obstaculos no
caminho do sobrinho.

Ndo tardou que Rui também se convencesse da necessidade de
emigrar. Devia procurar na Corte a oportunidade, que até entdo lhe
fugira teimosamente. Na Capital, reuniram-se os grandes chefes do
partido, publicavam-se os maiores jornais, agitavam-se as questfes
mais importantes, e funcionava o parlamento com os debates, que
dividiram a opini&o do pais. Também o centro dos liberais estava ai: o
Clube da Reforma, onde os correligionarios ouviam com emocédo as
palavras de Zacarias, Nabuco, Francisco Otaviano e Silveira Martins.
Ele também poderia conviver neste circulo. Caminharia ao encontro
desse grande publico, ou melhor, Maria Augusta empurrava-o para o
grande publico (VIANA, 1943, p. 44).

E perceptivel uma distor¢&o por parte de Rejane Magalh&es ao citar sua obra de

referéncia, o0 que ndo apenas influencia o leitor em uma viséo especifica sobre Maria

Augusta, pintando-a como uma mulher que néo era inteligente o suficiente para Rui

17 Termo em latim que significa “A fortuna favorece os fortes” ou “A fortuna favorece os
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Barbosa e destacando que ela ndo possui relevancia nas decisdes de seu marido.
Ademais, tal afirmativa ndo encontra respaldo nas préprias fontes, posto que, como ja
comentado por Viana (1943, p. 44) e citado acima, partiu dela a inciativa de sair da Bahia
para residir na capital da época — Rio de Janeiro, e em entrevista, Maria Adélia, filha do
casal, comenta que o pai “teria certamente recusado o convite para representar o Brasil
em Haia, nao fosse a insisténcia de minha mae” (BARBOSA, 1968, p. 33). Com relacéo
ao ajuste comentado por Rejane Magalhaes, a percepcéao de seu autor de referéncia é
oposta a apresentada por ela, posto que Viana Filho afirma que, na realidade, Maria
Augusta compreendeu as falhas e defeitos de seu marido e o auxiliou, com o objetivo
de conduzi-lo a vitéria. Em suma, Maria Augusta demonstrou-se forte e de decisdes

estratégicas.

A discrepéancia de andlise dos dados de meméria em uma das fontes usadas por
Magalhdes (2013) pode ser uma chave para compreender as distor¢des de citagcdo. Em
uma entrevista do entdo diretor da FCRB, Américo Jacobina Lacombe, é apresentada
uma imagem de um Rui Barbosa vigoroso e feroz versus uma Maria Augusta que o

domava pela dogura, o que ndo condiz com a realidade do casal:

Tobias Monteiro, secretario de Rui quando este foi ministro da
Fazenda, contou como era o seu "temperamento, 0 seu génio, quando
ele disparava. Era uma verdadeira fera, um tigre. Quando ele ficava
zangado era uma coisa horrorosa. Vocés néo fazem ideia do que era
afera sem a domadora"!8. Trancava-se no quarto e ndo queria receber
ninguém, até que Maria Augusta decidia resolver o caso: batia na porta
chamando-o "meu bem, meu bem", ele abria, ela entrava e "a crise se
resolvia". Ele a respeitava, era muito educado; jamais permaneceu de
chapéu na cabecga na presen¢a da esposa, e "ndo fazia nada que
contrariasse frontalmente a vontade dela"'® (MAGALHAES, 2013, p. 72
e 73).

Essa imagem desenhada de Rui Barbosa como um le&o a ser domado por Maria
Augusta contrasta com um didlogo comentado por seu neto, Jodo Valentim Rui Barbosa

(Boy), em depoimento para o “Projeto Meméria de Rui"?° em 1979:

Maria Augusta: 'O que é que ha Rui, porque vocé esté tao triste?".

Rui Barbosa: 'Porque, Cotinha, eu nem sei porque vocé se casou
comigo. Eu sou pequenininho, ndo sou rapaz bonito, forte'.

Maria Augusta: 'Ora, ndo diga isso eu me apaixonei por vocé logo que
eu te vi'.

18 Segundo Rejane Magalhédes, informacdo foi obtida através do depoimento de Américo
Jacobina Lacombe em 21 de abril de 1976 para o projeto "Meméria de Rui", no Arquivo Histérico
e Institucional da FCRB.

9 1bid.

20 O ‘Projeto Memdria de Rui’ foi iniciado em 1975 por iniciativa de Américo Jacobina Lacombe,
e coletou informacdes sobre a memoéria de Rui Barbosa através de depoimentos e entrevista.
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Rui Barbosa: 'Vocé gosta mesmo de mim?'.

Maria Augusta: 'E claro que eu te adoro!".

Rui Barbosa: 'Entdo, vou te contar uma coisa: eu estava no congresso
e estava defendendo uma causa, um assunto muito importante, e era
sempre interpelado por um dos senadores e tinha que sair do assunto
para responder. Levava tempo cada vez que eu saia do assunto
porque ja distraia a conversa. Levava 10, 15 minutos'.

Maria Augusta: ‘E vocé nao respondeu a ele, ndo mostrou a ele?’

Rui Barbosa: 'Mostrei, mas vocé sabe de uma coisa, Cotinha, se eu
fosse um rapaz alto, forte e bonito eu dava um soco na cara dele!".
(RUY BARBOSA, 1979)

E de grande relevancia humanizar a imagem de Rui Barbosa e conhecé-lo como
uma pessoa com falhas, que possuia sim uma carreira relevante e consolidada, mas
que cometia erros e principalmente, que tinha fragilidades. Rui Barbosa néo é perfeito
e ndo deveria ser retratado como tal, ainda mais porque, para elevar a memoéria de Rui
Barbosa, a de Maria Augusta precisou ser diminuida, até o ponto de torna-la um nao-
alguém. Rejane Magalhdes (2013) e a instituicdo como um todo na época de Lacombe,
até meados os anos 2000, cultivaram uma espécie de visdo contaminada que
continuamente transporta a imagem de Rui Barbosa para um local masculo, de
virilidade, um idolo que precisa ser idolatrado. Maria Augusta, por outro lado, parece
evocar o lado humano de Rui Barbosa, o que nao seria positivo para alguém imaculado.
Contrapondo essa visdo de Maria Augusta, em diversas publicagfes sdo escritas falas
positivas, divertidas e que destacam a personalidade de Maria Augusta, algumas dessas

falas serao citadas.

Carlos Viana Bandeira (1960), irmao de Maria Augusta, relata sobre um
problema financeiro, que dificultou o pagamento de um recurso na residéncia Sao
Clemente. Dona Maria Augusta, considerada a tesoureira do lar, ndo queria incomodar
seu marido com esses assuntos naguele momento, e por isso, em determinado dia, ela
tomou a “heroica” decisdo de penhorar suas joias. Pouco depois, Rui Barbosa voltou a
residéncia com uma quantia do contrato do Amazonas, e Maria Augusta decidiu resgatar
suas joias. Rui ficou desesperado “Minha filha, tu a recorreres a semelhantes recursos
sem eu saber...!I” (BANDEIRA, 1960, p. 311).

Antbnio Joaquim da Costa, autor do livro Rui Barbosa na intimidade, ex-
funcionério de Rui Barbosa, ex-zelador e ex-porteiro-conservador do Museu Casa de
Rui Barbosa, exp0e, a partir de seu longo tempo de convivéncia com eles, uma série de
momentos da privacidade da familia. J& proximo ao fim da vida de Rui Barbosa e com
seu estado de salde mais debilitado, Maria Augusta solicitou que Antdnio da Costa
fizesse uma ligacdo para Petropolis, onde a familia tinha sua casa de veraneio,

requisitando imediatamente a presenca do médico da familia, Dr. Correia de Lemos.
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Quando o médico e sua equipe j& estavam na residéncia, Maria Augusta recordou-se
de um caso semelhante ao de Rui Barbosa, tratado por pelo profissional em questao,
onde uma certa injecdo foi aplicada no paciente, que se recuperou em pouco tempo.
“Da. Maria Augusta, virando-se para o Dr. Lemos, disse que se responsabilizava pelo
que houvesse” (COSTA, 1949, p. 120). Anténio da Costa foi a Drogaria Silva Araujo em
busca da tal injecéo, e apés a aplicacdo, Rui Barbosa apresentou uma boa melhora.

Maria Augusta apreciava eventos e recepgdes exuberantes em sua casa,
sempre demonstrou ser uma mulher dada a festas, bem diferente de Rui Barbosa, que,
segundo a propria Maria Augusta em entrevista para Francisco de Assis Barbosa
“‘chamava-o de ‘Ruim Barbosa’, pois era rapaz que n&o gostava de bailes, de festas, de
mogas” (BARBOSA, 1968, p. 29 e 30). Esta informacéo é reiterada pelo ex-zelador,
dizendo que “Dona Maria Augusta fazia questdo de dar sempre uma linda recepcao, por
ocasido do aniversario do Conselheiro, a 5 de novembro. O Conselheiro reclamava”
(COSTA, 1949, p. 51). “A sala de visitas & o lugar de performance feminina, cujo sucesso
se reverte em prestigio masculino” (CARVALHO, 2020, p. 164). Antbnio Joaquim da
Costa, bem como Luiz Viana Filho, Rejane Magalhées, Jodo Felipe Gongalves, Américo
Jacobina Lacombe e qualquer biégrafo, estudioso, autor e/ou interessado que fale sobre
Rui Barbosa, destaca a excelente performance publica e social de Maria Augusta — em
alguns casos, focando-se mais em caracteristicas fisicas. Antbnio da Costa comenta
que a viu:

[...] sentada num sof& de couro, tendo na m&o um pequeno livro ou
caderno, ndo me recordo bem. Levantou-se e veio ao meu encontro.
Esbelta e de porte elegante, apesar do andar senhoril tinha o passo

leve. Era uma grande senhora. Muito criteriosa, ndo agia com
imprudéncia (COSTA, 1949, p. 17).

Ainda sobre a performance social — especificamente com os empregados e
aqueles responsaveis pelos afazeres domésticos da casa — Maria Augusta sempre
demonstrou apreco e interesse pelo bem-estar de todos:

Muito se preocupava Da. Maria Augusta com o tratamento de seus
empregados. Tinha mesmo o cuidado de recomendar sempre que
gueria a mesa farta. Quase todos os dias, para melhor observar, descia
a sala de almogco dos empregados na hora da refeicdo. Era sempre

recebida com respeito e carinho, porque a sua presenca, sempre
alegre e risonha, irradiava simpatia (COSTA, 1949, p. 53 e 54).

O “nobre carater”, ponto destacado por todos, incluindo Rui Barbosa, que
destacava sua esposa como a ancora de seu coracdo e carater (MAGALHAES, 2013,

p. 5) — é igualmente comentado por Antonio Joaquim da Costa. Como Rui Barbosa e
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Hermes da Fonseca divergiram politicamente e acabaram se afastando, rompendo
também relacBes sociais. Por consequéncia do afastamento dos maridos, suas esposas
também se distanciaram, mas mantendo o carinho e afeto de sempre. Orsina da
Fonseca, esposa de Hermes da Fonseca, encontrava-se gravemente doente e, diante
dessa situacao e contrariando as questbes politicas de seu marido, Maria Augusta foi
visita-la. Devido a recomendacdes médicas, elas ndo puderam se encontrar, mas deixou
seu cartdo de visitas e retirou-se. Ela, “pondo de lado as convencles sociais, foi
confortar a sua antiga amiga, demonstrando nobreza de carater — seu traco
predominante” (COSTA, 1949, p. 55).

Destaca-se que, obviamente, existe um cunho politico nesta acdo de Maria
Augusta, afinal, mesmo sem contato intimo e pessoal, as rela¢des politicas e sociais
devem estar acima de qualquer desavenca. Com isso, 0 ato de Maria Augusta pode
representar o afeto por sua antiga amiga, mas também o respeito politico e social para

com a esposa do adversario de seu marido.

As citacdes acima sdo apenas elucidativas e obviamente, carregada de emocgdes

e retoricas. Sdo palavras de familiares e pessoas proximas que idealizavam e produziam

uma certa imagem de Rui Barbosa e Maria Augusta. Para Américo Jacobina Lacombe,

“Rui era, acima de tudo, o homem publico e sua privacidade s6 poderia ser publicizada

para reforcar a imagem por ele pretendida e, jamais para coloca-la em contradigéo”

(RANGEL, 2015, p. 162). Com isso, essas sao fontes para compreender o que acontece

entre o publico e o privado, mas devem ser analisadas com cuidado, pois demonstram

gue, o0 que € escrito parte de um ato de escolha, que visa privilegiar um tipo de imagem.

No caso de Maria Augusta, a submissdo e irrelevancia foram delineadas, e agora,
através da revisitacao das fontes, desmitificadas.

Do poder como da poténcia, as mulheres séo excluidas pelo principio

de sujeicdo que as liga a seus maridos. A liberdade, a independéncia,

privilégios masculinos, condi¢cdes de acesso ao poder, sdo igualmente

obstaculos para proibir as mulheres o direito de desfrutar naturalmente
das virtudes essenciais do homem (RIOT-SARCEY, 2009, p. 184).

Homero Senna, na apresentacao do livro de Rejane Magalhdes (2013), o ja
citado Rui Barbosa na Vila Maria Augusta, comenta que, das paginas da publicacdo em
guestdo, emerge “com o0 porte, a desenvoltura e a distincdo de uma grande dama”
(SENNA, 2013, p. 5) Maria Augusta, a alma do solar de S&o Clemente. Cabe agora,
retomar a relevancia dessa mulher para a criagdo do MCRB e a imagem almejada por

Rui Barbosa.
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2.3. Recordacéo e esquecimento: o que se pode dizer de Maria Augusta

Para a composi¢cdo da trajetoria de Maria Augusta através das descobertas
obtidas, o método de definicdo de uma persona cientifica, proposto por Lorraine Daston
e H. Otto Sibum na publicacdo Introduction: Scientific Personae and Their Histories sera
usado, considerando que a metodologia se baseia no percurso de um individuo,
considerando-o uma referéncia social (DASTON; SIBUM, 2003). As préticas pessoais
devem ser impregnadas por caracteristicas morais e, consequentemente, de

reconhecimento externo.

A persona — no caso Maria Augusta Rui Barbosa — deve ter uma existéncia
concreta, com percursos sélidos e estabilizados. Ademais, os registros de arquivo
anteriormente consultados devem ser interpretados “como locais epistemolégicos nos
guais ‘relagdes de poder [estdo] inscritas” (RUIZ, 2018. p. 176, tradugéo nossa). Em
suma, a trajetoria dela foi delineada através do que foi empreendido externamente, ja
que nao foi encontrado material escrito por ela, além de uma fotografia com uma
dedicatoria (Figura 9). Sua persona é definida pela sua imagem conhecida, interpretada

e reinterpretada.

[...] as lacunas e auséncias e sua parcialidade irremediavel nos ajudam
a recalibrar os limites constitutivos do arquivo e nos chamam para
considerar como podemos reconceitualizar os arquivos do museu e a
inscrigdo / apagamento de género como um rastro de arquivo. (RUIZ,
208, p. 177, traducd@o nossa).

Figura 9: Fotografia com dedicatéria escrita por Maria Augusta Rui Barbosa em 1927.
Fonte: Iconografia FCRB, 2021.
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O método de Marianne Klemun e David Oldroy no artigo ‘Living Fossil—
‘Fossilized Life’? Reflections on Biography in the History of Science, apesar de estudar
especificamente biografias — que ndo é o tipo de desenvolvimento abordado nessa
dissertacdo, considerando que o objetivo é tracar uma trajetoria de Maria Augusta, e
ndo biografar sua vida — oferece uma metafora interessante sobre fossilizacdo
biogréfica, a partir de dois significados:

por um lado, como uma rejei¢do ao estilo antigo de biografia, que era,
por assim dizer, uma forma "congelada" - que eu representei como
modo de biografia que agora estd amplamente extinto ou obsoleto.
Mas, além disso, permanece a interpretacdo de que - em "termos
paleontologicos" - nem toda fossilizacdo transforma a anterior

substancia, mas 'redefine' sua forma (KLEMUN; OLDROY, 2013, p.
129, traducdo nossa).

Marianne Klemun e David Oldroy também comentam sobre uma importante
guestao: a idealizag&o da figura a ser analisada. Notadamente, Rui Barbosa € idealizado
e sua imagem publica cuidadosamente montada. O mesmo vale para Maria Augusta,
mas sua figura é moldada de forma a apresenta-la como submissa e com pouca
personalidade. Deve-se entdo, analisar cuidadosamente as fontes e observar o que
parte do real e o que advem de divinizacao:

[...] devemos considerar a relacdo dos bidgrafos (eleitores) as suas
proprias representacdes idealizadas e também as suas imagens de si
mesmas e imagem publica. E particularmente importante considerar
tudo isso ao analisar fontes diferentes. Mas é necessario considerar o

contexto particular da origem e forma de uma fonte ou documento
(KLEMUN; OLDRQY, 2013, p. 126, traducao nossa).

O ultimo ponto pertinente & pesquisa de trajetoria e construcdo de persona de
Maria Augusta é relacionado a propria nomenclatura de fossilizagéo relacionada com a
construcdo de biografias e seu uso originario na paleontologia. Ressalta-se a
reconfiguracdo de um organismo, um certo repensar de imagens, onde ndo se deve

congelar os biografados em suas biografias:

Na paleontologia, a fossilizacdo implica a transformacdo de um
organismo original em uma forma diferente. Nesse sentido, a metafora
de uma 'vida fossilizada' pode ser usada com dois significados,
principalmente porque tem a ver ndo apenas com uma ‘forma
congelada’, mas também com sua transformacéo em comparacdo com
a forma de vida original (KLEMUN; OLDROY, 2013, p. 125).
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Em seu artigo “Proeminéncia na midia, reputacdo em ciéncias: a construgéo de
uma feminista paradigméatica e cientista normal no Museu Nacional do Rio de Janeiro”
de Maria Margaret Lopes (2008), a autora comenta sobre a constante atitude de
custodiar a vida da mulher a um homem, no caso, Lima Barreto tutela as conquistas da
cientista e pesquisadora Bertha Lutz a Bruno Lobo, cientista e diretor do Museu Nacional
entre os anos de 1915 e 1923:

Bertha [Lutz], nas crbnicas de Lima Barreto, aparece sem o pai, mas
tutelada por Bruno Lobo. Perde seu protagonismo na lideranca
feminista em exercicios de retérica que sé podiam ser intencionais em
Lima Barreto. Em suas lutas por “roubar-lhes a palavra” e 0 nhome
préprio, no feminismo a la Bruno Lobo, a Bertha que emerge das
crdnicas de Lima Barreto ndo tem nenhuma autonomia. Lima Barreto
até sugere que ela bem poderia ser sufragista. Nem as conquistas

feministas poderiam ser realiza¢cdes das mulheres, ou para o seu
préprio agrado (LOPES, 2008, p. 82).

Maria Margaret Lopes continua sua argumentacdo sobre a tutela masculina
afirmando que “Bertha [Lutz] e Heloisa [Alberto Torres] foram e sao constantemente
associadas aos seus pais, com suas bem-marcadas origens sociais distintas, e a figuras
masculinas de prestigio como Bruno Lobo e Roquette Pinto” (LOPES, 2008, p. 84). A
partir dessas ponderacgdes, é possivel ver o género como uma questdo relacional. O
entendimento da autora ndo apaga as funcfes masculinas em determinados avancos,
mas igualmente ndo exclui as mulheres dos contextos aos quais elas estdo presentes a

fim de reafirmar a posicao de vantagem masculina, fomentada pela sociedade patriarcal.

Trazer a publico o protagonismo que cabe a Bertha em sua prépria
carreira ndo significa desconsiderar o valor agregado do capital
simbdlico que o nome do pai trouxe a sua trajetéria. A literatura de
género internacional é prédiga em demonstrar o quanto relacdes
familiares incentivadoras foram essenciais no apoio e estimulo as
primeiras geracdes de cientistas a cada novo século. Longe de

N

entender essa heranca como demérito a sua préatica cientifica, a
imprensa sempre a destacou, e Bertha a conservaria de forma
indubitavelmente respeitosa, amorosa (LOPES, 2008, p. 87).

Guardadas as devidas proporgcbes, Lopes buscou ativar e rememorar 0
tratamento dado a Bertha Lutz no contexto social vigente, destacando a desconfianca,
0 machismo e a descrenca. Procura-se aqui a realizacdo da mesma acédo com Maria
Augusta Rui Barbosa, em especial relacionado ao contexto do Museu Casa de Rui
Barbosa, religando sua histéria a residéncia e suas agfes nos ambitos sociais e
particulares. Nesse contexto e refletindo sobre a trajetéria de Maria Augusta, Michelle

Perrot (2019) em Minha histéria das mulheres comenta sobre a invisibilidade, que é
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recorrente na histéria das mulheres e que ocorre por trés razdes: a primeira relaciona-
se com o publico e o privado, posto que a ligacdo feminina com esse terreno € muito
acentuada, e consequentemente, estdo mais enclausuradas nesses espacos menos
visiveis.
Ha poucas autobiografias de mulheres. Por qué? O olhar voltado para
si, numa fase de mudanca ou ao final de uma vida, mais frequente em
pessoas publicas que querem fazer o balanco de sua existéncia e
marcar sua trajetéria, € uma atitude pouco feminina. “Minha vida néo é
nada” diz a maioria das mulheres. Para que falar dela? A nao ser para

evocar os homens, mais ou menos importantes, que conheceram,
acompanharam ou com quem conviveram (PERROT, 2019, p. 28).

A segunda razéo é a falta de presenca de fontes, uma vez que mulheres deixam
poucos vestigios e registros escritos. Finalmente, o terceiro motivo € o relato. Posto que
a historiografia — focando aqui nos séculos XVIII com destaque para o século XIX —
evidencia os homens publicos e secundariza as mulheres e suas fungdes sociais. E
interessante notar que as trés razdes de invisibilidade estdo presentes no contexto de
vida e trajetéria de Maria Augusta Rui Barbosa, nos fazendo compreender que sua

invisibilidade foi também um projeto em prol de Rui Barbosa.

Desde o falecimento de seu marido em 1923, as atitudes de Maria Augusta foram
calculadas, focando especificamente na salvaguarda da memoria politica, juridica,
institucional e particular de seu marido. E interessante notar, através das fontes citadas
nos capitulos anteriores, a construcdo da imagem de Rui Barbosa proporcionada por
Maria Augusta. Ela trilhou e proporcionou um caminho coeso, calculado e cuidado para

seu marido.

Primeiramente, ela o convenceu da necessidade de sair da Bahia e ir para a
entdo capital do Brasil, o Rio de Janeiro. Em seguida, o0 apoiou em importantes decisfes,
as quais o proprio Rui Barbosa ndo demonstrou confianga ou vontade de participar,
como a Conferéncia da Paz de Haia, em 1907. Porém, no dia 22 de maio, Rui Barbosa,
Maria Augusta, suas filhas e os componentes da comitiva (além de Rui Barbosa,
Eduardo dos Santos Lisboa como "ministro plenipotenciério e delegado", dois delegados
técnicos, trés primeiros secretarios e cinco segundos secretarios) embarcaram para
Europa (ARAUJO, 2013, p. 45) e tal presenca foi possivel gragas a intervencéo de Maria

Augusta.

Ademais, Maria Augusta aconselhava e confiava nas capacidades de seu marido
e percorreu, junto a ele, o caminho para a vitoria. E, enfim, ap6s o falecimento de seu

companheiro, passa entdo a cravar o nome dele na histéria — situacdo que foi
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amplamente fomentada através dos esforcos de Maria Augusta. E evidente entdo o seu

nivel de perspicacia — que auxiliou fortemente na criacdo dessa imagem.

E natural transportar essa discussdo para um pensamento moderno, e
questionar por que Maria Augusta ndo realizou certa emancipac¢do, nao alcou voos por
si propria, ndo constituiu a si como figura de destaque. E cabe entdo, retornar o
pensamento para o lugar, periodo, situacdo, educacgéo e principalmente, possibilidade
de desempenhar determinados papéis em que Maria Augusta se encontrava:

Ao falar de papéis sexuais, estaria sendo designado o jogo de papéis
masculinos e femininos, que homens e mulheres representam em
multiplas situagdes. O que permitiria até medir, por exemplo, se as
mulheres teriam um leque amplo ou restrito de papéis. Seriam, por
exemplo, papéis restritos: donas de casa, mées e esposas; ampliados:
dona de casa, esposa, mae, profissional, partidario, etc. Esta medida
apontaria alguns padrfes sociais sobre a posicdo e situagdo das
mulheres ou/e dos homens. Esta teorizagdo tem ainda o atraente

aditivo da possibilidade de mudangas (KOFES; PISCITELLI, 2011, p.
350 e 351).

Em suma, faz-se o que é possivel. E preciso considerar que Maria Augusta era
uma mulher baiana, advinda de familia com nome aristocratico, mas sem fundos
financeiros, nascida em 1855. Nem todas as mulheres conseguem revolucionar por
completo os seus espagos, mas podem revolucionar seus pequenos-espacos e suas
proprias escolhas. A aposta de Maria Augusta foi Rui Barbosa. E tudo que foi possivel,

ela fez.

A meméoria politica, juridica e institucional de Rui Barbosa seria guardada de
gualguer forma, os textos, as publicagdes, as leis e o legado no &mbito publico estdo
registrados e permaneceriam assim. Mas ainda assim, Rui Barbosa poderia ser
esquecido dentre tantos polimatas. Mas Rui Barbosa passou também a ser um lugar. E
passou também a ser humano. E Maria Augusta compreendeu essa mensagem,
esforcando-se para tornar a sua propria casa um espacgo museoldgico. Perdendo o seu
ambiente particular para tornd-lo um bem publico, uma memaria publica acessivel a
todos, considerando assim a causa de uma certa “motivacdo em transformar uma
residéncia, esfera privada, em museu, sob a esfera publica € um percurso complexo
permeado por elementos diluidos na trajetéria da personagem mitificada em vida”
(RANGEL, 2015, p. 63).

Ocorre igualmente uma autodestruicdo da memoéria feminina.
Convencidas de sua insignificancia, estendendo a sua visa passada o
sentimento de pudor que lhes havia sido inculcado, muitas mulheres,
no ocaso sentimento de sua existéncia, destruiam - ou destroem - seus
papeis pessoais. Queimar papeis, na intimidade do quarto, € um gesto
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classico da mulher idosa. Todas essas raz6es explicam que haja uma
falta de fontes n&o sobre as mulheres nem sobre a mulher, mas sobre
sua existéncia concreta e sua histéria singular. No teatro da memdria,
as mulheres séo uma leve sombra (PERROT, 2019, p. 22).

E necessario assumir o nivel de visdo, e aquilo que pode ser visto como um
desprendimento pessoal, deve ser igualmente pensado como um ato politico de
perpetuacao da vida de Rui Barbosa e da prépria Maria Augusta, afinal, a residéncia
carrega o nome dela. Porém, é valido destacar que ndo é incomum que herdeiros legais
e simbodlicos promovam agenciamentos em prol de sua distincdo. Maria Augusta
reconhece inclusive o valor da colecdo bibliografica, dos moveis, dos objetos,
inventariando os itens, negando ofertas financeiramente vantajosas, participando
ativamente dos preparativos para tornar sua propria casa uma residéncia publica. E é
interessante notar que seu proprio nome se estabeleceu na histéria por conta dessa
atitude. Mesmo diante de certos apagamentos, uma consideravel desvalorizacdo e até
uma alteracdo em sua historia conhecida, € interessante notar que Maria Augusta
estava plenamente conectada com um objetivo, e consequentemente, montava uma
estratégia.

Se a vida publica de Rui Barbosa surpreende pela dominacdo que
exerce sobre a vida privada, deve-se a dona Maria Augusta, que néo
se poupou nenhum obscuro e silencioso sofrimento, impondo-o a

propria familia para que o chefe ndo enfraquecesse a acao politica nas
resisténcias da fragilidade humana (SOARES, 1948, p. 1).

Partindo dessa citagdo romantizada — tanto de Rui Barbosa quanto da propria
Maria Augusta — estabelece-se uma relacdo clara entre a masculinidade exacerbada e
um endeusamento de Rui Barbosa em contradicdo com a dogura e o sacrificio de Maria
Augusta. Tais caracteristicas sdo esperadas, principalmente no periodo do casal, em

que as mulheres e homens deviam performar esses papéis de género.

Apo6s 1923, com o falecimento de Rui Barbosa, mais uma vez Maria Augusta
performou um papel esperado: o de vilva enlutada. Elogia-se o constante uso do
medalhd&o com o rosto de Rui Barbosa, as roupas pretas e a aparéncia querida e doce.
Porém, ela continuou se divertindo (Figuras 10 e 11), tratou de ativamente constituir o
Museu Casa de Rui Barbosa, cuidou de seus bens e viveu mais de vinte anos sem
marido (SOUSA, 2020, p. 23):

Nunca vi paixdo assim na minha vida. Se ela falecesse primeiro, acho
gue ele ndo resistiria. Ndo que ela gostasse menos dele do que ele
dela, mas é que papai tinha um temperamento assim muito afetivo;

mamae também, mas ele tinha uma paixdo louca por ela
(MAGALHAES, 2013, p. 73).

56



Em suma, Maria Augusta era algo a mais. Sua vida continuou — mas néo foi
devidamente registrada — e proliferou da maneira que podia. As dedicatdrias das figuras
10 e 11, presentes no site da Iconografia da FCRB, séo interessantes pois revelam o
senso de humor e afetuosidade dela. Na figura 10 esta escrito "Pogos de Caldas/28-4-
927/querido Jodo/Vé se conheces esta veranista que foi apanhada em flagrante num
lindo jardim do hotel?/ Beijos mil e o coragdo de sua mée Maria Augusta". A figura 11
possui outra dedicatéria igualmente divertida: "Pogos de Caldas/28-4-927/Meu Jo&o/O
que achas desta figura risonha? Estou aqui fazendo uma alegre estagdo de aguas e

sentindo-me bem melhor do meu rheumatismo. Penso sempre no filho ingrato com

saudades! Affectuosos abracos de sua mée M. Augusta”.

Figura 10: Fotografia de Maria Augusta Rui Figura 11: Fotografia de Maria Augusta Rui
Barbosa em 1927. Fonte: Iconografia Barbosa em 1927.Fonte: Iconografia FCRB,
FCRB, 2020. 2020.

Na biografia definitiva' de Rui Barbosa tera de aparecer, em seu lugar
devido, a figura tutelar de dona Maria Augusta. A esposa do maior
homem de Estado que a América Latina ja produziu, exerceu sobre sua
vida intima e sua carreira politica uma constante e benéfica influéncia;
manteve-lhe o equilibrio moral, a confianca e o sossego no refligio da
familia, em que se retemperava das lutas (SOARES, 1948, p. 1).
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A trajetdria?* de Maria Augusta ndo permaneceu fossilizada. Sua persona é
potencialmente a de uma mulher com personalidade, trato social, inteligéncia e forca.
Suas atitudes, tdo comumente relegadas a um baixo patamar, suas palavras
registradas, fotografias e comportamentos sdo pequenas pistas que constituem essa
persona. Maria Augusta existia além de Rui Barbosa, e parecia estar consciente, bem
como também estava ciente de sua situacdo, o que permitia compreender todas as
probleméaticas de ser uma mulher em seu periodo. Minimamente, seu nome sempre
esteve registrado, mesmo que em uma pequena nota. Com esses registros, os estudos
e a valorizacdo de sua meméria sao possiveis, o descobrimento uma outra leitura e um

novo percurso sobre Maria Augusta podem ser tragados.

Um dos materiais mais proficuos para a constru¢do da trajetoria de Maria
Augusta advém dos objetos do MCRB, com destaque para o vestido. Para o estudo de
materialidade, considera-se de grande importancia o uso da biografia cultural dos
objetos e a cultura material, que serdo contextualizadas no préximo capitulo. Ademais,
as fontes que orbitam os objetos séo significativas para o aprofundamento daquilo que
0s objetos ndo nos contam, com isso, as fotografias de Maria Augusta Rui Barbosa

estardo presentes neste estudo e serdo investigadas a seguir.

21 Para mais detalhes ver SOUSA, Gabriela Lucio; LOPES, Maria Margaret. Construindo uma
trajetoria de Maria Augusta Rui Barbosa. Museologia & Interdisciplinaridade, v. 11, n. 21, p.
318-333, 2022. DOI: 10.26512/museologia.v11i21.36851.
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3. OBJETOS QUE FALAM: ROUPAS E ACESSORIOS CONTANDO HISTORIAS

Arte por exceléncia de compromisso, o traje ndo existe independente
do movimento, pois esta sujeito ao gesto, e a cada volta do corpo ou
ondular dos membros € a figura total que se recompde, afetando novas
formas e tentando novos equilibrios. Enquanto o quadro s6 pode ser
visto de frente e a estatua nos oferece sempre em sua face parede, a
vestimenta vive na plenitude ndo sé do colorido, mas do movimento.
(SOUZA, 1987, p. 40).

Compreender o contexto anterior e posterior a musealizacdo dos bens é
relevante, posto que, “antes de chegarem a condicdo de objetos de colecdo ou de
objetos de museu, foram objetos de uso cotidiano, foram mercadorias, dadivas ou
objetos sagrados” (GONCALVES, 2007, p. 24). O valor de roupas e acessorios, bem
como as histérias que esses tipos de itens contam, pode residir em seu contato direto
com 0 corpo que o vestiu, adornou ou esteve presente de alguma forma, mas saber
quem vestiu determinada indumentaria nem sempre € imprescindivel para seu estudo e

compreensao.

Rita Moraes de Andrade, em sua tese Boué Soeurs RG 7091: a biografia cultural
de um vestido (2008), debruca-se sobre o estudo de um vestido de alta costura
parisiense dos anos 20, abordando sua circulagdo social e cultural, até sua
musealizagdo com a nomenclatura “Boué Soeurs RG 7091” em 1993, ocorrida por meio
de sua entrada na reserva técnica do Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo.
Em sua tese, Moraes de Andrade ndo detém sua pesquisa nos estudos de usuaria ou
usuarias, mas sim sobre a trajetéria do vestido em si, ademais, a autora fundamenta
sua investigacdo nas bases da biografia cultural dos objetos e na cultura material:

[...] como método de analise sera mais Util investigar o objeto do que
seu dono, pois, ainda que por um determinado periodo essas duas
biografias se entrelacem, elas tém trajetérias distintas e determinados
objetos, como a jaqueta de beisebol que Peter Stalybrass (2000)
herdou do amigo falecido ou o vestido de Carmem que foi doado ao

museu, sobrevivem a seus fabricantes e primeiros usuarios
(ANDRADE, 2008, p. 21 e 22)

A pesquisa sobre Maria Augusta também teve em sua construcdo metodolégica
a biografia cultural dos objetos e a cultura material, mas aqui, compreender a usuaria
constitui parte basilar do entendimento sobre o vestido, posto que a trajetéria do vestido
€ ponto chave para abordar a construcdo de vida de uma mulher com consideravel
relevancia a ser reiterada e rememorada. Nota-se entdo que as metodologias de
biografia cultural dos objetos e cultura material se adequam a diversas possibilidades

de investigacbes que estudam coisas.
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Sabe-se que “a coleta € uma atividade humana fundamental” (JARDINE;
KOWAL; BANGHAM, 2019, p. 1, traducdo nossa). Coleta-se por uma infinidade de
motivos, mas especificamente, no contexto dos objetos materiais museologicos, a coleta
pode ser compreendida em “um sistema de comunicagao, meios simbdlicos através dos
quais individuos, grupos e categorias sociais emitem (e recebem) informacfes sobre
seu status e sua posi¢ao na sociedade” (GONCALVES, 2007, p. 20).

Entendem-se o0s objetos de Maria Augusta presentes no MCRB como
adequados a essas categorias. No caso do vestido — objeto de estudo principal — ele
participa de um sistema de comunicagao onde a trajetdria de Maria Augusta € o intuito
final e € um simbolo de emisséo das informacdes sobre o status e posi¢do na sociedade
de Maria Augusta, em suma, a mulher de um intelectual que mantém a elegéncia e a

postura altiva, mesmo com o aparente passar dos anos.

Porém, é difundido que o MCRB e a FCRB séo dedicados prioritariamente ao
patrono — Rui Barbosa — com isso, poucos acervos que pertenceram a Maria Augusta
ou que podem ter sido dela estdo em posse das instituicfes. Claudia Reis (1999) afirma
que pouquissimos itens que pertenceram a ela estdo no acervo, sendo estes poucos
acessorios, sem um numero preciso, e duas ou trés roupas. Ademais, Reis destaca
também o quanto as fotografias, que sdo mais abundantes no acervo, e principalmente
aguelas de eventos politicos e sociais, auxiliam no entendimento e analise sobre o modo

de vestir e a elegancia de Maria Augusta.

Observamos entdo a necessidade de um aprofundamento de fontes para além
dos objetos de Maria Augusta, que, como comentado, sdo poucos no acervo. Um
conjunto de fotografias serdo analisadas no subcapitulo 3.2. Fotografias e registros de
vestuarios e acessorios, e estas imagens serédo ponto chave de grande relevancia para
compreender as decisdes de estilo de Maria Augusta, bem como exemplificar suas
escolhas, tracar um perfil biografico e compreender o decorrer de sua vida — com e sem
Rui Barbosa. Os vestuarios e seus componentes — como 0s acessorios — ofertam esta

possibilidade de entendimento posto que:

[...] no caso das roupas, por exemplo, é possivel pensar numa biografia
fisica (das matérias primas) seria diferente de uma biografia técnica
(maquinario utilizado em sua fabricacdo ou habilidades manuais), que
seria ainda diferente de sua biografia econémica: qual seu valor de
mercado, seu custo de producdo etc. A roupa, como O carro
exemplificado por Kopytoff, pode oferecer uma série de biografias
sociais, tais como o seu lugar dentro das rela¢des familiares, seu papel
nas relagcbes da familia com a sociedade ou ainda sua forma de
pertencimento a determinado grupo social (ANDRADE, 2008, p. 25).
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Em suma, entende-se que o estilo de Maria Augusta e suas escolhas de
indumentaria possibilitam uma série de compreensfes de biografias sociais, e estas
biografias ficardo evidentes diante do estudo das fotografias, que abarcardo fases
diferenciadas de Maria Augusta como mulher de um politico e homem publico, como
uma mulher mais simples e até uma mulher que vive o luto constantemente.
Compreende-se que:

A roupa ndo tem as mesmas propriedades que suas representacdes
imagéticas, como a fotografia, por exemplo. A roupa, elemento da
cultura material, tem textura, cheiro, rasgos, manchas e vestigios de
corpos que ja a usaram como casca de sonhos, pele de insercéo social,

do pertencer aos tempos e espacos que contornam a sua trajetoria
(ANDRADE, 2008, p. 27).

Ou seja, as roupas e fotografias possuem propriedades diferentes, e ambas
serdo uteis na constituicdo da pesquisa. E evidente que a andlise fotografica aqui
proposta “ndo nos permite identificar fisicamente a matéria-prima de um vestido, mas,
pela aparéncia dos vestidos e pela comparacgéao entre eles, é possivel especular, deduzir
determinados padroes” (ANDRADE, 2008, p. 123).

Retomando a questdo da biografia cultural dos objetos e da cultura material, e
visando a completude tetrica necessaria para a compreensao dos aspectos relativos ao
vestido de Maria Augusta — além de seus outros objetos — e a constru¢cdo de um
arcabouco tedrico substancial para justificar determinadas decisdes, é de consideravel
relevancia realizar um panorama sobre as tematicas acima comentadas, focando nos
acervos museoldgicos. Um breve contexto abarcando os principais teéricos do campo
seré desenvolvido, objetivando um entendimento tedrico-metodologico para aprofundar

as questdes relativas aos objetos e em especial ao vestido de Maria Augusta.

3.1. Breve contexto de biografia cultural e cultura material aplicado a acervos
museolégicos

[...] numa concepcéo de cultura como um agregado de objetos e tracos
culturais, que veio a se delimitar uma area de pesquisa: os chamados
estudos de “cultura material”. Como se possivel fosse separar na vida
social e cultural o material e o imaterial (GONCALVES, 2007, p. 17).

Buscando compreender as teorias que fundamentaram a pesquisa — a Biografia
Cultural dos Objetos e a Cultura Material — serd explicitado no decorrer deste capitulo

0s principais tépicos sobre o assunto. O objetivo ndo é desenvolver profundamente as
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teorias, mas sim fornecer uma breve explicagédo sobre essas para melhor compreender
seus usos nesse estudo. O museu é uma “forma de operar com o mundo das coisas
fisicas, dos objetos, na producao de sentido. Assim, o rumo certo parece ser 0 estudo
(histérico) da cultura material, da dimenséao fisica, empirica, até sensorial” (MENESES,
1994, p. 577) e com isso, atualmente, dispbe-se largamente de métodos para

investiga¢cdes museolodgicas sobre os objetos dos acervos:

A analise dos objetos de museu, dos musealia??, é também a das
condi¢des sob as quais uma cultura material especifica é elaborada,
formatada, comunicada e interpretada. Com efeito, a materialidade do
museu manifesta-se tanto nos objetos que ele possui quanto nos
dispositivos de seu tratamento - catalogos, ficharios, arquivos, diversas
publicacdes. A esse respeito, 0 museu, mesmo que tenha a ver com
um projeto especifico, participa de procedimentos e convengdes que
nao lhe sdo exclusivos relativamente ao tratamento, a identificacdo e a
exposicdo dos artefatos: esses dispositivos podem remeter a
especulacao comercial, ao trabalho académico e ao espetaculo urbano
(POULOT, 2013, p. 132)

O historiador David Prown (1982) define a cultura material como as investigacdes
realizadas por meio dos artefatos, considerando conceitos empiricos como ideias,
atitudes e suposicdes, que fazem parte de uma sociedade em uma época especifica

(1982, p. 1, traducgéo nossa).

A metodologia descrita considera objetos — ou materialidades — como fonte de
estudo. Os “artefatos sao dados primarios para o estudo da cultura material e, portanto,
eles podem ser usados ativamente como evidéncia e ndo passivamente como
ilustracdes” (Ibid.).

[...] ao abordar a interpretacdo da cultura material a partir da
perspectiva da pratica, devemos lembrar que todos os povos do
passado imbuiram sua cultura material de significados através de seu
uso e, portanto, todos os sites tém o potencial de explorar os

significados ndo hegeménicos atribuidos & cultura material
(CHRISTENSEN, 2011, p. 165, tradugdo nossa).

O antropoélogo Daniel Miller (2013) comenta a cultura material como “um conjunto
de pesquisas que se interessam principalmente por trecos”, além de ser uma “substituta
indisciplinada de uma disciplina: é inclusiva, abrangente, original, as vezes com

pesquisas e observacbes peculiares” (MILLER, 2013, p. 7). Cabe ressaltar que, um

22 [...] musealia, como acdo humana, a ser estudada pela Museologia, nas dimensdes dos
sentidos e dos comportamentos culturais, para compreensao do processo de preservacgdo que,
para os museus, é designado como musealizacdo (CURY, 2020, p. 132).
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objeto de museu passa por método, denominado musealizagc&o, que versa sobre “uma
série de acbes sobre os objetos, quais sejam: aquisicdo, pesquisa, conservacao,
documentagao e comunicagao” (CURY, 2020, p. 135) além de também ser entendido
como:
[...] um processo de selecédo, suspensao, retirada de objetos de certo
circuito (de uso ou funcionalidade, simbélico, econémico e outros), o
reposicionamento dele numa instituicdo, o museu, mantida por uma
gestdo, cuja administracdo permite que o0s musealia recebam
cuidados. Esse movimento requer selecdo e criticidade -
distanciamento e objetividade — e escolha e vontade — preferéncia e
subjetividade. E por mais que se diga que os objetos tém em si uma
representatividade de dada circunstancia complexa, a realidade, eles

falam igualmente daqueles que os escolheram para finalidades
diversas, simbdlicas fundamentalmente (CURY, 2020, p. 135).

Compreende-se os artefatos como fonte informacional, vistos “como suportes de
informagé&o, com registros das experiéncias culturais e, muitas vezes, como expressoes
€ marcas da oralidade e da escrita” (BRUNO, 2000, p. 16). Ademais, a roupa € um item
de grande relevancia nos acervos museoldgicos, posto que possuem especificidades
informativas como as caracteristicas fisicas, estruturais e até olfativas dos corpos que
carregaram estes vestuarios. Em suma, detém em sua al¢cada constitutiva uma série de
detalhamentos que poucas materialidades conseguem dispor.

Os objetos sdo impregnados de sentimentos, simbolismos e memdrias.
E através da compreensdo de como se relaciona sujeito e objeto em
um determinado cenério, que se manifesta a alma. A alma é, por esse
aspecto, o produto e o processo da evocagcdo e do trabalho de
memdéria. As memadrias evocadas por meio da relacdo do sujeito com
0s objetos museolégicos, podem nos dizer muito sobre esse objeto,
mas também, sobre a pessoa que esta narrando-o (sic). Esse
testemunho, essa narrativa, nos faz perceber qual a alma do objeto,

gue é construida em comunhdo com as pessoas que o0 narram e o dao
significado (LAMBRECHT; SOUZA; RIBEIRO, 2018, p. 6).

Segundo Poulot, os espagcos museolégicos podem ser compreendidos como
locais de guarda do passado que usufruem de recursos do presente (POULOT, 2011,
p. 480) e podem ainda ser pensados como fonte inesgotavel para a cultura material,
posto que, em sua posse estdo uma imensiddo de objetos que contam infinitas
trajetorias de diversos personagens. Estes objetos, quando divididos dentro de suas
especificidades, sdo constituidos como colecdo, que, de acordo com Pomian “sédo
qualquer conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou

definitivamente fora do circuito das atividades econdmicas, sujeitos a uma protecao
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especial num local fechado preparado para esse fim, e expostos ao olhar do publico”
(POMIAN, 1984, p. 53).

Mais que representacdes de trajetérias pessoais, 0s objetos funcionam
como vetores de construcdo da subjetividade e, para seu
entendimento, impdem, ja se viu, a necessidade de se levar em conta
seu contexto performatico. Na colecao fica patente esse carater de
interlocugdo, de ato em que esta em jogo a subjetividade em dialogo
(MENESES, 1998, p. 96).

Um dos principais teéricos sobre a biografia cultural dos objetos é Igor Kopytoff,
que comenta, através de suas pesquisas, a importancia de servir-se da metodologia da

producao biografica das pessoas nas coisas:

Ao fazer a biografia de uma coisa, far-se-iam perguntas similares as
gque se fazem as pessoas: Quais sdo, sociologicamente, as
possibilidades biograficas inerentes a esse "status”, e a época e a
cultura, e como se concretizam essas possibilidades? De onde vem a
coisa, e quem a fabricou? Qual foi a sua carreira até aqui, e qual é a
carreira que as pessoas consideram ideal para esse tipo de coisa?
Quais sao as "idades" ou as fases da "vida" reconhecidas de uma
coisa, e quais sdo os mercados culturais para elas? Como mudam o0s
usos da coisa conforme ela fica mais velha, e o que Ihe acontece
guando a sua utilidade chega ao fim? (KOPYTOFF, 2008, p. 92).

A acdo de construir uma biografia do objeto proporciona o que é chamado de
singularizacdo — ou coisas singulares. Ressalta-se que:

[...] a singularidade n&o é confirmada pela posi¢édo estrutural do objeto

num sistema de troca, mas pelas suas incursfes intermitentes na

esfera das mercadorias, logo seguidas por reentradas na esfera
fechada da "arte" singular. (KOPYTOFF, 1986, p. 112).

Os autores Helen Kaufmann Lambrecht, Daniel Mauricio Viana Souza e Diego
Lemos Ribeiro na publicagdo Alma e biografia dos objetos como formas de avivamento
de cole¢cdes em museus abordam a alma dos objetos, que s6 pode ser desvendada
através do ato de biografar esses itens. Essa alma produz uma valoracéo do artefato, e
para tanto, ele precisa ter um contexto e uma trajetéria. Objetos em museus devem, por
consequéncia, destacar a trajetoria antes e durante a sua musealizacao, todo o percurso
confere identidade — ou alma — aos objetos:

Ao percebermos a biografia dos objetos, percebemos a sua alma. A
alma tem um sentido de atribuir valor e animar um objeto. Para
compreendermos o valor é preciso colocar os objetos em contexto,

entender 0s seus usos pretéritos e sua trajetdria; e anima-lo colocando-
0 em dindmica social, colocando-os em contato com as pessoas que,
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em Ultima instancia, integram sua rede semantica (LAMBRECHT;
SOUZA; RIBEIRO, 2018, p. 13).

Inspirado no método de Igor Kopytoff, o tedrico Samuel Alberti (2005),
desenvolve a abordagem das “trés fases na vida dos objetos” pensado para itens
museolégicos. De maneira resumida, pode-se definir a primeira fase como a da coleta,
que oferta um primeiro significado ao objeto, a segunda € a incorporacdo, que
documenta de maneira mais completa o item e a terceira é a visdo do objeto, onde sdo
imbuidos significados diversos com a passagem do tempo e a passagem do material
pela visdo do publico, dos espacgos e dos curadores (LOPES, 2008, p. 310). Alberti
complementa lembrando que os objetos museoldgicos sdo “inalienaveis e associados
ao seu coletor, doador ou benfeitor” (ALBERTI, 2005, p. 565, traducéo nossa). Ademais,
“estudamos uma série de relagdes em torno dos objetos, primeiro a caminho do museu
e depois como parte da cole¢cdo” (ALBERTI, 2005, p. 561, traducdo nossa). Em suma,
todas as fases que constituem a musealizacdo sdo relevantes para o0 material
musealizado, posto que “a biografia do objeto também é uma maneira valiosa de
rastrear as mudancgas no esquema classificatorio, marcos teéricos e debates em torno
dos objetos” (ALBERTI, 2005, p. 567, tradug&o nossa).

N&o devemos entdo assumir que objetos e seu significado s&o
congelados quando ingressam em uma cole¢cdo. O museu ndo era um
mausoléu estatico, mas uma entidade dindmica e mutavel, onde os
espécimes eram adicionados e preservados, descartados e destruidos.

Os objetos de museu foram submetidos a um trabalho consideravel
durante sua vida na colecdo (ALBERTI, 2005, p. 567, tradug&o nossa).

Kopytoff afirma que “tal como entre os individuos, grande parte da singularizacéo
coletiva é alcancada pela referéncia a passagem do tempo” (KOPYTOFF, 2008, p. 109)
e essa ponderacao é de grande relevancia para a pesquisa, posto que a singularizacéo
dos objetos de Maria Augusta — em especial do seu vestido — esta em ascensao gracas
ao tempo e aos avancos de investigacOes relacionadas a género e feminismo. Maria
Augusta e sua colecdo estdo em redescobrimento e em processo de ressignificacao,
tomando para si 0 entendimento da polissemia dos museus (ALBERTI, 2005, p. 567)
gue é permeada pela passagem do tempo, que permite revisitar os objetos e repensa-
los de acordo com o momento em que estdo inseridos.

As pessoas imbuiram as coisas com valor e significado, manipulando
e contestando seu significado ao longo do tempo. Os objetos
instigavam, mudavam e agiam como um meio de relacionamento, mas,
no entanto, eram inanimados. Estamos olhando do ponto de vista do

objeto, mas estamos olhando para as pessoas (ALBERTI, 2005, p. 561,
traducdo nossa).
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3.2. Fotografias e registros de vestuarios e acessorios?

Para a conducado da trajetéria da personagem, listamos todos os objetos que
provavelmente estdo diretamente ligados a ela — sejam por uso pessoal, que
pertenceram a ela ou que eram comprovadamente relevantes para Maria Augusta,
sendo tal relevancia atestada por registro escrito ou entrevista com familiar — seréo
analisados itens de vestuario e acessoérios — em especial o vestido. Como forma de
complementar a investigacdo, considerando a pouca quantidade dessa tipologia de
material, examinamos fotografias em que ela estd presente e que destaquem o0 seu
estilo, ja que “a moda ganha uma relevancia especial e, se bem analisada, funciona
como um poderoso meio de apreensdo das dimensdes sutis e cruciais que conformam
0 jogo fascinante e impiedoso das interagdes sociais” (PONTES, 2016, p. 31). Maria
Augusta serd rememorada através de objetos, fotografias e outros suportes,

principalmente em sua funcdo enquanto mulher politica.

Ana Maria Mauad, em seu artigo Na mira do olhar: um exercicio de analise da
fotografia nas revistas ilustradas cariocas, na primeira metade do século XX afirma que
“desde as ultimas décadas do século XIX a percepg¢éo visual do mundo foi marcada pela
utilizagdo de dispositivos técnicos para a produgao das imagens” (2005, p. 134). Essa
mudanca de percepg¢do ganha cada vez mais forca, e torna a fotografia uma linguagem
passivel de realizacdo de uma série e visualidades, e exatamente pela variedade de
possibilidades e montagens, ndo se deve considerar essa imagem como uma réplica
fidedigna do real, posto que a fotografia pode ser vista “como transformacao do real’
(MAUAD, 2005, p. 135) e sua producdo — seja na atualidade ou no periodo de Maria
Augusta — cumpre uma série de codigos, requisitos e aparéncias necessarias ao que se
objetiva mostrar. Podemos dizer entdo que lidamos com uma realidade transformada ou
um fragmento do real. Ainda segundo Mauad (2005), as fotografias guardam marcas do
passado, bem como narrativas e memorias do periodo em que foram produzidas (p.
172), ou seja, mesmo com as fotografias recebendo um certo tratamento para retratar
algo que ndo necessariamente é real, elas ainda sim sdo histéricas e retratam o que

estava presente da época em questéo.

Pensando a fotografia a partir do entendimento de Miriam Paula Manini (2011),
em seu artigo Imagem, Memoria e Informacao: um tripé para o documento fotografico
como uma maneira de representacdo do real, podemos ter a percepcéo da fotografia

como algo informacional, e por consequéncia, usa-las como objeto de estudo para

23 Para mais detalhes ver SOUSA, Gabriela Licio de; LOPES, Maria Margaret. Fotografias na
construcdo das trajetérias de mulheres: Maria Augusta Rui Barbosa (1855 — 1948). Cadernos
de Género e Tecnologia, Curitiba, v. 14, n. 44, p. 355-373, 2021.
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investigar o estilo de Maria Augusta — objetivo deste capitulo — mas também a propria
Maria Augusta. As fotografias aqui utilizadas advém do site da FCRB e apresentam
momentos do cotidiano, sejam em encontros familiares ou momentos um pouco mais
intimos, bem como fotografias posadas — essas com producdo mais alinhada que
permitem visualizar como Maria Augusta gostava de ser vista e ter seu estilo
representado — e fotografias de eventos publicos, que mesclam momentos mais livres e
outros onde a circunstancia exige a exibicdo mais adequada ao que se espera de uma
mulher vinculada a um homem publico. O que essas fotografias ttm em comum e sua
possibilidade de registro e de documentacdo visual, que, segundo Fabris (2006)
posiciona a fotografia em uma funcao utilitaria entre duas possibilidades: ser material
noticioso ou registro documental. No caso de Maria Augusta, a segunda possiblidade
permeia a investigacéo, considerando que a fotografia se debruga sobre sua capacidade

documental, como meio de estudo e analise.

E importante estabelecer técnicas de pesquisa para investigacées fotogréaficas,
e aqui, serdo utilizados métodos descritivos, que podem ser aferidos e interpretados da
imagem?*, Sera utilizado nesse estudo a metodologia da Fotoetnografia (ACHUTTI,
1997) “onde a coleta de dados e os estudos pormenorizados com o olhar de
afastamento realizado pela etnografia sdo unidos com a fotografia, possibilitando assim
uma abordagem descritiva” (SOUSA; LOPES, 2021, p. 359).

O material fotogréfico foi obtido e consultado no site “Iconografia da Fundagao
Casa de Rui Barbosa”. Esse site € um tipo banco de dados de imagens dos Servico de
Arquivo Histérico e Institucional (SAHI) e do Arquivo-Museu de Literatura Brasileira
(AMLB). Os termos utilizados foram “Maria Augusta”, “Maria Augusta Ruy Barbosa” e
“Maria Augusta Rui Barbosa”. O Rui Barbosa com y foi buscado pensando no nome de
registro original da familia, ainda utilizado pelos descendentes de Rui Barbosa, mas a
busca nao trouxe resultados. Ja o termo "Maria Augusta" apresenta 164 resultados e a
pesquisa por "Maria Augusta Rui Barbosa" exp&e 162 resultados. O material fotografico
obtido na busca varia entre fotos recentes e antigas da Sala Maria Augusta, imagens do
livro “Cartas a Noiva”, objetos relacionados a ela ou que estdo na Sala Maria Augusta e
fotos de Maria Augusta em ambientes publicos e privados. A decupagem do material
total dos dois termos que apresentaram resultados (326 fotos, em sua maioria iguais em

ambos os termos) gerou 75 fotografias com estados de conservacdo e em situacdes

24 Para mais detalhes sobre as metodologias ver SOUSA, Gabriela Lucio de; LOPES, Maria
Margaret. Fotografias na construcédo das trajetorias de mulheres: Maria Augusta Rui Barbosa
(1855 — 1948). Cadernos de Género e Tecnologia, Curitiba, v. 14, n. 44, p. 355-373, 2021.
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diferentes, mas que contam com a presenca de Maria Augusta. Deste montante, foram
selecionadas 62 fotografias, as 13 fotografias restantes foram excluidas ou por estado
de conservacdo ruim ou por ndo destacar Maria Augusta de uma forma legivel na
imagem. Aqui serdo analisadas 20 fotografias que priorizam as questdes de vestuario,
acessorios e estilo de Maria Augusta. Destaca-se que algumas fotos ndo possuem
datacdo, e mesmo aquelas que estdo datadas podem apresentar algumas
incongruéncias, como por exemplo um ano em que ela parece mais velha, e no mesmo
ano ela esta mais nova. Independentemente desta questdo, os dados lancados aqui
advém do site da Iconografia e serdo dispostos desta forma. Vale ressaltar também que
as imagens a seguir, em sua maioria, foram recortadas, com o intuito de destacar Maria
Augusta Rui Barbosa, seus acessorios e vestuarios, além de permitir uma melhor

visualizagdo da imagem.

Partindo para a andlise das fotografias em ordem cronolégica, o periodo e os
costumes exigiam o uso de vestidos e saias longas, e Maria Augusta usava-os de
maneira classica, como podemos notar nas figuras 14 e 15, mas também com
elementos de estamparia bastante destacadas, como a presencga do xadrez no conjunto
de saia e colete usado na figura 13. E valido comentar que a maioria das fotos
apresentam Maria Augusta sentada, provavelmente pelo fato de ela ser mais alta do
que Rui Barbosa, mas aqui serao mostradas fotografias com ambos em pé e lado a
lado, como as Figuras 13 e 15. Ademais, € pronunciado o uso de babados (Figuras 12,
15, 17 e 24), coletes (Figura 13), peles (Figuras 19 e 20) e colares de pérolas (Figuras
18, 19, 20, 21 e 26). As golas, em sua maioria eram altas (Figura 15), mas temos
exemplos também de golas arredondadas (Figuras 19 e 23), em V (Figuras 12, 17 e 26)
e até quadradas (Figura 21). “Nos tecidos, nota-se 0 uso da seda, materiais
transparentes semelhantes a renda e veludos” (SOUSA; LOPES, 2021, p. 361). A
escolha ndo é aleatéria, mas adequada e época, visto que segundo Pontes as mulheres
se vestiam com estes motivos, especialmente rendas, sedas, babados e fricotes
(PONTES, 2016, p. 33). J4 os cabelos estavam frequentemente presos, em coques, e

mantidos naturalmente ondulados.

Na Figura 12, Maria Augusta esta bem jovem, e, considerando sua data de
nascimento (1855), deveria ter aproximadamente 35 anos. Neste retrato, notamos que
0s elementos sdo aparentemente mais simples e leves, mesmo com muitos babados e
lacos na parte superior de sua roupa, € possivel perceber certa transparéncia e
delicadeza. O cabelo esta preso bem alto com presilhas, e o ondulado natural € mantido.

Nesta foto ela n&o utiliza colar de pérolas — elemento muito comum em suas
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composicdes de vestuario —, sendo esta peca provavelmente incorporada com o passar
da idade. E interessante notar algo nas fotos onde Maria Augusta esta mais nova e mais
velha: ela usa menos elementos e acessorios. Pode-se ponderar que ela adota uma
postura mais simples no inicio e no fim da vida, ou que, por questdes financeiras, os

acessorios passaram a ser incorporados com a ascensao da familia.

A Figura 13 apresenta elementos mais ousados como o xadrez, usado em um
conjunto com saia longa e colete e um chapéu mais volumoso. Considerando o evento
em questdo — a Conferéncia da Paz em Haia de 1907 — é de grande relevancia que
Maria Augusta estivesse adequadamente apresentavel e que marcasse com clareza
sua posi¢ao e espaco, o que é realizado de forma proficua com essa composi¢do de

estilo.

Figura 12: Retrato de Maria Augusta Rui Figura 13: Maria Augusta Rui Barbosa
Barbosa mais jovem (1890), usando blusa usando colete e saia com estampa xadrez,
ou vestido com babados no colo e nos ao lado de Rui Barbosa, em passagem a
ombros, e os cabelos ondulados presos. Lisboa, para a Conferéncia da Paz em Haia
Fonte: Iconografia FCRB, 2020. (1907). Fonte: Iconografia FCRB, 2020.
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Figura 15: Registro da Campanha Civilista
(1910). Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

Figura 14: Maria Augusta Rui Barbosa
vestindo chapéu com aplicacdo de tule
(1910). Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

A composicdo de chapéu volumoso e gola alta continua nas figuras 14 e 15. Os
chapéus sdo um destaque a parte, com elementos que se destacam cada vez mais
como lacos de tule. Sdo acrescidos no vestuario a sombrinha (Figura 14) e o leque
(Figura 15), além de ser possivel notar os sapatos, que no caso da Figura 14, sdo de
bico fino. A Figura 15 é um registo da Campanha Civilista, e Maria Augusta, enquanto
possivel primeira-dama — caso Rui Barbosa fosse eleito, o que nao aconteceu —

acompanhava seu marido na maioria dos eventos publicos.

A Figura 16 eleva a questédo do volume dos chapéus com um modelo com lago
bastante destacado, ha mesma figura, o leque volta a aparecer. A Figura 17 apresenta
0 primeiro elemento destoante até o momento, que é o tecido com brilho, muito
provavelmente um cetim de seda. Os babados ainda comp&em o visual e Maria Augusta
se sobressai cada vez mais por uma certa ousadia de estilo, destacando-se nos

ambientes.

As Figuras 18, 19 e 20 sdo do mesmo periodo (1916) e, juntamente com a Figura
21, que ndo tem data, mas, considerando a aparéncia de Maria Augusta, deve ser de
um periodo proximo a 1916, apresentam semelhangas claras no estilo, e pontos em
comum com relacdo as escolhas de vestes e acessorios, mas 0 ponto mais interessante

€ a composicao de colar de pérolas, presente nas quatro fotografias. Ela usa um colar-
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gargantilha com pérolas maiores e um colar longo com pérolas menores. Mesmo sendo
0S mesmos acessorios (ou pelo menos acessorios dos mesmos modelos), Maria
Augusta varia no jeito de usa-los. Na Figura 18 o colar mais longo é usado dentro do
vestido na area do decote, ndo sendo possivel visualizar o fim do colar, na Figura 19 ela
aplica um nd6 no colar mais longo, proximo ao colo, na Figura 20 o colar mais fino esta
solto, descendo sua extensdo até abaixo do busto, e na Figura 21 o colar mais longo é
usado de forma a dar uma visdo mais quadrada do decote de Maria Augusta. Em todas
as guatro imagens ela usa pequenos brincos, e nas Figuras 18, 19 e 21 esses brincos

sdo arredondados, semelhante a pérolas.

Figura 16: Registro da Campanha eleitoral Figura 17: Maria Augusta Rui Barbosa
de Jundiai (SP), sem data. durante visita de Venceslau Bras (1916).
Fonte: Iconografia FCRB, 2020. Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

Na Figura 18 — imagem que apresenta maior quantidade de diferencas na
escolha de roupas — Maria Augusta esta usando um vestido com rendas, bordados e
brilhos, além de um acessorio de cabeca com plumas. O cabelo esta curto e solto, e é
interessante notar que, mesmo a datacdo sendo a mesma, Maria Augusta aparenta ser
mais jovem nessa imagem. A Figura 19 mostra uma Maria Augusta adequada a uma
vida de luxos, com uso de peles e rendas. O cabelo esta preso e ondulado, penteado
usado também nas Figuras 20 e 21. A Figura 20 também destaca a pele como um
acessorio luxuoso, além do uso de transparéncia e aplicacdes de brilho no vestido.
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Disposto na altura do busto, Maria Augusta parece ter 6culos ou lorgnon. J& a Figura 21

apresenta vestes mais simples, com destaque para os colares de pérolas.

Figura 18: Provavelmente uma foto-pintura Figura 19: Retrato de Maria Augusta Rui
de Maria Augusta Rui Barbosa em 1916. Barbosa em 1916. Fonte: Iconografia FCRB,
Fonte: Iconografia FCRB, 2020. 2020.

Figura 20: Retrato de Maria Augusta Rui Figura 21: Retrato de Maria Augusta Rui
Barbosa em 1916. Fonte: Iconografia FCRB, Barbosa, sem data.
2020. Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

72



A Figura 18 apresenta um elemento diferenciado, fora do que esta relacionado
ao estilo de Maria Augusta, mas que auxilia a pesquisa como uma possivel fonte
informacional: uma assinatura escrita “Camacho Phot”. O termo “Camacho Phot” foi
investigado na Iconografia da FCRB e nada foi encontrado, ja o termo “Camacho” foi
buscado no mesmo site e cinco imagens sao listadas (Figura 22), incluindo a de Maria
Augusta e Rui Barbosa. Os outros quatro resultados sao: 1. ARQUIVO_034.jpg / Titulo:
Banquete oferecido pelo deputado Irineu Machado / Palavras-Chave: CAMACHO, J.
Fotdgrafo / Autoria: FELICIO, Beto; 2. rb-rbic 1110.jpg / Titulo: Rui Barbosa com grupo
de amigos / Autoria: CAMACHO; 3. rb-rbic 1890.jpg / Titulo: Banquete oferecido ao
deputado Dr. Irineu Machado / Autoria: CAMACHO, J.; 4. rb-rbic 2052.jpg / Titulo:
Retrato de casal de criangcas néo identificadas. Natal de 1894 / Autoria: Camacho -
Lisboa. Apenas na primeira imagem a autoria € de Beto Felicio, mas nas palavras-chave

consta J. Camacho. As outras autorias sao de J. Camacho.

“Camacho": 5 resultados i | Layout

ARQUIVO_034.jpg rb-rbic 574.jpg rb-rbic 1110.jpg rb-rbic 1890.jpg
Banquete oferecido pelo deput: Rui Barbosa e Maria Augusta, [1 Rui Barbosa com grupo de amig( Banquete oferecido ao deputad

rb-rbic 2052.jpg
Retrato de casal de criancas na

Figura 22: Resultados da busca pelo termo “Camacho” na Iconografia da FCRB.
Fonte: Iconografia FCRB, 2022.

A mesma pesquisa foi realizada na base de dados SophiA?® e o registro

encontrado foi uma fotografia feita ap6s um jantar oferecido ao deputado Irineu Machado

25 O software serda abordado mais detalhadamente no capitulo Colecdo Maria Augusta Rui
Barbosa e biografia cultural do vestido.
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em 1911. Este registro € o mesmo da Iconografia da FCRB, aqui localizado com o
namero 1. ARQUIVO_034.jpg / Titulo: Banquete oferecido pelo deputado Irineu
Machado / Palavras-Chave: CAMACHO, J. Fotografo, em que consta a seguinte
informacéo: "Original de J. Camacho Phot, Rua Salvador Euzébio, 144 - 1° andar - Rio
de Janeiro, colado sobre cartolina; sépia; 18x45cm; suporte: 31,5x58cm; gelatina"
(CAMACHO, J. Banquete oferecido ao deputado Dr. Irineu Machado. [S.l.: s.n.]). O
endereco citado foi pesquisado, mas néo foi localizada nenhuma rua com esse nome
no Rio de Janeiro, sendo o termo mais préximo encontrado a Rua Senador Euzébio no

bairro do Flamengo.

Cérmen Dolores Avé Baido Ferreira de Almeida, a estudiosa e pesquisadora da
tematica de fotografia portuguesa oitocentista, em sua tese denominada A divulgagéo
da fotografia no Portugal oitocentista: protagonistas; praticas e redes de circulacdo do
saber, apresenta dois fotografos com o sobrenome Camacho, sendo eles Francisco
Camacho e J. Camacho da Madeira (ALMEIDA, 2017). As fotos do acervo da FCRB sdo
normalmente descritas com o J. na frente do sobrenome, mas, nao é possivel confirmar
se 0 J. Camacho citado por Almeida é o mesmo que produziu fotografias da familia Rui
Barbosa. Sabe-se, no entanto que Francisco e J. Camacho pertencem a mesma familia,
nascidos na llha da Madeira, e que posteriormente mudaram-se para Lisboa (ALMEIDA,
2020). Almeida também investiga e afirma a comum “participacdo de varios fotégrafos
portugueses nestes certames internacionais ao longo da década de 1870 (Relvas,
Rocchini, Camacho, Camacho, Cunha Morais, Henrique Nunes, Emilio Biel...)”
(ALMEIDA, 2017, p. 227). Em suma, a familia Camacho é atuante no ramo fotografico

seja em Portugal ou no Brasil.

A Figura 23, de 1918, apresenta Maria Augusta um pouco mais velha, com um
vestuario mais simples, mas muito interessante: ela est4 usando uma saia longa, blusa
com estampas geométricas e um casaco longo com as mesmas estampas. A qualidade
das fotos ndo permite confirmar o uso de brincos, mas o cabelo permanece preso e
ondulado. Este tipo de estampa ndo foi localizado em outras imagens de vestuarios de
Maria Augusta, tornando-a interessante justamente por sua diferenca. Na Figura 24, de
1919, Maria Augusta parece mais jovem, o que ndo condiz com a Figura 23, porém, a
Figura 24 esta distante e com qualidade inferior, o que dificulta a visualizagéo plena das
feicbes de Maria Augusta. Ela usa uma saia longa escura, blusa longa com muitos
babados e gola alta, um acessorio de cabeca e um leque nas maos. Nas Figuras 25 e
26 Maria Augusta usa colares de pérolas, na Figura 25, o colar é longo, com um né na

regido do colo. Ja na Figura 26 ela usa trés colares: um longo de pérolas mais finas, um
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curto no estilo gargantilha com pérolas grandes e uma gargantilha com perolas em
camadas e menores. A Figura 25 é muito importante por mostrar Maria Augusta sentada
ao centro de uma mesa, em destaque, rodeada por homens em um evento publico. Isso
demonstra a forte imagem dessa mulher em seu contexto de vida social e publico. Na
mesma foto, ela usa um chapéu, roupas escuras e mais simples e um leque. Na Figura
26, Maria Augusta parece estar pronta para um evento festivo: sua roupa possui muito
volume, babados, renda, transparecia e lagcos. Seu cabelo esta, como sempre, preso e

ondulado.

>

“ S
Figura 23: Maria Augusta Rui Barbosa mais Figura 24: Maria Augusta acompanhando
velha, usando saia, casaco e blusa com Rui Barbosa durante Campanha
estamparia bastante diferente das que Presidencial (1919).
costuma usar (1918). Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

>
e

Figura 25: Maria Augusta e Rui Barbosa Figura 26: Fotografia de Maria Augusta
sentados no centro da mesa de honra doada pela irmd religiosa Ana de Lourdes,
durante visita ao Clube Caixeiral (1919). sem data.

Fonte: Iconografia FCRB, 2020. Fonte: Iconografia FCRB, 2020.
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Na pesquisa sobre os quimonos de Maria Augusta Rui Barbosa, ficou claro o seu
interesse pelas chamadas roupas de intimidade, em especifico os déshabillés (Figura
27), catalogados como quimonos pelo MCRB?. O acervo possui dois déshabillés e em
uma fotografia ela usa um outro que ndo faz parte da cole¢éo e que pode nao ser dela,
mas sim de um estudio fotografico, o que justificaria o plano de fundo diferenciado.
Pode-se afirmar entéo, a partir dessa davida sobre o terceiro deshabillé, que ela possuia
pelo menos duas pecas desse tipo. Sobre a questdo da nomenclatura, conclui-se que:

[...] as pegas ndo sédo quimonos, e sim Deshabillés. Durante toda a
pesquisa, as pecas continuaram a ser chamadas de quimonos,
considerando a questdo museoldgica, visto que as mesmas estao
catalogadas como tal, mas recomenda-se a troca para a nomenclatura
adequada, especificamente porque vale considerar como a usuaria
entendia as suas pegas, que segundo sua filha D Baby e sua neta,
Carmen Rui Barbosa, sdo Deshabillés (SOUSA, 2018, p. 103).

Figura 27: Maria Augusta Rui Barbosa vestido um déshabillés branco que ndo estéa faz parte do
acervo do MCRB, sem data.
Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

26 Tal informacao foi obtida através da pesquisa realizada para obtencdo do bacharelado em
Conservacao e Restauracdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), denominada
“Os quimonos de Maria Augusta Rui Barbosa: pesquisa e conservagéo de roupas musealizadas”.
Mais informacdes estdo disponiveis no através do Pantheon da UFRJ:
http://hdl.handle.net/11422/12299
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Uma das imagens mais importantes de Maria Augusta Rui Barbosa é o pastel de
1922 (Figura 28), pintado por Gustave Brisgand?’ (1867—1944). Nesse quadro, Maria
Augusta tinha 67 anos de idade e é possivel notar como o estilo amadureceu com ela,

onde ela usava:

[...] cabelos curtos e brancos, maquiagem leve ou quase sem
maguiagem, os ja citados longos colares com uma volta no pescoco,
um leque branco de plumas, que faz parte do acervo do MCRB e esta
sendo estudado em uma bolsa de pesquisa da instituicdo?® e
finalmente o vestido: com um forro em um tom escuro (provavelmente
preto) e uma fina alca nos ombros, com um tecido transparente por
cima na mesma tonalidade, bordado com folhas e flores. Nota-se
também um plissado na saia do vestido. Maria Augusta possui um
estilo chique, em certa medida classico, em outros moderno para o seu
periodo, mas claramente adequado a moda (SOUSA,; LOPES, 2021, p.
367).

Figura 28: Retrato de Maria Augusta Rui Barbosa pintado por Gustave Brisgand em 1922,
Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

27 Pintor francés especializado em retratos de mulheres e nus femininos, participou da Exposicao
Geral de Belas Artes em 1906 e em 1922, na mesma data em que fez o quadro de Maria Augusta.
28 A bolsa de pesquisa denominada “Pensando a mulher através da indumentaria: trajetéria de
Maria Augusta Rui Barbosa a partir de suas roupas” estuda os leques e os chapéus de Maria
Augusta Rui Barbosa presentes no acervo. A pesquisa é orientada por Anna Gabriela Pereira
Faria e executada por Nathalie Rodrigues Barcellos.

77



E importante corrigir uma informacdo presente na reportagem do Jornal do
Commercio denominada Casa Ruy Barbosa: sua inauguragéo solenne, hoje, a' tarde e
estudada no capitulo Construindo a trajetéria através dos objetos: Maria Augusta Rui
Barbosa. Desde a abertura do museu em 1930, o pastel de Gustave Brisgand esta na
Sala Maria Augusta, e o repérter passa pela sala e comenta sobre o quadro, informando
que o mesmo foi produzido em 1923, 0 que néo é verdade, ja que o quadro foi feito em
1922, o que poderia ou pode criar uma imagem negativa de Maria Augusta,
considerando que Rui Barbosa estava doente em 1923 e ela estaria posando para uma
pintura nesse momento. Pode-se considerar que o jornalista errou a informacdo sem
qualquer intensao proposital, mas, pensando que a imagem dela ja é secundarizada em

prol de seu marido, elucidar esse comentario possui um peso relevante na trajetoria de

Maria Augusta.

Figura 29: Maria Augusta Rui Barbosa Figura 30: Maria Augusta Rui Barbosa
usando uma pele no ombro, vestido preto e vestida de preto e com o medalhdo com o
sapatos fechado (1927). rosto de Rui Barbosa (1942).

Fonte: Iconografia FCRB, 2020. Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

Apés o falecimento de Rui Barbosa, Maria Augusta viveu a imagem do luto em
seu vestuario (Figuras 29, 30, 31 e 32): sempre usava roupas pretas e um medalh&o
com a imagem de seu marido idoso (Figura 30). Tal atitude — o luto enquanto parte da
construcdo social — constitui 0 que se espera do posicionamento feminino, posto que,
“[.--] a guarda exercitada por mulheres € atravessada por marcas de género em que a

construcao historica do leque de simbolismos sexuais impds a elas tarefas relativas a
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exteriorizagdo da dor e da perda” (BRITO; PRADO, 2018, p. 55). Seu comportamento,
no entanto, demonstrava estar alegre e descontraida. Notam-se pequenas mudangas
com o avangar da idade no vestuario de Maria Augusta Rui Barbosa, porém, a ja
comentada elegéncia e o equilibrio entre a moda corrente e o seu proprio estilo sdo

evidentes.

Figura 31: Maria Augusta em frente a sua Figura 32: Maria Augusta em momento
casa em Copacabana, sem data, apdés o descontraido, sem data, apés o falecimento
falecimento de Rui Barbosa (1923). de Rui Barbosa (1923).

Fonte: Iconografia FCRB, 2020. Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

Ao mesmo tempo as roupas e a moda servem para romper com
distin¢des rigidas, ou seja, as roupas contém uma potencialidade para
expressdo que remete tanto para a aceitacdo quanto para a negacao
dos valores propagados como dominantes (OLIVEIRA, 2018, p. 120).

Ainda sobre a questdo do luto, é valido pontuar o quanto a mulher estava
destinada a posicédo de memorialista, e que [...] 0 género operou em muitos seguimentos
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da vida social de mulheres vilvas, obrigando-as a tornarem-se responsaveis, dentre
vérias coisas, pela memodria de seus mortos (BRITO; PRADO, 2018, p. 55).
As mulheres, nesse aspecto, deveriam guardar o luto de modo mais
severo, especialmente as vilvas. Isso resultava na preservacao de
objetos representativos do luto e, especialmente, portar uma meméria

no corpo manifesta na contencdo e no luto vestimentar (BRITO;
PRADO, 2018, p. 67).

Pode-se verificar, através da analise das imagens, que Maria Augusta adequava-
se a sua idade e & moda do periodo, mas que ela equilibrava essas questbes com 0 seu
gosto pessoal, criando assim um estilo proprio. As fotografias sdo ferramentas muito
importantes para a pesquisa relacionada a Maria Augusta Rui Barbosa porque a
quantidade de acervo museoldgico que reconhecidamente pertenceu a ela é pequena.
“E interessante notar que, enquanto esposa de Rui Barbosa, cumprindo a imagem de
uma mulher de homem publico, o capricho nas vestimentas e acessorios € evidente”
(SOUSA; LOPES, 2021, p. 367). J4 ap6s o falecimento de seu marido, vé-se uma Maria
Augusta mais despojada — tanto em sua vestimenta quanto em seu comportamento
fisico — notando-se fotografias sorridentes. Tal questao ndo é relacionada com alegria

ou felicidade, mas sim com um desprendimento de sua imagem publica:

[...] a construcdo simbdlica da auto-imagem registrada no retrato
fotografico traz a tona uma grande discussado dialética sobre, de um
lado a traducéo fiel, ponto-a-ponto, fisica e minuciosa que o0 processo
fotogréafico faria do modelo e, de outro, toda a possibilidade de
idealizacdo disfarcada sob o enquadramento, o foco, a atitude ou os
detalhes ampliados do modelo (SILVEIRA, 2006, p. 21).

O registro fotografico, segundo Botti refaz parte da realidade que ele vé (2016,
p. 110) e essa reconstrucdo é atravessada por questdes sociais, institucionais, politicas
e publicas. E importante ressaltar que ndo se deve ignorar o ato de escolha: as
fotografias de Maria Augusta Rui Barbosa que estdo no acervo foram destinadas a
Iconografia da FCRB por algum motivo, e elas ndo nos permitem ter uma visdo mais
ampla de Maria Augusta. Espera-se que novos estudos sobre outros aspectos venham
contribuir para ampliar uma desconstrucdo e construcdo de novas imagens dela. Mas,
consideramos que esse percurso nos permitiu visualizar e compreender um pouco do

gue foi essa construtora de museus.
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4. COLECAO MARIA AUGUSTA RUI BARBOSA E BIOGRAFIA CULTURAL DO
VESTIDO?

Nesse capitulo sera apresentada uma proposta preliminar da Cole¢do Maria
Augusta Rui Barbosa e um dos itens ja anteriormente citado nessa dissertacdo sera
mais detalhadamente abordado em materialidade, historicidade, registro e composi¢ao:
o vestido de Maria Augusta Rui Barbosa. Ressalta-se que a proposta de Colecdo Maria
Augusta Rui Barbosa é preliminar, uma vez que nédo é possivel aprofundar os estudos
sobre os itens nesta dissertacao e também nédo é 0 nosso objetivo. Pretende-se estudar

estes itens em uma outra pesquisa, a ser desenvolvida futuramente.

O método para a producéo da proposta preliminar da Cole¢do Maria Augusta Rui
Barbosa foi fundamentado na estrutura de descricdo densa (GEERTZ, 2008) dos
objetos (LOURENCO; GESSNER, 2014). O sistema utilizado pelo antropologo Clifford
Geertz busca ser interpretativo e aplicada a estudos etnograficos, sempre observando
agueles que deverao ser descritos, buscando os significados encobertos. “Os estudos
constroem-se sobre outros estudos, ndo no sentido de que retomam onde outros
deixaram, mas no sentido de que, mais bem informados e mais bem conceitualizados,
eles mergulham mais profundamente nas mesmas coisas” (GEERTZ, 2008, p. 35).
Ainda sobre a descri¢cdo densa, aplicado ao estudo de cultura de povos (etnografia),

Geertz afirma que:

O ponto a enfocar agora é somente que a etnografia € uma descricdo
densa. O que o etndgrafo enfrenta, de fato - a ndo ser quando (como
deve fazer, naturalmente) esta seguindo as rotinas mais automatizadas
de coletar dados — é uma multiplicidade de estruturas conceptuais
complexas, muitas delas sobrepostas ou amarradas umas as outras,
gue sao simultaneamente estranhas, irregulares e inexplicitas, e que
ele tem que, de alguma forma, primeiro apreender e depois apresentar.
E isso é verdade em todos os niveis de atividade do seu trabalho de
campo, mesmo 0 mais rotineiro: entrevistar informantes, observar
rituais, deduzir os termos de parentesco, tracar as linhas de
propriedade, fazer o censo doméstico... escrever seu diario. Fazer a
etnografia é como tentar ler (no sentido de "construir uma leitura de")
um manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias,
emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito ndo com 0s
sinais convencionais do som, mas com exemplos transitérios de
comportamento modelado (GEERTZ, 2008, p. 20).

2% Para mais detalhes ver SOUSA, Gabriela Lucio de; LOPES, Maria Margaret. Processos
preliminares de constru¢cdo da Colecdo Maria Augusta Rui Barbosa: estudos sobre a catalogagéo
do Museu Casa de Rui Barbosa. Anais da Semana dos Museus da UFPel, Pelotas, v.5, n.1, p.
189-199, 2021.
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Marta Lourengo e Samuel Gessner, em seu artigo Documenting Collections:
Cornerstones for More History of Science in Museums fundamentam uma metodologia
de descricdo densa para objetos cientificos, mas que pode ser bem aplicada nos
estudos do acervo de Maria Augusta, em especial ao seu vestido. Tém-se usado cada
vez mais “objetos como fontes primarias de pesquisa” (LOURENCO; GESSNER, 2014,
p. 727), isto é, os acervos sdo, reconhecidamente, informativos.

Os objetos podem fornecer informacdes importantes sobre o
desenvolvimento da investigacdo experimental, especulacdo tedrica,
praticas de pesquisa e ensino, técnicas aplicacdo e inovacéo,
interacdes entre fabricantes de instrumentos, equipe de laboratério e
cientistas, bem como contextos histéricos, sociais e politicos mais
amplos (LOURENCO; GESSNER, 2014, p. 727 e 728).

A partir do entendimento do poder informativo dos objetos, pode-se tragar um
caminho de descobertas e questionamentos, entre andlise de singularidades e duvidas
abrangentes, além de contextualizar o seu uso. Como resultado, as cole¢des se tornam
“mais densas” e mais bem documentadas, e novas janelas para a historia podem ser
abertas em exposi¢des e programas (LOURENCO; GESSNER, 2014, p. 742).

Sobre os itens decorativos que eram de Maria Augusta e que retornaram ao
Museu ap0s seu falecimento através do leildo do seu espdlio e 1949, sabe-se que:

Nessa relacdo de itens decorativos, podemos observar quais pecas
foram descartadas pela villva de Rui Barbosa, Maria Augusta, que
consentiu se desfazer delas, provavelmente por ndo serem
compativeis com seu gosto pessoal. Tendo que se mudar para casa
significativamente menor, Maria Augusta teve que fazer escolhas,
descartando o que néo caberia em dimensdo nos novos ambientes e,
principalmente, o que néo era de seu agrado. Ao confrontar os objetos
contidos em seu espdlio com a listagem do leildo de Rui Barbosa, os
objetos que permaneceram de posse de Maria Augusta sugerem o que
era realmente apreciado por ela naquele momento. Por oposi¢édo, 0s
itens do leildo de 1924 apontariam para, pelo menos, trés
possibilidades: eram objetos de gosto mais antigo, ja fora de moda;
eram coisas que tinham relacdo mais estreita com Rui Barbosa, seja
como homem publico ou por gosto particularmente seu; eram artefatos
sem valor afetivo para a familia. A listagem mostraria, por conseguinte,
aquilo que era de gosto mais afim com Ruy Barbosa e de um tempo
passado (MALTA, 2014, p. 576).

A citacdo acima trata especificamente dos itens decorativos, mas pode-se
imaginar que, todos os objetos que recebem uma datacéo a partir de 1949 e que com
certeza pertenceram a Maria Augusta eram itens de seu gosto pessoal, e sé retornaram

ao MCRB em virtude de seu falecimento.
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A metodologia aplicada na andlise e coleta dos objetos de Maria Augusta Rui
Barbosa é essencial para compreender os itens, posto que a falta de informacéo,
identificacdo e organizacdo em colecdo exigem métodos que possibilitem agrupar e
interpretar da maneira mais efetiva possivel, buscando resultados e produtos que
evidenciam a trajetéria de sua usuaria e dos objetos em si, mesmo considerando a
pequena quantidade de itens femininos — em especial de artefatos pertencentes a Maria
Augusta. Compreende-se o jA mencionado foco na vida de Rui Barbosa, porém, pode-
se dizer que, “como parte do mecanismo museoldgico, o filtro da meméria que seleciona
0 que é musealizado geralmente é manipulado a favor da manutencao de relacbes de
poderes secularmente instituidas na sociedade” (SOMBRIO; QUEIROZ, 2018, p. 10):

A origem das colecdes e dos museus brasileiros nos conduz a acervos
museoldgicos compostos por artefatos histéricos, artisticos,
arqueoldgicos e objetos das mais diversas naturezas que servem, em
primeira instancia, a construgdo de uma narrativa hegemonica que
ressalta a memoria dos vencedores, dos dominadores ou dos herais.

Ou seja, do homem e do universo masculino (SOMBRIO; QUEIROZ,
2018, p. 10).

E importante salientar como ja dissemos que o acervo e as fichas de catalogacéo
do MCRB atualmente séo alvo de estudos por parte da equipe de servidores/tecnélogos
e de bolsistas. A prépria bolsa de pesquisa relacionada aos quimonos se debrugou
sobre as fichas catalograficas com o intuito de complementa-la e melhora-la. Pelo
menos trés bolsas de pesquisa dos programas de Incentivo a Produgcdo do
Conhecimento Técnico e Cientifico na area da Cultura e de Incentivo a Iniciacao
Cientifica estdo investigando as colecdes. A catalogacdo deverd passar por uma
reestruturacdo e a equipe do museu esta caminhando para este fim, adequando-se a
ideia de que “a documentacdo no ambito museoldgico inicia-se a partir de uma
integracéo de todas as areas do conhecimento ali presentes” (LOUREIRO, 2008, p. 26).
Com isso, serdo listados como itens pertencentes a Maria Augusta apenas aqueles que

foram sinalizados como dela. As formas de sinalizacdo serdo comentadas a seguir.

O sistema utilizado pela FCRB para gestdo de documentacéo e acesso as bases
€ o SophiA, um software criado para gestdo de escolas e bibliotecas, comumente
utilizado em acervos museoldgicos. O SophiA é totalmente digital e o link do FCRB é
http://acervos.casaruibarbosa.gov.br/. As categorias de busca sdo divididas em duas
modalidades — rapida e combinada — e a classificacdo pode ser manuseada de acordo
com o interesse do pesquisador, e podem considerar especificidades como autor e
nomenclatura. Porém, algo que dificulta o trabalho do pesquisador de acervos

museologicos é o fato da busca rapida com o subitem nimero de tombo ou niumero de
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catalogagcdo “ndo oferecer resultados, ja que a localizacdo — ndo consta nos itens
principais da ficha do SophiA” (SOUSA; LOPES; 2021, p. 191). As Figuras 33, 43 e 35
apresentam a ficha do SophiA nas trés categorias disponiveis (Comum, MARC e Dublin

Core) e séo as unicas informagfes em sistema sobre o vestido.

[=co0 Casa de Rui Barbosa

‘,‘ Autoridades .‘;—I\E Minha sslecso r.-l Servicos

Ajuda | Acessibilidade | Alto contraste 4® Entrar
Busca rapida Busca combinada |Qua|quer - | |MU55U 'l
|TOdOS os campos  ~ | | | Buscar Limpar Registros com conteudo digital
@ voltar 416/6 @ Nova pesquisa
Detalhes MARC tags Dublin Core

Detalhes da obra

Unidade de descricdo  Objeto
Numero de chamada
Classificagdo  Sala Dreyfus

Titulo Vestido

Imprenta N&o especificado : Nao especificado, Século XX.
Desc. fisica 01 p.; Altura: 1,22m, Largura: 0,56m.
Notas
Vestido de seda preto, com estampado floral branco. Gola, mangas compridas e semi-saia com cinto e fivela

Resumo

Sendo o figurino caracteristico das décadas de 30/40, o vestido foi classificado como Colegao Familia Rui Barbosa,
Locais embora tenha pertencido a D. Maria Augusta. Existe no Arquivo, foto de D. Maria Augusta usando-o

Locais 2 Bom

Locais 6 Tecido e pigmento

Assuntos 1. Indumentaria @
Seja o primeiro a avaliar
& Selecionar Salvar favoritos Il Referéncia B3 Veja também Reservar

N° de exemplares: 1
Nao existem reservas para esta obra

# Tombo Edicdo Ano Volume Suporte Unidades Colecdo Situagdo QR Code
1 66.880A Século XX Museu Retido (Inventario) E‘%

SophiA

Desenvolvido por Prima

Figura 33: Ficha do SophiA do vestido de Maria Augusta.
Fonte: SophiA, 2021.
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Detalhes MARC tags Dublin Core

MARC tags

000 01115cam a22002534a 4500

001 000132661

003 Br

005 20090219163136.1

035 __ |a 2004031912381196883

072 __ |a Objetos pessoais |x Peca de indumentaria

090 __ |a Sala Dreyfus

245 _ |a Vestido

260 __ |a Nao especificado |b Nao especificado |c Século XX

300 __|a 01 |c Altura: 1,22m, Largura: 0,56m

520 __|a Vestido de seda preto, com estampado floral branco. Gola, mangas compridas e semi-saia com cinto e fivela.
590 __ |a Sendo o figurino caracteristico das décadas de 30/40, o vestido foi classificado como Colecac Familia Rui Barbosa, embora tenha pertencido a D. Maria
Augusta. Existe no Arquivo, foto de D. Maria Augusta usando-o.

592 _ |aBom

596 __|a Tecido e pigmento |b Tecelagem e estamparia |c Nao especificado |d Utilitaria

650 __|a Indumentaria

852 _ |a Museu |b Colecao Familia Rui Barbosa

Figura 34:Ficha MARC do SophiA do vestido de Maria Augusta.
Fonte: SophiA, 2021.

Detalhes MARC tags Dublin Core
Dublin Core
title Vestido
subject Indumentaria
description Vestido de seda preto, com estampado floral branco. Gola, mangas compridas e semi-saia com cinto e fivela
description Sendo o figurino caracteristico das décadas de 30/40, o vestido foi classificado como Colegao Familia Rui Barbosa, embora tenha pertencido a D.
Maria Augusta. Existe no Arquivo, foto de D. Maria Augusta usando-o
description Bom
description Tecido e pigmento
publisher Nao especificado
date Século XX
type Objeto
format 01 p.; Altura: 1,22m, Largura: 0,56m.

Figura 35: Ficha Dublin Core do SophiA do vestido de Maria Augusta.
Fonte: SophiA, 2021.

Como comentado, a ficha € bem simples e com poucas informagdes, nédo se
deve perder de vista a questédo da valorizacao da trajetoria de Maria Augusta dentro do
MCRB. Primeiramente, ressalta-se que as informacdes da ficha comum séo as mesmas
das divisbes Dublin Core e MARC tags, por isso, para exemplificacdo, sera usada
apenas a ficha comum. No geral, os itens de Maria Augusta possuem poucas
informagdes, sendo a parte mais completa o campo que fornece informacgfes extras
sobre 0 a histéria do objeto e ndo sua histéria vinculada a Maria Augusta. As fichas do
leque (Figura 36) e dos quimonos (Figuras 37 e 38) possuem muitas informagdes sobre
como os leques foram criados e seu uso, mas poucas informacgdes sobre essas pecas
e 0 uso delas por Maria Augusta. Ja a casaca de Rui Barbosa, que esta na Sala Habeas
Corpus, possui em sua ficha (Figura 39) muitas informagdes descritivas, de exposicao,
dos conjuntos, de restauragfes e do uso desse tipo de peca no contexto histérico. Ou
seja, até na producdo do material catalogréfico, nota-se um maior cuidado com 0s

objetos de Rui Barbosa do que com aquele advindo da sua familia.
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Detalhes da obra

Unidade de descri¢do  Objeto
Numero de chamada
Classificagdo  Sala Maria Augusta
Titulo Leque
Imprenta Nao especificado : Ndo especificado, Século XX.
Desc. fisica 01 p. ; Comprimento da vareta mestra: 0,266m, Didmetro aberto de uma vareta a outra: 0,47m.
Notas

Leque em marfim e plumas de avestruz. Varetas com incrustagées e pintura de flores, folhas e insetos. Plumas brancas
Resumo e cinzas

Fontes utilizadas Dreyfus, Jenny, Artes Menores, Editora Anhambi, SP, 1959

. . Exposicdo Rui e Seu Mundo, no Museu de Arte de Sdo Paulo, em 1973
Exposicao

Locais Pertenceu a Maria Augusta Rui Barbosa e aparece nas suas maos no retrato de autoria de Gustave Brisgand

Locais 2 Bom. Ja sofreu higienizacao, vide dossié

. Marfim, metal e plumas
Locais 6 ' p

Acredita-se que o leque tenha surgido na China antiga e dai passado ao Japao, onde era usado por homens e
mulheres. Ja era conhecido no Egito e na Assiria, como atestam pinturas murais de até 2.500 a.C. No mundo Ocidental
foram sempre utilizados como complemento de indumentaria feminina. Os leques passaram a ser valorizados na
Franca do século XVI, quando o Rei Henrigue Il contratou os mais habeis artesdos, pintores e douradores para as
manufaturas de leques. A partir do século seguinte os materiais mais nobres passaram a ser empregados na
confeccao dos leques: ouro, pérolas, marfim e pedrarias. Com a valorizagao crescente dessas pecas, passaram a
participar da sua confeccdo também os grandes pintores do século XVIIl, coma Fragonnard, Lancret e Boucher. O
leque apresenta como partes principais © pano ou folha, que € a sua parte decorativa, ornamentada com pinturas,
bordados, rendas e penas de avestruz ou pavao. O cabo é geralmente confeccionado em madeira, osso, marfim,
tartaruga, etc. £ formado pelas varetas internas e externas, que ficam nas extremidades do pano, protegendo-o. Os
tipos e formatos de leques variam de acordo com as épocas e paises. A partir do inicio do século XX comecaram a ser
abandonados, deixando de ser complemento indispensavel da indumentaria. Originarios do Oriente e usados tanto
por homens como por mulheres, naquela regido e também na Europa, os leques durante o século XVII conheceram o
seu apogeu como simbolo de elegancia e complemento de indumentaria. Na Franga, Henrique Il incluiu a sua
manufatura que passou a incluir materiais nobres como a seda, o marfim, pedras e metais preciosos. Pintores como
Lancet, Fragonnard e Boucher dedicaram-se & decoragdo dos panos dos leques e o estilo rococo, e os temas galantes
da época passaram a ser repetidos e copiados durante os séculos seguintes. A partir do século XVIII, usados apenas
por senhoras, os leques serviam de instrumento de coqueteria por meio dos quais uma linguagem gestual incentivava
a aproximagdo dos cavalheiros durante as reunides sociais

Locais 8

Figura 36: Ficha do SophiA do leque de Maria Augusta.
Fonte: SophiA, 2021.
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Unidade de descrigdo
Numero de chamada
Classificagio

Titulo

Imprenta

Desc. fisica

Notas

Resumo

Reprodugéo

Fontes utilizadas

Exposicéo

Locais 2

Locais 6

Locais 8

Assuntos

Detalhes da obra

Objeto

Sala Dreyfus
Quimono
Japdo : Nao especificado, c. 1910,

01 p.; Altura: 1,265m, Largura: 0,685m.

Quimono em seda azul marinho, bordado nos tons, branco, vermelho, verdes, ocres e azul claro. Mangas curtas e faixa
para amarrar na cintura. Decorado por dragdes, nuvens, &rvores e guiosques

Cartdo: 197 Fotos: 7e 8

Reis, Claudia Barbosa, Estudos sobre o Acervo do Museu I, Indumentéria

Constou da exposicdo Acessérios de Indumentaria Feminina, na Fundacdo Casa de Rui Barbosa

Bom. Possui alguns puidos

Tecido

QO quimeno € um roupdo compride, mantido preso por uma faixa e usado no Japdo por ambos os sexos. Uma forma
assemelhada, sem costura nas cavas, foi usada pelas senhoras, como indumentaria doméstica, no inicio do século XIX.
Usaram-se ainda, nos anos dez, casacos femininos nesse estilo, cujos cintos, terminados em franjas, faziam grandes
lagos nas costas. A influéncia oriental nas artes decorativas e na mada teve inicio no século XIX, notadamente a partir
da participagao do Japdo na Exposicao Internacional de Paris, em 1878. Fotografias desta casa no tempo em que a
familia nela residia mostram a presenga do gosto oriental na decoragio: lougas, modveis e pequenos objetos.
Presenteado a Maria Augusta Rui Barbosa, pelo seu filho Jodo que o trouxe do Japdo (informagdo de Delita Batista
Pereira, em agosto de 1960). Existe no Museu outro guimono semelhante, de seda preta com bordados brancos e no
acervo do Arquivo Historico, fotografia de D. Maria Augusta vestindo guimono branco

1. Indumentaria @

Figura 37: Ficha do SophiA do quimono de Maria Augusta.
Fonte: SophiA, 2021.

Unidade de descrigao
Numero de chamada
Classificacdo

Titulo

Imprenta

Desc. fisica

Notas

Resumo

Reprodugao

Fontes utilizadas

Exposicao

Locais 2

Locais 6

Locais 8

Assuntos

Detalhes da obra

Objeto

Sala Dreyfus
Quimoneo
Nao especificado : Ndo especificado, ¢. 1910.

01 p.; Altura: 1,36m, Largura: 0,574m.

Quimono em seda preta, mangas curtas e faixa para amarrar na cintura. Decorada por galhos, folhas, flores,
montanhas e barcos bordados em linha branca

Cartéo: 197 Fotos: 9 e 10

Reis, Claudia Barbosa, Estudos sobre 0 acervo do Museu Il- Indumentaria

Constou da exposicdo Acessérios de Indumentaria Feminina, na Fundagado Casa de Rul Barbosa

Bom. Possui alguns furos

Tecido

O quimono € um roupéo comprido, mantido preso por uma faixa e usado no Japéo por ambos os sexos. Uma forma
assemelhada, sem costura nas cavas, foi usada pelas senhoras, como indumentaria doméstica, no inicio do século XIX.
Usaram-se ainda, nos anos dez, casacos femininos nesse estilo, cujos cintos, terminados em franjas, faziam grandes
lagos nas costas. A influéncia oriental nas artes decorativas e na moda teve inicio no século XIX, notadamente a partir
da participagdo do Japao na Exposicdo Internacional de Paris, em 1878. Fotografias desta casa no tempo em que a

familia nela residia mostram a presenca do gosto oriental na decoracdo: lougas, moveis e pequenos objetos.
Presenteado a Maria Augusta Rui Barbosa, pelo seu filho Jodo que o trouxe do Japdo (informacdo de Delita Batista
Pereira, em agosto de 1960). Existe no Museu outro quimono semelhante, de seda azul com bordados de cores
diversas, e no acervo do Arquivo Histdrico, fotografia de D. Maria Augusta vestindo quimono branco

1. Indumentéria @

Figura 38: Ficha do SophiA do quimono de Maria Augusta.
Fonte: SophiA, 2021.

87



Detalhes da obra

Unidade de descricdgo  Objeto
Numero de chamada
Classificacdo  Sala Habeas Corpus
Titulo Casaca
Imprenta Rio de Janeiro (BR) : Brandao Silva e Comp, 1916.
Desc. fisica 1 p.; Altura: 0,275m, Largura: 0,40m.
Notas

Em etigueta branca retangular, no bolso interno esquerdo: SNR. DR. CONSELHEIRD RUY BARBCOSA / 27 DE JUNHO DE
1916. Na gola, em etiqueta preta, tipo alga, bordado em branco: A, M. MAGALHAES / RIO DE JANEIRO. Abaixo,

Gerais etigueta retangular preta, bordado em amarelo: BRANDAC RIO. Em etiqueta retangular branca, impresso em preto:
BRANDAQ / RIO DE JANEIRO

Casaca em 13 preta. Parte da frente com gola tradicional, tendo a parte inferior externa de algoddo preto de trama
diagonal. Caseamento do lado esquerdo. Parte da frente cortada em bico, na altura da cintura, com trés botdes em
"tresse” pretos, de cada lado. Do lado esquerdo, bolso diagonal embutido. Parte de trés longa, com dois botSes em

Resumo “tresse” pretos, na altura da cintura, segurando cada um, uma prega. Entre eles, um macho. Bainha com corte
arredondado. Punho com quatro botdes em "tresse” pretos. Forragdo em algoddo de trama diagonal e seda preta.
Dois bolsos internos, verticais embutidos, um de cada lado, forrados de algodao marrom

. Cartdo: 148 Fotos: 3 e 4
Reprodugdo

Dias, Iracy VillaFranca, A Evolugdo do Vestuario no Rio de Janeiro - 1850- 1820 (Monografia apresentada no Curso de
Fontes utilizadas Museologia da UNI-RIO, 1982, ndo editada). Reis, Claudia Barbosa, Estudos sobre o Acervo do Museu Il, Indumentaria

. . Exposicdo temporéria no Museu Casa de Rui Barbosa, O corpo na Moda, setembro a outubro de 1994
Exposicéo :

Locais Faz conjunto com a calga nimero 28,1624 e o colete 29.161A
Bom. Restaurada em 2004 por Marly Martins Rosa, quando foi realizado o seguinte tratamento: higienizagdo,
desmontagem, rehidratacdo da |3, consolidacdo em suporte de organza de seda preta, substituicdo da seda da parte

Locais 2
central das costas e das mangas, remontagem total da peca

. L3, linha, seda e linha de seda
Locais 6

A casaca e o fraque sdo pegas de indumentéria masculina, de ceriménia; ambos sdo curtos na frente & comprides
atras, sendo que a casaca, na parte da frente, fica 4 altura da cintura e o fraque tem abas saindo do peito. A moda
masculina, em relacdo a feminina, evoluiu de forma mais lenta. Em 1850 a grande moda € a casaca em cores & o colete
de cetim. Em 1872, torna-se pega de indumentéria obrigatoria nas solenidades e festas em que a Familia Imperial
comparece. Entre 1877 e 1878, o traje de rigor masculino € formado pela casaca com camisa engomada, sapato de
verniz, lengo branco, claque (chapéu de molas) e luvas brancas. Em 1909, na inauguracdo do Teatro Municipal, surgem

Locais 8 as casacas de cor para a noite, moda que nao vingou. Em 1914, na indumentaria masculina, marcaram época as
casacas ligeiramente cintadas e mais curtas, com peqguenas golas de seda ou de cetim, com abertura em forma de
¥ale, em cor clara (a moda exige branco), com dois ou quatro botdes, que as vezes aparecem circundados de rubis,
safiras e esmeraldas. No ano seguinte o homem elegante enverga a casaca em tecido inglés, com gola de pura seda,
colete em seda branca, cinza ou bege ou em fustdo branco. No final da década o trgje masculine continua
praticamente inalterado, enquanto o feminino, foi objeto de indmeras variacdes

Figura 39: Ficha do SophiA da casaca de Rui Barbosa.
Fonte: SophiA, 2021.

Continuando com a descricdo da ficha catalografica do SophiA, destaca-se que
a maioria das fichas do acervo MCRB néo possui foto. O nimero de tombo consta
apenas na categoria “Detalhes” e na mesma categoria, alguns itens sdo nomeados
incorretamente como o “Estado de Conservacgao” que recebe 0 nome de “Locais 2" e a
“Materialidade” com o nome de “Locais 6”. No caso de algumas pecas do acervo —como

€ o caso do vestido de Maria Augusta — a falta de uma descricao que comunique a quem
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pertenceu o item dificulta muito o trabalho de identificagdo dos itens da colecdo. Essa
falta de informacdes ocorre principalmente pelo modo de aquisicdo do acervo, que
entrou na instituicdo em dois momentos: através dos espolios de Rui Barbosa, em 1924,
e de Maria Augusta, em 1949, e neste segundo lote foram adquiridos 13 objetos
(FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA, 2018, p. 42). Essas duas foram as formas
principais de aquisicdo, mas outros objetos entraram no acervo através de doacoes,
como a de 1929 feita por Maria Augusta; em 1950, realizada por Maria Luiza Vitéria Rui
Barbosa Guerra; em 1955, por Carmem Rui Barbosa Guerra; em 1966, doada por Maria
Augusta Airosa Brooking e finalmente em 1984, por Lucilia Batista Pereira (Irma Ana de
Lourdes) (SOUSA; LOPES; 2021, p. 193). Segundo o Plano Museoldgico do Museu
Casa de Rui Barbosa (2018), do primeiro espolio, foram totalizados 386 itens advindos
do leildo, mas esse quantitativo ndo significava o numero total de objetos, posto os
ndmeros no catalogo poderiam englobar conjuntos ou uma Unica pe¢a. Ademais, alguns
itens foram vendidos a ao museu apenas no segundo espdlio, apds o falecimento de

Maria Augusta (p. 43).

Os itens advindos do espolio de Maria Augusta precisam de uma pesquisa mais
aprofundada, por apresentarem brechas na documentacio (FUNDACAO CASA DE RUI
BARBOSA, 2018, p. 46). Porém o testamento dela aponta trés questfes, sendo a
primeira uma divida que seu filho Alfredo possuia com ela e deveria ser compensada
através da heranca dele, a segunda é uma especificidade referente ao seu rosario de
ouro, que foi deixado para sua empregada Maria Ferreira e a terceira a um tinteiro,
deixado para seu empregado Antdnio Ventura Costa (FUNDACAO CASA DE RUI
BARBOSA, 2018, p. 43). Sobre as informacdes da trajetoria das pecas, sabe-se que:

[...] os objetos advindos de leildes, através dos dois espolios,
geralmente ndo possuem histérico aprofundado, ja que aquisicdo da
colecdo dessa forma organiza o material em lotes, o que dificulta saber
a historicidade dos objetos. J4 os doados passam por um problema de

falta de documentacéo, contando apenas com informacdes obtidas por
entrevistas e depoimentos (SOUSA; LOPES; 2021, p. 193 e 194)

Sobre a forma de registro e divisédo do acervo, ela é organizada em dois livros
de tombo (Figura 40), subdivido em A e B. Dentro do livro A estéo itens que pertenceram
a Rui Barbosa e familia e a quantidade principal do acervo. O livro B possui quatro
colecdes, sendo estas 1. 0s objetos que foram da Familia Rui Barbosa (CFR), 2. objetos
adquiridos para compor o ambiente (CRA), 3. objetos que possuem relacdo com Rui
Barbosa (COR) e 4. a colecdo de objetos diversos néo relacionados a Rui Barbosa
(COD). A catalogacéo funciona da seguinte forma: os primeiros dois nimeros séo o final

do ano de entrada do item no acervo, seguidos por ponto e 0s préximos numeros que
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sao referentes ao quantitativo dentro do museu catalogados no ano de entrada, em
ordem crescente, seguido pela letra do livio de tombo (FUNDACAO CASA DE RUI
BARBOSA, 2018, p. 47). Como exemplo, podemos pensar no vestido, seu nimero de
tombo é 66.880A, ou seja, 0 vestido entrou no acervo em 1966, € 0 objeto 880

catalogado no ano em questéo e pertenceu a Rui Barbosa ou sua familia.

Acervo
MCRB
Livro A LivroB
" CRA - COD -
CFR —RFBam|I|a Compor r((ezlggé SR/B Objetos
ambientes & diversos

Figura 40: Organizacao dos livros de tombo do MCRB.
Fonte: Gabriela Ldcio de Sousa, 2022.

Em suma, os itens que pertenceram a Maria Augusta ndo sao subdivididos como
colecdo. Ha de se reconhecer a dificuldade de tragar uma trajetoria de Maria Augusta e
de outras personagens femininas “na relativa dispersdo dos documentos pertencentes
a mulheres quando eles ndo se apresentam reunidos sob um mesmo fundo pessoal’
(AZEVEDO; FERREIRA; ROSSI, 2020, p. 168), pensando novamente neste contexto
dos objetos museolbégicos como fontes documentais. Essa dificuldade abre margem
para constru¢do de uma proposta preliminar e ainda embrionéria de uma cole¢do Maria
Augusta Rui Barbosa, seguindo a metodologia de livros de tombo divididosem Ae B e
sendo necessario organizar o que provavelmente pertenceu a ela. Separar esses
objetos néo foi tarefa facil, pois sabe-se que, “no século XIX e no inicio do século XX,
as mulheres em geral deram muito menos objetos aos museus do que os homens e
tendiam a nao coletar o tipo de objeto na mesma quantidade que os homens” (HILL,

2011, p. 210, traducéo nossa).
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Atraveés do Inventario do Acervo Museoldgico do MCRB de 2017 os 1550 objetos
do museu foram consultados. Considerando o método de tombamento do museu, 0s
objetos do livro B® foram desconsiderados, ja que a “Colegdo Maria Augusta Rui
Barbosa” deve conter os objetos itens diretamente ligados a ela, sejam por seu uso
pessoal, que pertenceram a ela ou que eram comprovadamente relevantes para Maria
Augusta — tal relevancia deveria ser atestada por registro escrito ou entrevista com
familiares — porém, néo foi possivel fazer tal definicdo imediatamente, considerando que
alguns itens femininos ou que podem ser considerados femininos, como vestuéario e
toilette, ndo explicitavam se eram de Maria Augusta ou ndo. Sabe-se que as pecas
femininas que compdem a colec¢ao sdo de Maria Augusta e de sua filha, Maria Adélia,
com isso, mais de 500 objetos foram separados e pesquisados individualmente em
livros, fichas catalograficas, consultas realizadas oralmente com muse6logos ativos na

instituicdo e aposentados.

Apos essa coleta de informagdes, uma lista menor, de aproximadamente 150
itens foi obtida. A ideia era ndo apenas reduzir mais essa lista, mas também diminuir a
quantidade de duvidas. Seguiu-se entdo mais uma remessa de pesquisas — incluindo
dessa vez fontes historicas relacionadas a familia Rui Barbosa que, eventualmente
poderiam apontar o uso de alguma roupa especifica, bem como documentos do SAHI,
como o espdlio e o testamento de Maria Augusta. O resultado da “Colegcdo Maria
Augusta Rui Barbosa” foi uma tabela de 94 objetos diversos, divididos em categorias e
classificados em “Duvidas” e “Certezas”. A tabela possui quatro colunas: “Numero de
tombo”, "Registro fotografico", "Nome de catalogagao ou descri¢gao" e "Observagdes”,
onde todas as informacdes obtidas sobre esses objetos € registrada. No proximo
subitem, essa proposicao de colecdo e as categorias comentadas serdo detalhadas e

justificadas.

4.1. Colecédo Maria Augusta Rui Barbosa: identificacdo e proposta preliminar

Os objetos, as relages fisicas ou humanas que eles criam ndo podem
se reduzir a uma simples materialidade, nem a simples instrumentos
de comunicacédo ou de distin¢éo social. Eles ndo pertencem apenas ao
pordo ou ao s6tdo, ou entdo simultaneamente aos dois, e devemos
recoloca-los em redes de abstracdo e sensibilidade essenciais a
compreensdo dos fatos sociais (ROCHE, 2000, p. 13).

30 O item "31.50B - Ruy Barbosa [Matriz de partitura]” foi incluido, mesmo sendo uma peca B.
Essa melodia foi feita para Rui Barbosa, mas a matriz foi doada para Maria Augusta, e por isso
esta listada.
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Casa de Rui Barbosa

Maria Augusta Rui Barbosa - certezas e dividas organizados por tipologia

Quimono em seda preta, mangas curtas e faixa para amarar na

Certezas
Legenda 66.881A cintura. Decorada por galhos, folhas, flores, montanhas e barcos
Dividas bordados em inha branca
Nimero de tombo Nome de catalogagdo ou descrigio
487157 Armacao de sombrinha e haste de madeira castanho clara
66.830A Vestido de seda preto, com estampado floral branco
487204 Leque em marfim e plumas de avestruz
Camisola de seda rosa, abotoada na aitura do térax. mangas Leque preto com quatorze varetas de tartaruga, incrustadas de
go.e2h 66.889A
compridas com abotoamento madrepérola
[ 'JA
Quimono em seda azul marinho, bordado nos tons, branco, .
50.810A 0112334 Leque com varetas de madrepérola
vermelno, verdes, ocres e azul claro
R Leque branco com dezessete varetas em madrepérola, renda e 81.1065A Leque com varstas e ai¢a de galalite bege. Tecido amarelo claro na
“vollt parte de tras
729364 Alfinete para chapéu, em vidro e metal
56,8504
Leque com varetas de Ambar 72937A
Alfinete em material sintético e pedras
729088 em tecidos
Lorgnon em platina, com haste de estrutura facetada e argola na
8110674 i - ot 81.1056A
eq J parte inferior
cabelos soltos e vestido
Lorgnon em tartaruga no tom amarelo. Armagdo oval com metal
— s0breposto no apoio de nariz, presa em cabo de estrutura
geométrica. Na parte superior do cabo, encabie para os bculos e na
parte inferior, argola no mesmo material
2 ik Leque de papel decorado com cena galante. Ao centro, casal com
homem lendo um enveiope
729094
729184 Colar em contas de vidro brancas ransparentes e pretas
72.038A Colar em podras violetas, pretas @ perol Medalhdo pingente oval em ouro, contendo em seu interior
T fotografia de Rui Barbosa jovem. Moldura vazada em semicirculos,
729324 Fivela de cinto, retangular, em metal prateado nas quatro ksos com
quatro pérolas incrustadas.
Sea Fivela de cinto oval, em metal prateado, composta por dez pedras
i violetas
54 8424 ‘Grampo de cabelo em tartaruga nos tons terras, preto e beges
548434 ‘ ' Grampo de cabelo em tartaruga nos tons terras, preto e beges NSRS ThSReNd Sk G NG 16 2 Hacias recieam
54.844A 4 Grampo de cabelo em tartaruga nos tons terras, preto @ beges 81.1069A roxas. Ao centro retrato de Rui Barbosa (c. 1907) sob placa de vidro
| 2 em tons de sépia. Entre a foto e a moidura, dois frisos lisos de ouro.
Reverso fiso
54,845 Grampo de cabelo em tartaruga nos tons terras, preto e beges
81.1058A Grampo de cabelo em tartaruga, nos tons terras, preto e beges
8110504 Grampo de cabelo em tartaruga, nos tons terras, preto @ bages.
Alianca de casamento de Rui Barbosa e Maria Augusta. Afianca de
Vi 53.838A ¢ 53.830A S g
y ouro, com parte superior abaulada, em forma de meia cana
81.1060A Grampo de cabelo em tartaruga, nos tons terras, preto e beges
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Porta-moedas em malha de ouro, com dois fechos opostos e sem

‘elemento arquitetonico, arvores e folnagens. Laterais decoradas por
elementos florais, cestas de flores, Iagos de fita e instrumentos

musicais
PR circulates, decorados em fia retorcido de ambos os lados. Fechos
formados por esferas que se encaixam. Abaixo do fecho, em um
dos lados, duas pequenas argolas reforcidas
Penteadeira em madeira castanho dlaro. Parte superior formadia por
i s espelho retangular bisotado & moldurado, fletado em preto 4 sua
72.034A Prendedor com ponta em material sintético, na cor dmbar
Vo, com laterais igualmente espelhadas, que se fecham,
72,9357 T Y A S 497674 mostrando uma decorago quacrangular, marchetads, filetada e
ingentes em metal amarelo, na parte lateral superior. Em cada
interligadas por metal prateado - HLE D
Uma das paries, puxador em madeira e metal dourado em forma de
roseta
AT Retrato de D. Maria Augusta Rui Barbosa, sentada em cadeira de
bracos
Mesa de escrever em madeira castanho dlaro. Tampo imegular,
escalonado, forrado a0 centro em camurga verde musgo. Ao fundo,
prateleira com galeria e decorag3o de guiriandas em metal
Bautasiéiss, quadrado, sobre pés redondos, achatados, com tampa Superposto, sustentado ao lado direito por coluna e no lado
Intemamente, acolchoado de seda marfim em “gapitang”. Tampa 49.766A esquerdo, por porta papéis e gavetas fietadas em motivo
com paisagem romantica, com duas mulneres € um homem. As geométrico  puxador em metal. Fechada ao fundo e decorada por
49.790A ‘mulheres enconiram-se sentadas, com vestidos longos, saias T e T i A6 IR, A G
rodadas, mangas compridas, cabelos presos. Figura masculina omamentacio geométrica filstada e espelho de fechadura em
incinada para frente, com a perna direita apoiada sobre uma pedra e TG S TR
& tocando um instiumento de cordas. Nas laterais e a0 fundo,
49.702A Polidor de unhas em metal prafeado Bacia de toalete em prata com borda recortada ¢ decorada em
rocalha e em relevo. Abaixo, parte lisa, com decoragdo sinuosa em
Escova de cabelo oval, em metal prateado e cerdas beges. Faba e
‘ s o flores e volutas, sobre fundo estriado. Fa isa fina. Fundo com
49.793A fiiso lisos a volta ¢ internamente, frisos ondulados, com ponteados, 53.820A - N p
decoragdo sinuosa em flores e volutas sobre fundo estriado. P
dispostos simatricamente. Ao cantro, reserva oval com monograma
circular liso. Na parte externa ao fundo, dentro de losango, marca,
Escova de cabelo oval, em e Faixa e D T EEE
49.794A fiso lisos a volta  infernamente, frisos ondulados, com ponteados,
dispostos simetricamente. Ao centro, reserva oval com monograma
Escova de roupa em metal prateado, retangular, com extremidades D B T R DI
49795A IR (e T 0 X QLI (TS TS, 53.830A decoragéo sinuosa em flores e volutas, sobre fundo estriado. Faixa
com ponteados, dispostos simelricamente. Ao centro, reserva oval . )
Iisa fina. Corpo com decorag&o em trelicas e quadiifolios
com monograma
Escova de roupa, retangular, em metal prateado, com extremidades
0 70A curvas. Faixa e friso isos a volta e intemamente, frisos ondulados,
com ponteados, dispostos simelricamente. Ao centro, reserva oval 53.831A Frasco para perfume, <ilincrico em cristal  prata
com monograma
53.832A Frasco para perfume, cilindrico em cristal e prata. Tampa em prata
Espelho oval em metal prateado. Faixa e friso lisos a volta e
53.833A Saboneteira retangular em crstal e prata. Tampa em prata
49 797A internaments, frisos ondulados, com ponteados, dispostos 5 U HEL
SMEIETMETS A0 €310 (G 0dl S0 ey £ud 53.834A Porta-escovas. retangular, em cristal  prata. Tampa em praia
Frasco para perfume em cristal braneo transparente & gargalo em 53,8354 Porta po de arroz, circular, em crstal e prata. Tampa em prata
92 10778 prata abrindo-se em formato quadrangular. Corpo do frasco com
decoragéo superior em bico e jaca e faixas. Parte inferior, facetada oo (eI, S GO (I T C s
EaiEa ey B O e 53.837A Porta pé de arroz, circular, em cristal ¢ prata. Tampa em prata
-
Caixa para cosmético, circular, com tampa de rosca e de didmetro
S 78.1008A
maior
. Carimbo refangular em madeira castanho avermelhado. Pegador de
Pote de cosmetico em cristal. Tampa de prata circular, abaulada, 29.384A i
) ) ; madeira castanho, haste cilindrica e parte superior circular achatada
49.791A com monograma MA, circundado por frsos circulares,
por decoragao floral, com X a0 meio, em relevo Carigo de visitas, retangular, branco, com inscrigio em refevo na
20,3864 diagonal. Decorado no canto superior direito, por folhas, flores e
Abridor de luvas em duas partes, ligadas por alavanca circular
7810288 ramos em relevo, nos tons lilases, verdes e preto
interna. Presa por pino de metal
20,4040 Cartio de visita branco, com nome em preto
Abridor de luvas em duas partes, ligadas por alavanca circular
7810294 )
intera. Presa por pino de metal
Agulna de crochd, tendo em uma das extremidades, ponta dobrada, Cartéo de visita branco com impresso em preto e ao centro da
7810304 06.12724 ; °
& nia outra, acabamento circular peca "Madame Ruy Barbosa
7810274 cabo de forma
g Malriz para a impressdo de caries de visita, tendo ao centro, o
nome, MADAME RUY BARBOSA
31508 Ruy Barbosa [Matriz de partitura)
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Lorgnon em tartaruga no tom amarelo. Amac&o oval com metal o eia Placa em metal esmaltado, retangular, representando a Virgem
Sy 50breposto no apoio de nariz, presa em cabo de estrutura Maria com Menino
geométrica. Na parte superior do cabo, encaixe para os dculos e na
part edlor, S oking mesiio makerk) Placa comemorativa em ouro, com seu canto superior direito
dobrado e decorado por frisos incisos. Nos outros cantos, rosas e
. " . 29.480A folhas. No canto, a seguinte inscricdo: A Madame Ruy Barbosa /
Cupé. Veiculo de tracdo animal, fechado, com quatro rodas, sendo Lembranca da Liga de Adeptas da Unio Recreio Bonfim / 3 de
26,6108 as dianteiras menores. Duas portas laterais. Internamente forrado dezembro de 1919
de tecido creme, com lugar para duas pessoas e, externamente,
lugar para um condutor. De cada lado, ao alto, lantema quadrada
Placa comemorativa em prata com seu canto superior direito
dobrado. Abaixo, 4 direita, livro aberto sob espada e balanca,
Genuflexério em madeira pintada em tom marfim e estofada. Apoio ORI A R R R O B T e
s i i M e ol ST e 29.499A espada e balanca, encimado pela palavra Lex. No campo a
OO ] o T TSV St o et inscriéo: A Senhora Ruy Barbosa / As operérias e operarios de
Preso por viés no mesmo tom. Iabricas de tecidos e fiagdo / residentes no distrito de Piraja / Com
toda a efusio de seu carinho / Bahia 10-04-1919
o Placa comemorativa em prata em formato de paralelogramo. No
Genuflexbrio: mével utiizado para orago e comunhao, com tabua campo; imscricao; Furado em duss exiremidades: No'campoya
baixa para apoio dos joelhos e uma parte elevada na frente do 204978 inscrico: Lembranca / dos / camegadores do commecio/ A
corpo da peca, em cujo rebordo se apoiam as mAos ou o5 bracos. Senhora Ruy Barbosa / Bahia abril 1919
Este genuflexbrio pertenceu a . Maria Augusta Rui Barbosa, e
floava originalmenta na Sala Constiki2o (salo principal da S 563n Placa comemorativa em prata com seu canto superior direito
Biblioteca), sob o crucifixo de madeira e bronze. SETEE R A SR e G
Placa comemorativa de prata com seu canto superior direito
29.504A
dobrado
Estante de parituras retangular vertical, em madeira. Parte superior
497874 AL B S T T S R i T com pequena galeria vazada nas laterais e fundo do movel. Porta
SREURCaloRS Ve 45.661A retangular. Representa jovem com cabelos compridos e soltos,
sentado de perfil, tocando cravo. Ao seu lado, jovem em pé,
cantando. A direita do cravo, um castical em metal.
oo Album de fotografias com capa em couro no tom castanho escuro e 74.967A T R DG T T (S T TR CT)
policromado nos tons verdes, ocres, amarelo e dourado oo
Livro Imitag@o de Chyist S.N., com 431 péginas. Folhas de guarda
o em azul, com flores de liz em dourag Na primeira pagina, em preto,
Piano de meia cauda em madeira, pintada de preto, série 66277, a assinatura: Maria Augusta Rui Barbosa Airosa, e a data Rio 38 -
Internamente, o n* V a0 lado de um medalho circular dourado, Margo - 1923
30.525A tendo ao centro, um ledo rompante, segurando escudo com as
P A e o T oo R T GG 5l S T L B
Bl N cutia i i cons € Btk o com i e elevo e outros em dourado de decoragZo AT,
20.418A lisa e em pontas. Quatro cantoneiras douradas de decoraéo
30527A Banqueta para piano, retangular, em madeira pintada de preto ftomorfica estiizadas na parte interna de cada angulo. Contracapa
com frisos lisos, de decoragio ftmarica
30.526A Mocho para piano em madeira pintada de preto e assento circular

Tabela 1: Proposta preliminar da Colecdo Maria Augusta Rui Barbosa.
Fonte: Gabriela Lucio de Sousa, 2021.

A tabela 1 — Proposta preliminar da Colegao Maria Augusta Rui Barbosa ainda é
incipiente, dado que muito ainda necessita ser pesquisado sobre esse conjunto,
considerando as muitas duvidas e incertezas. A proposi¢cao aqui ndo é encerrar esse
assunto, mas sim, iniciar um projeto, visando aprofunda-lo posteriormente. Entende-se
que “as colecdes sédo apenas assembleias secundarias de objetos: s&o principalmente
assembleias de interesses e relagdes de poder” (JARDINE; KOWAL; BANGHAM, 2019,
p. 22, traducdo nossa). Consequentemente, reiteramos, € bastante claro que um certo
desligamento da vida de Maria Augusta por parte da instituicdo, bem como um foco
apenas em Rui Barbosa, gerou lacunas na documentacdo, onde ndo € possivel

identificar com exatiddo a origem de alguns itens:

Essa marginalizacdo de determinados acervos contribui para o
esvaziamento de sentidos e de possibilidades de interpretacdo de
colegBes. Dessa forma, importa-nos pensar o objeto para além de sua
trajetéria no museu que é uma das etapas de sua experiéncia social e
néo o fim dela (QUEIROZ, 2018, p. 114).

Considerando que “a colecdo, por mais personalizada e centrada - no individuo,
se faz sempre em relagéo ao outro” (MENESES, 1998, p. 97), e consequentemente é

entendida como um “um suporte de interacdo” (MENESES, 1998, p. 97), além das
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possibilidades oferecidas pelas davidas e certezas dessa cole¢éo preliminar e antes de
apresentar a proposta, € relevante mencionar uma teoria que nao sera aplicada nesta
dissertacdo, mas merece destaque por valorizar as cole¢cdes de mulheres em museus:
O sistema feminista de objetos (BARTLETT; HENDERSON, 2016, p. 159, traducdo
nossa). Ressalto aqui que fizemos um exercicio para verificar o limite possivel de
usabilidade da teoria na proposta de colecdo, considerando que algumas categorias

englobam todas as mulheres, sendo tal ponto explicado no decorrer deste capitulo.

Entre a literatura museoldgica internacional, que ha alguns anos tem buscado
estudos feministas sobre museus de diferentes ordens, o artigo Alison Bartlett e
Margaret Henderson na publicagdo What is a Feminist Object? Feminist Material Culture
and the Making of the Activist Object destaca um debate realizado sobre 0 que seria um
objeto feminista. Alguns argumentaram que “os objetos das mulheres sao sinénimos ou
semi-sindnimos dos objetos feministas” (BARTLETT; HENDERSON, 2016, p. 161 e 162,
traducdo nossa). Outros salientaram que depende do contexto “ou seja, pode-se
reivindicar um objeto produzido por uma mulher para o feminismo” (BARTLETT;
HENDERSON, 2016, p. 161 e 162, tradu¢do nossa).

[...] a cultura feminista € generativa: observamos a criacdo de uma
cultura material que acompanha a producdo da ideologia e do
conhecimento feministas. E a cultura feminista é performativa:
possibilita uma maneira feminista de estar no mundo e uma maneira
feminista de imaginar o mundo - uma contracultura especificamente

feminista (BARTLETT; HENDERSON, 2016, p. 164 e 165, traducao
nossa).

E importante deixar claro que ndo temos elementos para definir Maria Augusta
no que se compreende como o feminismo de sua época, porém, uma possivel andlise
da Colecdo Maria Augusta Rui Barbosa a partir da otica do Sistema de Objetos
Feministas é possivel, partindo da compreenséo das autoras de objetos de mulheres
como signos de objetos feministas e trazendo a tona as ideias da Museologia de Género
(VAQUINHAS, 2014), na qual a partir da unido de diversas areas de estudo se busca
mostrar:

[...] um discurso critico sobre o papel social e politico dos museus na
sociedade contemporanea, procurando, sobretudo, resgatar a
memdéria e os patrimonios femininos e dar visibilidade a participacéo

ativa das mulheres na vida social, politica, cultural e quotidiana, tanto
no passado como no presente (VAQUINHAS, 2014, p. 2).

Uma das etapas deste resgate € justamente movimentar o acervo de Maria

Augusta da posicdo de ndo-lugar para complementa-lo dentro de uma possibilidade que,
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ndo apenas o valorize — o0 que j& se adequaria ao que € pensado para esta dissertacao
—, mas que o classifique, o compreenda dentro de seu contexto social-politico e o
investigue. As mulheres enquanto seres sociais precisam se provar de diversas formas,
enguanto relevantes, inteligentes, necessarias, enquanto alguma coisa que nao um
acessorio. Reconfigurar uma teoria ja sacralizada, como é o caso do Sistema dos
Objetos (1968) de Jean Baudrillard, para uma l6gica feminina e feminista, permite a
abertura de uma adequacdo as possibilidades de um acervo em construcdo e em
projeto, bem como “tornar visivel o protagonismo feminino aos niveis museal e
patrimonial é também entendido como um ato de justica e um passo em frente na

construcdo de uma sociedade mais justa" (VAQUINHAS, 2014, p. 2).

Mesmo com a amplitude de possiblidade da proposta tedrica, ela nao se encaixa
plenamente nesse momento na Colecdo Maria Augusta Rui Barbosa, que esta em
construcao e que detém muitas lacunas a serem preenchidas. Gostariamos de deixar
registrado a sua importancia e o quanto ela nos inspirou para comegarmos a estabelecer
uma proposta metodoldgica dessa cole¢cdo. Em trabalhos futuros avangarmos em
classificagbes de acervos de mulheres tendo em conta a dimensdo das politicas de
apagamento de género que vivenciamos nos acervos, ademais, ressaltamos que as
autoras claramente explicitam o quanto o cotidiano, em que se inserem a maioria dos

objetos atribuidos a Maria Augusta, € politico.

Ademais, é de grande importancia evidenciar um projeto metodolégico que foque

e pense exclusivamente nas colecdes de mulheres, e para a pesquisa relacionada a

Maria Augusta, baseada no estudo de sua colecdo, tal pensamento é de grande

relevancia, posto que se objetiva visualizar uma “cultura material feminista” (BARTLETT;

HENDERSON, 2016, p. 156, traducdo nossa), considerando que “0os museus,

considerados ha muito tempo como meros preservadores do passado, também devem

ser bardbmetros do futuro” (GLASER, 1991, p. 181, tradug&o nossa). E, através dos

objetos, revisitar a trajetéria de Maria Augusta é um dos principais objetivos dessa
dissertacao.

[...] método de biografia de objetos, normalmente reservado para a

leitura da vida social do singular objetos, em uma forma coletiva que

permite uma narrativa sobre um movimento de coisas,

especificamente, circuitos feministas de produc¢éo, uso e troca como

objetos ativistas (BARTLETT; HENDERSON, 2016. p. 137, traducéo
nossa).

Sendo das mulheres ou produzido por mulheres, pode-se considerar um objeto

feminista, e “o objeto feminista € principalmente um objeto politico, desempenhando
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uma fungédo politica” (BARTLETT; HENDERSON, 2016, p. 168, traducdo nossa).
Embora as autoras estejam se referindo mais especificamente as feministas e aos
movimentos sociais, 0s objetos de Maria Augusta podem ser entendidos como politicos
também. Entretanto, sdo também objetos de rememoracao e resisténcia, posto que eles
sdo posicionados em um néo lugar, desconhecidos e secundarizados. Observar a sua
manutencdo diante desse cenario é perceber sua capacidade de resistir ao
desinteresse. Sobre o0s tipos de objetos de Maria Augusta, em sua maioria considerados
como ‘“tipicamente femininos” (BARTLETT; HENDERSON, 2016, p. 168, traducdo
nossa), sao eles uma evidéncia do que seria uma “bricolagem feminista sendo politizada
e, consequentemente, sua funcéo alterada pelo “refazer” feminista do objeto, tornando-
0 um “objeto ativista” (Ibid.). Em suma, “pegar itens cotidianos e mundanos e politiza-
los, podemos ver como outra forma do pessoal se torna politica nesse caso, o cotidiano
é politico” (BARTLETT; HENDERSON, 2016, p. 169, tradu¢do nossa).
Como consequéncia, interpretamos a produgéo do objeto ativista como
uma resposta a localizacdo especifica das mulheres em relacdo ao
consumo capitalista, as mulheres e a objetificacdo. Objetos feministas
sdo a materializagdo da rejeicdo do feminismo moderno as mulheres
como objetos de troca e a longa histéria associada de objetificacédo
sexual e a associacdo de mulheres ao consumo e as compras. O objeto
ativista € o resultado produtivo do vexado relacionamento das

mulheres com o mundo dos objetos (BARTLETT; HENDERSON, 2016,
p. 170 e 171, traduc&o nossa).

A Metodologia dos Objetos Feministas é de grande relevancia e deve ser
explorada nos acervos de mulheres em geral e ndo apenas de feministas. O uso desta
metodologia depende de um aprofundamento em teorias de mulheres e feministas e
uma maior compreenséo da Colecdo Maria Augusta Rui Barbosa — o que ndo sera feito
nesta dissertacdo. No proximo e ultimo capitulo, ser4 abordado de maneira mais

detalhada o vestido de Maria Augusta, em sua materialidade, historicidade e significado.

4.2. Informacg8es extrinsecas: o vestido de Maria Augusta Rui Barbosa

Como comentado no decorrer desta dissertacdo, poucas pecas estdo
confirmadas como pertencentes a Maria Augusta. A camisola rosa ainda gera duvidas
sobre sua origem e a quem a roupa esta relacionada. Além da ja citada marginalizacdo
do acervo de Maria Augusta, os téxteis sofrem um pouco mais, considerando que “até
meados do século XX, que considerava as vestimentas humanas, suas formas e

modismos temas menores — com raras exce¢des” (PRADO, 2019, p. 3). Um dos pontos
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mais interessantes do vestido é a existéncia de registros de Maria Augusta trajando a

peca (Figuras 41 e 42). Tal tipo de documentagdo € essencial para auxiliar no

entendimento do vestido, considerando que:

[...] informacgdo € um elemento vital para o desenvolvimento de todo e
gualquer empreendimento nesse universo. Ha, todavia, que se
considerar que a informag¢@o nesses ambientes deve privilegiar os
aspectos concernentes a gestéo, preservacao e divulgacao de seus
acervos. O objeto musealizado, que integra os conjuntos de colecdes
denominadas de acervos, é o cerne de todo e qualquer
empreendimento nos horizontes museoldgicos. Se em muitas outras
areas a justificativa, a validacdo e legitimagdo de sua existéncia
historica e social encontram-se nas praticas logocéntricas de inscri¢ao,
nos museus a justificacdo e a validagdo de sua existéncia se dao em
funcdo — ou a partir - do objeto enquanto documento (LOUREIRO,
2008, p. 28).

Figura 41: Maria Augusta Rui Barbosa e Figura 42: Maria Augusta Rui Barbosa e

Washington Luis.

Washington Luis.

Fonte: Iconografia FCRB, 2020. Fonte: Iconografia FCRB, 2020.

As informacgdes sobre os registros sao conflitantes e serdo evidenciadas a seguir.

As duas fotografias de Maria Augusta, a Figura 41 recebe o nimero RB-RBIC 2193 no

site da Iconografia da FCRB, as palavras-chave sé@o “Indumentaria Feminina Séc. XX,
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Indumentaria Masculina Séc. XX” e as notas descritivas informam mais detalhes sobre
a cena: “Vidva Rui Barbosa de brago dado com o ex-presidente da Republica
Washington Luis” (Figura 43). A Figura 42 recebe o nimero RB-RBIC 2194, as palavras-
chave s@o as mesmas da Figura 41 e as notas reiteram a seguinte informacéo: “Viava
Rui Barbosa entrando na Casa de Rui Barbosa, de braco dado com o ex-presidente da

Republica Washington Luis” (Figura 44).

rb-rbic 2193.jpg

Titulo: WaFE AUgUsta Rui Barbosa rb-rbic 2194.Jpg
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Figura 43: Informacdes da fotografia RB- Figura 44: InformacBes da fotografia RB-
RBIC 2193 (Figura 41). Fonte: Iconografia RBIC 2194 (Figura 42). Fonte: Iconografia
FCRB, 2020. FCRB, 2020.

As fotos na Iconografia ndo sao datadas, porém, sabe-se que as fotografias
foram produzidas no dia da abertura do MCRB, em 13 de agosto de 1930. J4 o0 SophiA
possui algumas outras informacgdes sobre as imagens. A Figura 41 apresenta uma data
com interrogacdo [19497?] além de dados sobre o material das fotografias e o doador:
“Cartao-postal emulsionada, s/ autor; s/d; 13 x 8 cm; gelatina; p/b. Doacdo de Estella
Maria Rui Barbosa Batista Pereira, marco de 1995” e “Vilva Rui Barbosa de brago dado
com o ex-presidente da Republica Washington Luis; saindo da sua residéncia a rua
Raimundo Corréa, 77, Rio de Janeiro, 1949(?)” (Figura 45). Na Figura 41 s&o colocadas
as mesmas informagbes, com algumas diferengas no resumo: “Viuva Rui Barbosa
entrando na Casa de Rui Barbosa, de brago dado com o ex-presidente da Republica
Washington Luis, Rio de Janeiro, 1949 (?)” (Figura 46).

99



Data (19497

Nivel  hem documental

Tiula Maria Augusta Rui Barbasa Thulo Maria Augusta Rui Barbosa

Imprenta  [51:5n)

8 e gelatina; p/b. Doagao de Estella Maria Rui Barbosa Batista Pereira

ex-presidents da Repiblica Washington Luis: saindo da sua resicéncia & rua

Figura 45: Informacdes da fotografia RB- Figura 46: Informagdes da fotografia RB-
RBIC 2193 (Figura 41). RBIC 2194 (Figura 42).
Fonte: SophiA FCRB, 2020. Fonte: SophiA FCRB, 2020.

Um ponto que causa certo desconforto é a data de 1949, posto que, ndo é
possivel essa foto ter sido feita neste periodo, considerando que Maria Augusta faleceu
em 1948. Aparecida Rangel, museo6loga do MCRB, comenta em conversa informal que
em 1949 aconteceu a Missa de Corpo Presente de Rui Babosa, realizada pelo Cardeal
D. Jaime de Barros Camara, em comemoragao ao centenario de nascimento do patrono,
ocorrido em 1849. A confuséo é justificavel quando se pondera sobre a questao das
datas: o0 mandato presencial de Washington Luis durou de 1926 até 1930,
especificamente, 24 de outubro de 1930. Em 24 de outubro de 1949, acontece o
translado do corpo de Rui Barbosa para sua terra natal, além de serem conferidas
honrarias de chefe de estado para ele. Ou seja, é possivel imaginar que, considerando
que ambos os eventos acontecem em 24 de outubro, imagina-se a data de 1949 como
a correta para a fotografia. Porém, é importante pensar: ndo saber a data de nascimento
e falecimento de Rui Barbosa seria aceitavel na FCRB? Obviamente, este esquecimento
nao é proposital, mas é bastante comum quando acontece com mulheres. Cabe
comentar também que existe uma possibilidade de que a inauguracdo do museu, em 13
de agosto de 1930, foi um dos ultimos eventos publicos de Washington Luis, ja que a

Era Vargas se inicia no fim de seu mandato.

A partir das informac6es do SophiA, é possivel definir uma parte do trajeto da
ida e da chegada de Maria Augusta na abertura do museu, em 13 de agosto de 1930.
Washington Luis buscou-a em sua residéncia no bairro de Copacabana, na Raimundo
Corréa, numero 77. Foi realizado o translado de carro até o bairro de Botafogo, onde
estd o museu, e em seguida, a Madame Rui Barbosa e Washington Luis entraram no
MCRB. Este foi um dia de grande importancia para Maria Augusta, pelo qual ela lutou e

dedicou sua vida, com isso, o vestido pode ndo possuir valor monetario, mas é
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carregado de valor sentimental, “a roupa tende, pois a estar poderosamente associada
com a memodria ou, para dizer de forma mais forte, a roupa € um tipo de meméria”
(STALLYBRASS, 2008. p. 14).

Sobre o vestido em si, é valido ressaltar que Maria Augusta optou por uma
vestimenta simples, sendo a composi¢cdo de acessorios feita por um longo colar,
provavelmente de pérolas, brincos médios e o cabelo preso e ondulado. Sabe-se que,
desde o falecimento de Rui Barbosa, Maria Augusta usou o colar com o rosto de seu
falecido marido sistematicamente e com frequéncia, mas, ndo é possivel visualiza-lo
nas imagens. Nas fotografias, ndo é possivel ver o medalhdo com o rosto de Rui
Barbosa. A escolha demonstra que Maria Augusta era ou performava uma mulher
simples e sem luxos, com um gosto apurado para materialidades (cetim de seda e
pérolas) e com estilo apurado:

ainda que o traje feminino tenha sido constituido e reproduzido pelos
ditames da sociedade, para muitas mulheres ele foi a mais apropriada
forma de representagdo das suas individualidades. Desse modo, a
posicdo e a representatividade da mulher podem ser identificadas na
sociedade através da observacdo sobre o ato de vestir e sobre

inmeras fontes geradas pelo sistema da moda (QUEIROZ; FREITAS,
2018, p. 83).

Avancando na questdo da documentacao, a ficha catalografica produzida pelo
MCRB (Figura 47) apresenta informagdes escassas, mas que detalham um pouco mais
o vestido. A peca foi catalogada com o numero de tombo 66.880A e sendo
compreendido como uma peca do Século XX. As dimensfes sao: Altura: 1,22m e
Largura: 0,56m. A ficha ndo especifica de onde as medidas foram tiradas, mas, a largura
por exemplo, foi provavelmente dimensionada da area da cintura. A descricdo é
bastante objetiva: “Vestido de seda preto, com estampado floral branco. Gola, mangas

compridas e semi-saia com cinto e fivela”.
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Detalhes da obra

Unidade de descricio  Objeto
Numero de chamada
Classificagio  Sala Dreyfus

Titulo Vestido

Imprenta  No especificado : Ndc especificado, Século XX.
Desc. fisica 01 p.; Altura: 1,22m, Largura: 0,56m.
Notas
Vestido de seda preto, com estampado floral branco. Gola, mangas compridas e semi-saia com cinto e fivela

Resumao

Sendo o figurino caracteristico das décadas de 30/40, o vestido foi classificado como Colegdo Familia Rui Barbosa,
Locais embora tenha pertencide a D. Maria Augusta. Existe no Arquivo, foto de D. Maria Augusta usando-o

Locais 2 Bom

Locais 6 Tecido e pigmento

Assuntos 1. Indumentaria @

Seja o primeiro a avaliar

5 Selecionar Salvar favoritos MY Referéncia K Veja também Reservar

N° de exemplares: 1
Nao existem reservas para esta obra

# Tombo Edicdo Ano Volume Suporte Unidades Colecdo Situacéo QR Code
1 66.880A Século XX Museu Retido (Inventario) E’g

Figura 47: Ficha catalografica do vestido.
Fonte: SophiA FCRB, 2020.

Continuando a andlise da ficha, os materiais sdo “tecido e pigmento™! e o estado
de conservagdo é descrito como bom. Nas notas, comenta-se que “sendo o figurino
caracteristico das décadas de 30/40, o vestido foi classificado como Coleg¢do Familia
Rui Barbosa, embora tenha pertencido a D. Maria Augusta. Existe no Arquivo, foto de
D. Maria Augusta usando-o”. O vestido é caracterizado como dos anos 30/40 e a
modelagem e estamparia sdo comuns a moda do periodo. No subcapitulo Existir:
informacg0es intrinsecas sobre o vestido de Maria Augusta Rui Barbosa serdo analisadas
revistas da época com o intuito de elucidar o que é comum a moda dos das décadas de
1930 e 40, ja que:

[...] o objeto que resiste ao seu préprio tempo oferece uma “matriz
intelectual” de sua época, isto &, cada objeto carrega em si ndo s6 as
capacidades de seu criador, mas, sobretudo, as ideias e os valores de
guem o0 comissionou, adquiriu e usou, e por extensdo, do
agenciamento deste na sociedade. As roupas revelam, além de
preferéncias estéticas, formuladas pelos marcadores socioculturais,

detalhes técnicos envolvidos na sua fabricagcdo como marcadores
socioecondémicos (QUEIROZ; FREITAS, 2018, p. 76).

81 Um artigo sobre esta tematica foi enviado para o evento 16° Coléquio de Moda, denominado
“Delineando uma trajetéria através do vestido de Maria Augusta Rui Barbosa”. O resumo foi
aceito, apresentado no evento e sera publicado nos anais do evento em 2022.
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Ao final da nota é dito que, mesmo sendo uma pec¢a de Maria Augusta, o vestido
foi classificado como Colecdo Familia Rui Barbosa. A falta de colec¢des individuais para
outros membros da familia, incluindo Maria Augusta, denota que a Unica possibilidade
para o vestido foi inclui-lo em uma categoria geral. A nota também comenta sobre a
existéncia de fotografias de Maria Augusta usando o vestido, o que contradiz os dados
do SophiA, inseridos pela FCRB.

O material mais recente, e até o0 momento o Ultimo, escrito sobre o vestido é a
Ficha de Conservacédo (Figura 48) que compde o resultado do Plano de Manejo e de
Guarda do Acervo Téxtil da Cole¢éo de Indumentaria do MCRB (Plano de Conservacao
Preventiva do MCRB), executado pela bolsista Isamara Carvalho entre 2006 e 2008. A
informacédo das dimensoes é corrigida, informando que a altura da peca € de 129 cm e
ndo de 122 cm, as outras informacdes de tamanho permanecem as mesmas ou Nao sao
citadas. O material € seda — como ja comentado em outras fichas informacionais — mas
a técnica ndo é considerada cetim, mesmo esta sendo a possibilidade mais plausivel,
pensando no brilho que a técnica de cetim confere. A seda por si s6 possui um brilho
natural, mas o cetim & capaz de dar brilho até para materiais que ndo possuem essa
caracteristica como o algodao. A fivela é de metal é na ficha consta como outro material

do vestido.

Na ficha o estado de conservacdo é dito como regular, e de deterioracdes o
vestido apresenta odor e manchas de mofo, costuras soltas, amarelecimentos,
dobras/vincos/amassamentos ou deformacdes e remendo/cerzido. As causas de
degradacéo extrinsecas citadas sao fatores ambientais (umidade relativa e temperatura
inadequadas), fungos, acondicionamento e guarda e intrinsecas sdo metais pesados.
Jéa o tratamento propde acondicionamento adequado em caixa com suporte acolchoado,

reparos e encaminhamento a especialista, no caso, um conservador-restaurador.
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Museu Casa de Rui Barbosa N da ficha: 49
Plano de Conservacao Preventiva
FICHA DE DIAGNOSTICO DE CONSERVAGAO Registro Geral
INDUMENTARIA TEXTIL 66.880A

1. DADOS GERAIS

Objeto: VESTIDO

Dimensdes: 129 x 56 ecm

Cor(es): preto estampado de floral branco

Doc. fotografica: 3 fotos [ ] arquivo

Fibra(s): [ Jalgod&o [ ]11& [ ]linho Mseda [ ]outro

Tecido(s): [ Jcetim [ ] casimira [ ] zefir [ ] cambraia [ ] malha M outro
Tecnicas agregadas: [ ] bordado [ Jrenda [ ] outra

Outros materiais: »metal [ Josso [ | madreperola W outro: fecho
Localizac&o anterior: sala [ ] C.Civil [ ] H. Corpus [ ] M. Augusta
Localizacdo atual. RT 2 gaveta 1 - 2 - 3 - »4 - 5 [ J]amesma

2. ESTADO DE CONSERVACAO

Danos: [ ] sujidades M odor de mofo Bmanchas de mofo [ ] manchas de umidade

[ 1 manchas diversas [ [furos [ ] rasgos Mcostura solta [ ] metal oxidado [ ] esmaecimento
P amarelecimento [ ] perdas de suporte [ ] suporte em fragmentacéo [ ] pecas/partes faltantes
[ Jgoma [ ] marcas de ferro de passar Pdobras, vincos, amassamentos ou deformagdes
Intervengdes anteriores: »remendo/cerzido [ ] substituic&o de peca ou parte [ ]lavagem e/ou
clareamento

Detalhamento: pequenas manchas castanhas por toda a pega. O tecido esta resistente, mas as
linhas estdo muito frageis. Fivela do cinto em metal oxidado.

Estado geral: [ ] 6timo [ ] bom Mregular [ Jruim [ ] grave

3. CAUSAS DE DETERIORAGCAO

Extrinsecas: pfatores ambientais (UR e T)[ ]luz [ Jumidade Mfungos [ ] insetos e roedores
[ ]poluicdo [ ] manuseio P-acondicionamento e guarda [ ] intervencéo indevida

Intrinsecas: ® metais pesados [ ] acidez [ ] outra

4. CUIDADOS DISPENSADOS
Obs.: marcar com A (situac&o antes da mudanca) ou D(situagio depois da mudancga) ou AD
Acondicionamento: [AD] horizontal [ ] vertical [AD] dobrado [ ] estendido [AD] caixa de papel
acido [ ] em contato com outras pecas [ ] cabide de madeira [AD] papel de seda colorido
[ ]entrefolhnamento com papel branco [ ] outro
Guarda: [A] mével de madeira [D] mapoteca de aco
Higienizac&o: [ ]1sim P néo
Modo de identificacédo: » etiqueta de papel afixada com linha e escrita & caneta
[ ] etiqueta de tecido costurada & peca

5. TRATAMENTO PROPOSTO

[ ] Conservac&o basica/ higienizacéo

» Acondicionamento. Bcaixa [ ] cabide P suporte acolchoado [ ] capa
» Reparos / encaminhamento a especialista

OBSERVACOES: “Doagéo de 1966."

| Data- 07 / 07 / 2006 Elaborado por: Isamara Lara de Carvalho |

Figura 48: Ficha de diagndstico e conservacao do vestido.
Fonte: Isamara Carvalho, 2006.
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Nao seré discutido aqui profundamente a preservagéo dessa peca, porém, cabe
salientar que, enquanto um material produzido em 2006, novas tecnologias e
aprendizados foram reconhecidos e repensados e, portanto, as recomendacdes nao
estdo completamente adequadas as normas de conservagao preventiva vigentes, mas,
poderiam estar apropriadas ao pensamento e aos tratamentos do periodo. Para téxteis
em geral, é importante realizar uma boa higienizacdo utilizando aspirador em baixa
poténcia e com filtro HEPA, cobrindo o vestido com um tecido de tule evitando o contato
do bocal com o tecido, além de produzir um acondicionamento adequado que elimine
os pontos de dobras com auxilio de material acolchoado inerte (um exemplo comum a
ser usado nesse tipo de acondicionamento sao os rolos de malha cirargica recheados
de manta acrilica). Mesmo ndo sendo um dos objetivos, discutir e executar a
preservacéo:

[...] no museu fixa a memdria de culturas inteiras através de objetos
representativos... A memoria das culturas, da natureza e das nagfes
esta preparada para acionar a memadria em e para varios coletivos
diversos. Essas memdrias tornam-se componentes de identidades -
mesmo para individuos que ndo se sentiriam conectados a esses

objetos (CRANE, 2000 apud BARTLETT; HENDERSON, 2016. p. 131
e 132, traducéo nossa).

Segundo Azzi (2010), a moda parece ser carregada de banalidade, o que néo
valorizou este campo na questdo de pesquisa, situacédo que vem sendo gradativamente
revertida, ainda de maneira lenta, mas consistente (AZZI, 2010, p. 6). Com essa
compreensédo dos estudos sobre moda, é de grande relevancia investigar o vestido de
Maria Augusta dentro dos preceitos da moda da época (anos 30 e 40) para firmar uma
posicdo sobre suas escolhas de estilo e 0 quanto ela estava proxima a moda destes
periodos. Para tanto, serdo pesquisadas revistas de comportamento dos anos 20, 30 e
40 presentes na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Comec¢ando com a Revista
da Semana, de 11 de outubro de 1924, na coluna As cronicas de Paris, onde sdo
apresentados trés mulheres (Figura 49) com vestuarios de estilos semelhantes:
coberturas de cabeca, silhueta alongada e tubular, cintura pouco marcada e bem mais
baixa, cores neutras, sem muitas estampas ou com estampas uniformes e xales na
altura da cintura. Os vestidos séo retos, ndo destacam as pernas e estdo sempre na

altura dos tornozelos ou um pouco abaixo.

A edicdo de dezembro de 1925, ano Ill, nimero 31 da Revista Frou-Frou
apresenta quatro mogas (Figura 50) na saida de uma missa, e mais uma vez, o visual

caracteristico j4 descrito, composto por silhueta alongada e tubular, cintura pouco
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marcada e bem mais baixa sdo perceptiveis. J& na Revista da Semana de 09 de julho
de 1927, na coluna Jornal das familias, podemos notar nos quatro modelos de vestido
(Figura 51) o inicio de uma demarcacéao da cintura, dessa vez também um pouco mais
elevada, bem como a altura dos préprios vestidos, na area dos joelhos. Ainda é bem
clara a forma tubular e reta da silhueta, mas acentuadas mudancas que se fazem
presente nessa fase de transicdo. Na Revista da Semana, de 20 de julho de 1928, na
coluna Crénica de Paris (Figura 52), os vestidos permanecem na altura dos joelhos, os
cintos e elasticos estdo comecando a demarcar ainda mais a cintura, além de gque as

estampas como poas sao mais visiveis.

Figura 49: Revista da Semana, 11 de outubro de 1924, p. 13.
Fonte: Hemeroteca Digital, 2020.
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Figura 50: Frou-Frou, dezembro de 1925, ano Ill, nimero 31, p.

Fonte: Hemeroteca Digital, 2020.
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Figura 51: Revista da Semana de 09 de julho de 1927, p. 33.

Fonte: Hemeroteca Digital, 2020.
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Figura 52: Revista da Semana de 20 de julho de 1928, p. 14.
Fonte: Hemeroteca Digital, 2020.

A coluna Feminina da revista Excelsior (Figura 53) de 1929 reitera caracteristicas
ja citadas: vestidos midi (altura dos joelhos), cintura bem-marcada e mais baixa na area
do quadril, a silhueta reta, tubular e um pouco mais arredondada. Nota-se também o
decote em V, o uso de cintos na marcacdo de cintura e as saias com plissados. E
importante ressaltar que, de 1920 até 1929 (nove anos depois) a altura das saias foi
diminuindo, comecgando na canela e neste momento, alcangando os joelhos. A préxima
revista € o Jornal da Mulher niumero 49, de 16 de julho de 1931 (Figura 54) e é
interessante por comecar a unir os estilos dos ultimos dez anos, mesclando elementos
de 1920 e 1930, evidenciando a cintura marcada com auxilio de cinto e cintura mais
baixa, estampas sobrias e delicadas, e dois detalhes dos vestuarios assemelham-se ao
vestido de Maria Augusta: a presenca de saia sobreposta (saia mais longa embaixo com

saia mais curta e levemente mais rodada sobreposta) e a aplicacdo de ombreiras.
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Figura 53: Excelsior, 1929, p. 179.
Fonte: Hemeroteca Digital, 20




Figura 54: Jornal da Mulher, nimero 49, 16 de julho de 1931, p. 1.
Fonte: Hemeroteca Digital, 2020.
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Figura 55: Vida Doméstica, novembro de 1932, p. 87.
Fonte: Hemeroteca Digital, 2020.
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Na revista Vida Doméstica de novembro de 1932 (Figura 55) a cintura é
realmente marcada, criando uma divisdo no corpo, e desta vez, a marcacao da regido
esta mais alta, na altura do umbigo. O quadril ganha destaque e o formato reto e tubular
ndo faz mais parte do estilo do periodo. Ademais, os babados, plissados e estampas

delicadas se fazem presentes no vestuario.

As trés proximas e Ultimas revistas que auxiliardo a compreender a moda e o
estilo de 1930 e 40 sao a coluna Alinhados da revista O Malho de 1932 (Figura 56), a
revista Vida Doméstica de fevereiro de 1933 (Figura 57) e a revista O Cruzeiro (Figura
58) de 14 de dezembro de 1935. Destaca-se, nessas revistas, elementos presentes no
vestido de Maria Augusta, dentre eles: ombreiras, sobreposicdo de saias, estampas
sébrias e delicadas, plissados e babados. Pode-se concluir que Maria Augusta
equilibrava seu gosto pessoal com a moda da época, especialmente em elementos
especificos. Destaca-se novamente que Maria Augusta vestiu o luto apés o falecimento
de Rui Barbosa, e o vestido, mesmo com detalhes brancos, € prioritariamente preto,
com isso, é evidente o equilibrio de estilo de Maria Augusta com o estilo de seu periodo.

O MALHO 2 17 — XII — 1932

RLINHAVOS

crepe branco; o de n. 64 — graciosamente falhado em
“shantung” branco e estamparia azul forte; o de 1.

5 — “voile” estapado de flores em tonalidades vi~

as, fundo branco, “revers” da golla em fustio de se-

da branco, cinto de verniz numa das cores da estam-
paria; o de n. 66 — “voile” rosa florido de azul, bo-
t6es e cinto brancos; o de n. 67 — “piqué” azul flo-
rido de cores, golla, de “piqué” branco,

Ha um pouco de exaggero nas mangas dos demais
modelos proprios a cerimonias 4 tarde. Como, porém,
gosto ndo se discute, passo a descrevel-os:

O primeire

tréma esquerda, é composto de
saia e parte das mangas de crepe de seda — pesado —
hranco, blusa em seda rosa quasi telha; em seguida,

vestido de “marocain” verde garrafa, mangas brancas

pastilhas de verde ¢ termi-
nadas por altos canhdes de

Na moda — O vestido n. 2.2g0

— estamparia de seda, golla rema-

tada por estreita tira de seda lisa.

formando “bico, enfeite
que se reproduz na pala
da saia;

o vestido n. 2.305 —
pastilhas brancas em fun-
== (o escuro, “jabot" hran-
o, destinado a senhora
gorda, bem como o de
n, 9.103, todo de setini
marinho, pala de renda
)N arroxeada;

o vestido n. 9265 —
marocain havana golla de

“marocain” verde; depois
vem um elegante traje de

-—
“Georgette” de li azul rey,
corsage de “Georgette de
seda azul pastel, o qus
tambem estd no embutido
em forma da frente da
saia, nas pontas da cin-
tura fingindo lagada; as
mangas sio adornadas
de ruches do “Georget-
te” da saia; a extrema .
direita um vestido mais
interessante depois de fei-
to que mesmo desenhado

Figura 56: O Malho, 1932, p. 22.
Fonte: Hemeroteca Digital, 2020.
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EM FLOR  §]

Figura 57: Vida Doméstica, fevereiro de 1933, p. 107.
Fonte: Hemeroteca Digital, 2020.

14 de Desembre do 1355 =37 0 Cruzeiro

Figura 58: O Cruzeiro, 14 de dezembro de 1935, p. 37.
Fonte: Hemeroteca Digital, 2020.
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4.3. Existir: informacgdes intrinsecas sobre o vestido de Maria Augusta Rui
Barbosa

O vestido comunica ideias sobre o eu de um individuo que refletem o
tempo e sociedade. A identidade de alguém pode ser revelada por
meio de modificagdes corporais, suplementos, e muitas vezes mais
explicitamente, por meio do vestuario (LUU; MCKINNEY, 2021, p. 3,
traducdo nossa).

Intrinsicamente, considerando forma e estilo, o vestido de Maria Augusta é
simples: o tecido é um cetim de seda com bastante brilho do préprio material, uma
estamparia de tulipas brancas em toda a extensédo da pecga, gola do tipo alfaiate, saia
em duas camadas, sendo uma camada mais longa e tubular, alinhada ao corpo, e por
cima outra camada, mais volumosa e curta, que destaca levemente a area do quadril e
cintura marcada com um cinto da mesma estampa do vestido (Figuras 58, 60 e 61).
Independentemente da simplicidade, a valoracdo do vestido se da pelo seu significado:
0 seu uso no dia da abertura do MCRB, dia este de grande relevancia para Maria
Augusta, posto que ela lutou toda sua vida para a criacédo desta instituicdo, com isso, o

estudo da materialidade sera abordado, sem esquecer outro tipo do valor do vestido.

Figura 59: Registro fotogréafico do vestido.
Fonte: Isamara Carvalho, 2006.
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Figura 60: Registros fotogréficos do Figura 61: Registros fotogréaficos do
vestido. Fonte: Isamara Carvalho, 2006. vestido. Fonte: Isamara Carvalho, 2006.

E importante destacar que o vestido ndo possui etiqueta, assim como 0s
qguimonos de Maria Augusta®, também presentes no acervo do MCRB. Tal
caracteristica impede de descobrir, por exemplo, quem é o estilista, a costureira ou a
uma casa especializada em moda que vendeu o vestido. Mas, € possivel notar que a
peca ndo aparenta ser prét-a-porter — isto €, produzida mais de uma peca e vendido em
uma casa especializada, pronto para ser levado, e nem alta costura, caso contrario, a
etiqueta e outras marcas do fabricante estariam visiveis. Nota-se que a costura foi feita
a mao (Figuras 62, 63 e 64) incluindo o ziper, que também nédo possui marca (Figuras
64, 65 e 66). A area da cintura possui algumas costuras a mao, mas o tipo de costura

parece ser invisivel (Figuras 65 e 66).

82 Mais informacGes sobre os quimonos estdo disponiveis na monografia denominada “Os
quimonos de Maria Augusta Rui Barbosa: pesquisa e conservagédo de roupas musealizadas” e
podem ser acessadas através do Pantheon da UFRJ: http://hdl.handle.net/11422/12299
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Figura 62: Costura a méo.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2020.

Figura 63: Costura a mao.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2020.
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Figura 64: Costura a méo.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2020.

Figura 65: Costura do ziper a méao.
Fonte: Mércia Pinheiro Ferreira, 2020.
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Figura 66:; Costura do ziper a mao.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2020.

Figura 67: Costura do ziper a méo.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2020.
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Figura 68: Costura a méo invisivel.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2020.

Figura 69: Costura a mao invisivel.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2020.

A falta de etiqueta e de outras informacdes abre espaco para uma série de
indagacgdes sobre como a peca foi produzida: o tecido foi adquirido por Maria Augusta
e entregue para uma modista ou costureira, para produzir uma pec¢a de acordo com o
seu gosto? Ou ela o adquiriu em uma loja de rua? Ou até em uma casa especializada

em moda, e posteriormente removeu a etiqueta? Existe a possibilidade de ela ter
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adquirido uma peca e ter solicito uma série de modificacdes, ter reformado o vestido,
que ocasionaram a provavel perda de etiqueta — se algum dia ela existiu. Sabe-se que
a peca € integralmente feita a mao, com uma costuma mais simples, o que descarta a
possibilidade de ser de uma loja famosa. Maria Augusta ainda pode ter costurado por
conta propria o vestido, posto que nao se localizaram informacgdes sobre seus dotes de
costura. Enfim, a falta de uma resposta abre um grande leque de suposicdes e
possibilidades. Sobre essa tipologia de acervos, sabe-se que:
[...] a maioria dos téxteis encontrados em cole¢Bes particulares e
museoldgicas pertenceram a grupos sociais hierarquicamente
dominantes, primeiro pelo desgaste dos trajes das classes populares
decorrente do uso continuo, mas também pela desqualificacdo desse
tipo de traje categorizado como comum, trivial, sem excepcionalidade
tanto pelas caracteristicas técnicas quanto sociais que marcam sua
producdo e uso. Coleciona-se por diversos motivos, mas ha
preferéncia pelos artefatos que apresentam maior potencial de
durabilidade. As roupas sao frdgeis por natureza material e sua
experiéncia social imp&e uso, lavagem, remendos reuso e, em geral,
descarte. Suas caracteristicas fisicas, combinadas com a maneira
como interagem com seus usuarios e o mundo, fazem com que poucos
exemplos resistam a forca do tempo, exceto as pecas consideradas de

uso exclusivo, esporadico ou de carater excepcional [...] (QUEIROZ;
FREITAS, 2018, p. 84).

O vestido possui manchas amarronzadas (Figura 70), especialmente na
estampa branca das flores. Essas manchas, devido ao tempo e a guarda, sdo normais,
mas sdo manchas que nao se relacionam ao uso. Com isso, € interessante notar que
ndo existem marcas de suor e desgaste nas areas onde esse tipo de mancha é
comumente encontrado: ndo foram localizadas manchas de suor nas axilas, nem puidos
nas costas, muito menos desgastes e manchas de sujidade na barra e na bainha.
Também ndo existem marcas de desgaste ou manchas nos punhos do vestido (Figuras
71 e 72).
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Figura 70: Manchas amarronzadas na parte branca do vestido.
Fonte: Mércia Pinheiro Ferreira, 2021.

Figura 71: Parte interna do punho direito.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2021.
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Figura 72: Parte externa do punho direito.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2021.

Ademais, o vestido possui pequenas marcas de cabide no ombro, a gola esta
em perfeito estado de conservacao e o elastico da cintura parece ter sido feito através
de uma técnica onde o franzido (Figura 73) foi realizado com costura a méo. A bainha e
a gola foram costuradas com um ponto em V (Figuras 74 e 75), o que reafirma a hip6tese
de ter sido produzido por uma costureira, e as ombreiras possuem um enchimento de

espuma, também em bom estado de conservagéo.

Figura 73: Franzido a mé&o.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2021.
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Figura 74: Costura em V na gola.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2021.

v‘

Figura 75: Costura em V interna.
Fonte: Marcia Pinheiro Ferreira, 2021.

O perfeito estado de conservacgéao do vestido é surpreendente, posto que o Unico
defeito localizado € um pequeno desgaste em uma das flores (Figura 76), porém, tal
desgaste parece ser do proprio tecido. Ha de se pensar se o excelente estado de
conservagao pode advir de alguns fatores. Primeiramente, o vestido foi doado para o
museu em 1966 (considerando que a catalogacdo do MCRB inicia a sua humeragao

com a data de doacdo, portanto, 0 nimero 66 refere-se ao ano de 1966) e passou um
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bom tempo em posse da familia, posto que o espélio de Maria Augusta foi realizado em
1949. Ou seja, é possivel que, para a familia, esse vestido também possuisse algum
significado especial. Ademais, é evidente que a peca foi pouco usada. Com isso, cabe
questionar se a roupa nao foi produzida especificamente para a ocasido da abertura do
museu ou se o vestido ja existia antes dessa data. Tal informacéao é dificil de se obter

posto que ndo foram localizados registros da organizacao financeira de Maria Augusta.

Figura 76: Pequeno defeito, provavelmente de fabrica, no tecido.
Fonte: Mércia Pinheiro Ferreira, 2021.

Porém, nota-se algo bastante interessante de se destacar: a simplicidade. O
vestido ndo é glamuroso, é simples, confortavel e elegante, principalmente pelo material
utilizado em sua producdo. Mesmo com elementos da moda do periodo, nota-se que a
roupa foi feita com um tecido Unico, poucas costuras e caimento focado no conforto. O
vestido, portanto, ndo se destacaria, mas ele compde o acervo de uma das maiores

instituicdes museoldgicas do Brasil.

Pondera-se aqui sobre o que se pode considerar excepcional para este vestido
configurar em um acervo publico de museu. Inicialmente, ressalta-se que Maria Augusta
e sua familia tinham afeto por essa peca, posto que ela foi usada em 1930, Maria
Augusta faleceu em 1948 e apenas em 1966 esta roupa foi incorporada ao museu. Ou
seja, este vestido sobreviveu 36 anos em posse da familia, sendo 18 anos com Maria
Augusta e o restante do tempo com algum parente, e mesmo com tanto tempo de
existéncia, a peca foi entregue a instituicdo com um estado de conservagao excelente,

e com isso, ndo se pode considerar que a peca foi mal guardada, que estava perdida
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em algum armdrio ou que ndo possuia valor para quem a guardou. Posteriormente, com
0 intuito de incorporar esta peca a histéria, ela foi doada ao museu. Ha de se pensar
sobre estes longos periodos de guarda e cuidado. Ademais, a ja citada simplicidade ndo
destacaria o vestido em um conjunto de acervo.
[...] colecBes de indumentéaria ou de roupas de modo geral parecem
especialmente interessantes para pensar relacdes de género e as
mudancas que se processam historicamente nessa esfera, uma vez
gue essa tipologia de objeto vem sendo ao longo dos anos fortemente
identificada com a cultura feminina, especialmente através da moda
em seus mais diferentes aspectos. Roupas parecem ser assunto de

mulher, assim como tudo o que diz respeito a elas tais como tecer,
costurar, remendar, bordar, lavar, passar (OLIVEIRA, 2018, p. 119).

E importante pensar no quanto esse vestido conta uma historia, posto que ele
inicia, termina e continua uma trajetéria. Essa roupa participa do inicio, ou seja, da
criacdo do museu, esta no acervo em sua consolidacéo e é revisitado como objeto de
consulta e de pesquisa sobre sua usuaria, Maria Augusta Rui Barbosa. Vania Carneiro
de Carvalho (2020) comenta, a partir do entendimento de Ecléa Bosi, o que seriam 0s

objetos “biograficos”, sendo estes aqueles:

[...] que participam de acontecimentos importantes na vida de uma
pessoa e que a acompanham durante sua existéncia. Com outros
fragmentos do passado, eles marcam uma trajetéria pessoal que se
contrap8e a mobilidade e a contingéncia préprias da visa. Nos objetos
biogréficos, o poder de constituir uma identidade supera qualquer outra
funcdo, seja ela estética ou instrumental (CARVALHO, 2020, p. 43).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

E preponderante reiterar que esquecimento e apagamento sdo pontos chave em
toda a pesquisa. E possivel notar que o esquecimento de Maria Augusta foi publico,
relaciona-se a uma memodria impedida e manipulada, que aqui € encarnada e
reencarnada através dos seus objetos museoldgicos. Seu esquecimento foi um projeto
em prol da construcdo de uma outra memaria. Cabe lembrar que as questdes de género
relativas a imagem construida sobre Maria Augusta sdo costumeiramente relacionadas
a sua visdo como matriarca e exclusivamente como esposa de Rui Barbosa, sem
considerar suas singularidades. Contestar e ampliar visbes sobre Maria Augusta que
evidenciam 0s gostos, interesses particulares e suas individualidades pode ser uma
contribuicdo para se conseguir retira-la desse nao-lugar. “Em sintese, ao representar
nos museus, falamos de n6s mesmos, 0 que somos, 0 que pensamos, N0SSOS principios

e valores postos em evidéncia pela reflexividade” (CURY, 2020, p. 144).

J& 0 seu apagamento surge a partir de um objetivo claro: valorizar a memoria de
Rui Barbosa. Nao se pode enfraquecer a meméria do patrono, ponderando que, no
MCRB ele ndo era uma pessoa, mas uma idealizac@o. Esta idealizagdo ndo deve ter
falhas, e Maria Augusta ativa as falhas de Rui Barbosa. Inferioriza-la ou apagéa-la de

maneira sutil, sem desrespeita-la diretamente, é de grande importancia para a

manutencéo deste projeto.

Partindo para a questéo da colecdo em si, 0s acervos de museus quase sempre
“contém sub-cole¢cdes nomeadas ou silenciosas, cada uma com uma histéria diferente,
coeréncia interna e até agéncia dentro da colegcao abrangente” (JARDINE; KOWAL,;
BANGHAM, 2019, p. 7, tradugéo nossa). O estudo da colecdo de Maria Augusta e 0
detalhamento final focado em seu vestido se relaciona fortemente a importancia da
musealizac@o de seus objetos, que, mesmo musealizados, ocupam um ndo-espaco na
instituicdo, que, gradativamente, estd sendo modificado. Ressalta-se que a ideia ndo é
simplesmente justificar a relevancia de Maria Augusta, sua importancia histérica ja é
bastante evidente, mas sim, construir e em alguns casos, repensar a trajetéria dela,

especialmente através de seus objetos no MCRB.

Cabe pontuar, apos toda a demanda de proposta de construcdo de trajetoria de
Maria Augusta Rui Barbosa: quais eram as suas op¢des? Existe um sentido de demérito
no casamento, como se as mulheres passivamente aceitassem essa imposi¢do, como

se sempre se esperasse uma atitude quase que revolucionaria e transgressora de todas

125



as mulheres, muitas vezes sem compreender e valorizar 0s microcosmos de agéo das
mulheres que ocupam determinados espacos que parecem ter sido perfeitamente
criados e pontuados para elas. Ser casada é um status complexo, que restringe e abre
portas sociais e até politicas para algumas mulheres. Maria Augusta lutou por este
espaco e o valorizou, criando possibilidades e conseguindo construir seu nome na
histéria — que foi propositalmente escondido, mas estd sendo gradativamente

recuperado.

Ha de se ponderar se ndo existe um excesso de expectativas em cima das
mulheres, e se, mais uma vez, ndo existe uma desvalorizacdo do trabalho doméstico, o
trabalho de casa ou da domesticidade, mesmo eles sendo parte essencial do projeto de
construcdo de uma imagem social e econémica. Com isso, proponho a inversédo da
pergunta: quais eram as opc¢des de Rui Barbosa sem Maria Augusta? Como ele
construiria uma imagem social, burguesa em acdo, sem o conhecimento e destreza de
Maria Augusta Rui Barbosa nesses campos? A construcao da familia Rui Barbosa e da
carreira de seu marido sao igualmente responsabilidade da trajetdria, da construcdo da
persona, das decisbes e da atuacdo de Maria Augusta Rui Barbosa. Retomando a
questdo do esquecimento, é importante ponderar sobre um esquecimento proposital,
gue pode ter sido aprovado e perseguido por Maria Augusta. Ndo importa em qual
ambito, a culpabilizacdo da mulher por qualquer acdo €é uma realidade.
Consequentemente, a mulher preserva e propaga a sua histéria através dos homens
proximos a suas vidas. E o que cabe, uma possibilidade a ja dada exclusdo da mulher.
Com isso, sera que cabe nos contextos femininos a constante davida sobre as agfes
das mulheres? Uma mulher disposta a ser esquecida tomaria uma série de atitudes que
preservariam sua memoria, bem como a de seu marido e familia? Ser4 que Maria
Augusta conseguiu visualizar no MCRB outra possibilidade de rememoragédo que néo

essa?

Pode-se concluir que o caminho para construir uma trajetéria de uma mulher que
sempre foi questionada, colocada a prova e estigmatizada é extremamente tortuoso.
Todo e qualquer trabalho exercido por mulheres € comumente desconsiderado. No caso
do trabalho de performance social de Maria Augusta como “mulher de sala”, por
exemplo, ele era, ja em seu periodo de atuacao, tratado como futil e irrelevante, posto
que, como comentado por Vania Carneiro de Carvalho, “a exceléncia mundana deveria
dar lugar a dedicacéo integral da mulher aos entes queridos: a verdadeira dona de casa
vive dentro do seu pequeno e restricto império” (CARVALHO, 2020, p. 240). Seja pela
falta de fontes, depoimentos, entrevistas e falas que pontuam a irrelevancia dessa

personagem e com biografias que posicionam a mulher em um n&o-lugar, a angustia é
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evidente. Os objetos surgem entdo como uma forma de lembrar que existe um motivo
para Maria Augusta ocupar um espaco ho MCRB, homear uma sala, estar presente ha
instituicdo. Justifica-se constantemente sua relevancia pelo excesso de situacfes em
gque a colocam a prova, pois sempre existird um motivo para duvidar das personagens

femininas na histoéria.

N&o cabe aqui reverter a construcao de idealizagfes, ou seja, a ideia ndo é tirar
Rui Barbosa de um pedestal e posicionar Maria Augusta neste lugar. Maria Augusta
sabia 0 que estava fazendo, tinha consciéncia, produziu escolhas, tomou decisées,
cometeu erros e acertos, a questdo passa pela dificuldade de conhecer as
problematicas desta personagem, posto que pouquissimo foi deixado sobre ela para a
posteridade. Torna-se dificil pontuar até outros aspectos de Maria Augusta por nao
termos acesso ao basico sobre ela. Com isso, as constru¢des aqui realizadas séo
proposicdes a partir do que foi dito e escrito, equilibrando os conceitos de uma época,
com os sentimentalismos de outros, visando a intersec¢do, onde reside algo além da

opinido, e provavelmente, aquilo mais perto da realidade.

Partindo para o encerramento desta etapa da pesquisa, considero relevante
pontuar certas ligacbes e conhecimentos néo-tradicionais, mas que abrem alguns
parénteses e alguns entendimentos para esta dissertacdo: Maria Augusta esta, de
diversas formas, inserida em minha vida ha mais de sete anos, e, com tanto tempo de
conhecimento e convivéncia, alguns entendimentos sdo obtidos de maneira nao-
ortodoxa. Em um certo periodo das pesquisas realizadas anteriormente, entrevistei uma
série de pessoas, dentre essas, duas familiares vivas e duas ex-funcionarias da
instituicdo, sendo uma delas do MCRB e outra da FCRB. Em uma das entrevistas,
guestionei se Maria Augusta poderia ser considerada uma mulher relevante e de pronto,

ouvi um “Nao”. A segunda pessoa, que possuia um vastissimo conhecimento referente
a Rui Barbosa, sabia pouquissimo de Maria Augusta. Reiterava que ela era uma mulher
bonita, asseada, jeitosa. Nada mais, uma belissima casca, sem muitas camadas. Com
o aprofundamento das questdes, proferi a seguinte pergunta: o que fez Rui Barbosa

casar-se com esta mulher? Ele é um intelectual, correto?

A resposta resumia Maria Augusta a uma frase: ela tinha habilidades. Veja, as
habilidades aqui relacionam-se com 0s pontos ja citados: a beleza, o asseamento e sua
sexualidade. Algumas outras informac¢des — ou apenas achismos — foram pontuados,
mas todas resumiam Maria Augusta a posicdo de uma excelente mulher-troféu, sem
muita inteligéncia, sem tantas capacidades, mas com habilidades. Nota-se nesta

dissertagdo que Maria Augusta era sim uma mulher com habilidades: habilidades
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argumentativas, sociais, politicas, dominio de idiomas, capacidade opinativa,
viabilizadora de decisGes de grande importancia para a sua familia, atenta as questdes
da vida, articuladora e construtora de um dos museus mais importantes do Brasil e da
América Latina, uma referéncia para museus-casa. Quem construiu o MCRB foi Maria
Augusta, e ndo Rui Barbosa, sem ela, este material ndo estaria vivo, publico, visitavel e

pesquisavel.

7

Este termo — mulher de habilidades — é complexo e doloroso, causa um
desconforto ao ouvi-lo pela primeira vez, mas optamos por configura-lo e afirmar que
Maria Augusta € uma mulher habilidosa, certeira e sagaz, transfigurando o sentido
original do termo e adequando-o para uma Vvisdo mais assertiva e ndo-sexista, onde
Maria Augusta seja removida do apagamento e do esquecimento e seja colocada na

posi¢cdo que verdadeiramente adequa-se a ela.

E, encerrando os dialogos propostos até aqui, os objetos de Maria Augusta Rui
Barbosa — e focando aqui em seu vestido — sdo provas fisicas e reais, que depdem a
favor dela e de outras mulheres em museus. Se 0s registros escritos a apagam, seus

objetos rememoram e operam em favor de sua existéncia e de sua real habilidade.
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