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RESUMO

Nesta tese, analisamos a figuracdo estética do elemento indigena nas obras Quarup (1967), de
Antonio Callado, e Los rios profundos (1958), de José Maria Arguedas, a partir de uma
perspectiva de continuidade e de superacdo. Para isso, consideramos a jornada pessoal dos
sujeitos periféricos, Nando e Ernesto, que acontece concomitantemente com mudancas
histdricas e sociais, as quais, inevitavelmente, reverberam no destino desses protagonistas
impulsionando-os ao mundo. Em nossa anélise, verificamos que o elemento da viagem, ao
pressupor um mundo heterogéneo em movimento, configura-se como um eixo fundamental
para a composicao das duas obras, além da construcdo de espacos em que ambos 0s autores
inseriram, por meio de personagens diversificados, diferentes perspectivas de mundo que
influenciam definitivamente o destino dessas personagens. O modo de representacdo literaria
elencado pelos escritores, atrelado a tradicao literaria do Brasil e do Peru, sera capaz de figurar
as contradi¢Oes histéricas e sociais nas interacfes da vida cotidiana. Em nossa pesquisa,
trabalhamos com os conceitos de realismo, formacdo, Indianismo, Indigenismo,
heterogeneidade, transculturacéo, transfiguragéo e romance de formacgéo sem desconsiderar 0s
distanciamentos entre as obras, no que diz respeito aos momentos histéricos em que foram
escritas, aos paises de origem e seus processos histdricos e sociais, além das suas composicdes
estéticas.

Palavras-chave: Quarup. Los rios profundos. Continuidade. Superacéo. Viagem. Formacao.



RESUMEN

En esta tesis, analizamos la figuracion estética del elemento indigena en las obras Quarup
(1967), de Antonio Callado y Los rios profundos (1958), de José Maria Arguedas, partiendo
de una perspectiva de continuidad y superacion. Para ello, consideramos la jornada personal
de los sujetos periféricos Nando y Ernesto que ocurre concomitantemente a los cambios
histdricos y sociales que de manera ineludible reverberan en el destino de estos protagonistas
impulsandolos al mundo. En nuestro anélisis, verificamos que el elemento viaje, al presuponer
un mundo heterogéneo en movimiento, se conforma como un eje fundamental para la
composicion de las dos obras, ademas de la construccion de los espacios en que ambos autores
insieren, por medio de personajes diversos, diferentes perspectivas de mundo que influyen
definitivamente sobre el destino de los personajes. EI modo de representacion literaria
catalogado por los autores, asociado a la tradicion literaria de Brasil y de Perd, sera capaz de
retratar las contradicciones histéricas y sociales en las interacciones de la vida cotidiana. En
nuestra investigacion, trabajamos con los conceptos de realismo, romance de formacion,
heterogeneidad, transculturacion, y transfiguracion sin desconsiderar los alejamientos entre las
obras en lo que toca a los momentos histdricos en que han sido escritas, sus paises de origen'y
sus procesos historicos y sociales, aparte de sus composiciones estéticas.

Palabras clave: Quarup. Los rios profundos. Continuidad. Superacion. Viaje. Formacion.
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INTRODUCAO

Talvez o mundo néo seja pequeno,

Nem seja a vida um fato consumado.

Chico Buarque

Nesta tese, analisamos as obras Quarup, de Antonio Callado, publicada em 1967, e Los
rios profundos, de José Maria Arguedas, de 1958. Como pesquisadora, interesso-me,
principalmente, pela tematizacdo do elemento indigena na literatura e pela forma como nagdes
que quase dizimaram suas populagfes originarias ou as submeteram as violéncias dos mais
variados tipos recorrem, com tanta frequéncia, a trata-las de forma estética. Nesse sentido,
houve um movimento quase organico por uma pesquisa que comparasse e contrastasse obras

produzidas em cendrios historicos e culturais distintos, porém com muitas semelhancas.

Assim, no inicio deste trabalho, elegemos como objeto de pesquisa essas duas obras
contextualizando as especificidades do Peru e do Brasil na América Latina, que se aproximam
nos seguintes aspectos: tematizacdo do elemento indigena, protagonista ndo indigena e os
processos de aprendizagem desses protagonistas. Diante desse primeiro cenario, algumas
inquietacOes estavam mais nitidamente expressas, como a diferenga entre os movimentos
Indianista e Indigenismo, e outras s puderam ser complexadas mais tarde, por exemplo, 0s
distanciamentos dos recursos composicionais que reverberam em modelos distintos de

romance de formacao, o que sera abordado no Gltimo capitulo desta tese.

Conjuntamente a analise estrutural das duas obras, sempre foi imprescindivel observar
e investigar como a literatura colabora efetivamente para a construcdo de uma nacéo e de seu
povo ou, segundo explica Antonio Candido (2011, p. 197), como “[...] a ligacdo entre a
literatura e a sociedade é percebida de maneira viva quando tentamos descobrir como as
sugestdes e influéncias do meio se incorporam a estrutura da obra — de modo tdo visceral que
deixam de ser propriamente sociais, para se tornarem a substancia do ato criador”. A partir
dessa afirmacdo, surgem perguntas como: o elemento indigena esta realmente incorporado a
estrutura dessas obras ou poderia ser suprimido? Se sim, por que retomamos sempre essa
temética? Por que obras do século XX, como Los rios profundos e Quarup, retomam a
estetizacdo do elemento indigena elegendo ao posto de protagonista personagens néo

indigenas? Seria possivel, a partir da identificacdo de uma tradi¢do, perceber pontos de
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continuidade e de superacdo em obras que especificamente tratam do elemento indigena? Os
processos de formacéo dos protagonistas poderiam ser ferramentas para demonstrar aspectos
fundamentais da organizacdo social e cultural do Brasil e do Peru, e, portanto, da América
Latina?

Este trabalho assumird, portanto, que as literaturas na América Latina, no que diz
respeito as suas formacgoes, “[...] s3o essencialmente europeias, na medida em que continuam
a pesquisa da alma e da sociedade definida na tradi¢ao das metrépoles” (CANDIDO, 2011, p.
198) e que, devido a isso, produziram contradi¢des porque se configuraram no “[...]
prolongamento e novidade, cdpia e invencdo, automatismo e espontaneidade” (CANDIDO,
2011, p. 199). A literatura latino-americana, aqui representada pela obra de Callado e de
Arguedas, tomara em si moldes europeus que precisarao lidar com a diversidade dos processos
histéricos desse velho “novo mundo”; por isso, serdo, em um primeiro momento, “[...]
expressao da cultura do colonizador” (CANDIDO, 2011, p. 199) e, logo em seguida, precisarao
“[...] exprimir as suas novas posic¢des e sentimentos” (CANDIDO, 2011, p. 202).

No presente texto, entdo, partimos do pressuposto de que as obras Quarup e Los rios
profundos possuem como eixo central de suas narrativas a formacao de seus protagonistas, que
acontece concomitantemente com o mundo. Nesse sentido, a jornada de Nando e de Ernesto
reflete eles proprios, mas também a formacgdo histérica dos seus paises, tendo como
sustentaculo os desdobramentos do periodo da Conguista na América Latina. Desse modo,
configura-se essencial para essas obras a centralidade da representacdo estética do elemento
indigena, pois € a partir dela que os autores acessarao a tradicao literaria que se alicerca nesta
temética para pensar e constituir suas nacionalidades, possibilitando a percep¢do de que o

destino de Nando e Ernesto € o mundo.

Nesta analise, reconhecemos, portanto, que 0s eixos que sustentam nossa tese sobre as
obras analisadas ancoram-se, entre outros, nos seguintes recursos composicionais: construcao
de obras polifonicas e universo multifacetado; deslocamento dos protagonistas pelo espaco
geografico que servird como mapeamento historico e politico para questes de formacao tanto
do Peru quanto do Brasil; da perspectiva espacial cuja criacdo estética de espacos servirdo

como catalisadores das multiplas relagdes humanas que comp&em essas sociedades.
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O elemento da viagem é essencial para a construcdo narrativa, tanto de Los rios
profundos quanto de Quarup, pois € a partir dele que os protagonistas terdo contato com outras
possibilidades para além dos espac¢os de reclusdo de seus préprios mundos: Nando, saindo do
ossuario com sua visdo catequizadora e romantica dos indigenas, e Ernesto, tendo de se
confrontar com um mundo hostil que exclui 0s povos originarios e que age para manter o0s
privilégios conquistados com a colonizacdo. Considerando, dessa forma, que Nando e Ernesto
chegaréo ao final das obras diferentes de como comecam, nossa abordagem, nesta tese, foi a
do romance de formag&ol. Assim, teremos duas personagens periféricas que empreendem
viagens ao interior dos seus paises, motivadas por propoésitos, ou impelida por seu pai, como
no caso de Ernesto, em um processo de aprendizagem e de formacdo, no sentido de extrair
aprendizado ao mesmo tempo em que sdo formadas e agem diretamente nos agentes

socializadores que integram suas trajetorias.

Para isso, tanto Arguedas quanto Callado construirdo o que convencionamos
denominar espacos catalisadores das multiplas vozes das personagens que irdo compor esses
ambientes e que se relacionardo efetivamente com o0s protagonistas. Nesses espacos,
respectivamente, o Internato e o Posto Vasconcelos, estardo concentrados as mais variadas
percepcdes de mundo, revelando as visGes histdricas e ideoldgicas desses paises, e colaborando
para o processo formativo dos protagonistas. Mesmo as personagens que se apresentam com
formas caricatas introjetam nas obras a percep¢do de uma sociedade atrasada e que se sustenta
em privilégios que se configuram cada vez mais insustentaveis. Dessa forma, nesta tese
afirmamos que tanto a tematica quanto a estrutura das obras sustentadas pelos processos
formativos dos protagonistas apontam que a visdo da classe dominante é sustentada por seus
integrantes, ndo porque € insuperavel, mas porque € sua imposicdo que garante sua

permanéncia.

E, portanto, a construgdo de personagens como Ramiro, Antero, padre diretor, Lauro e
outros que trard para a obra “[...] a superficie a sua esséncia real: o quanto € vazio, irracional
e engaiolado o projeto falido, mas dominante, das elites” (CORREA, 2020, p. 88). Na interagio

com as personagens, nos espacos do Posto Vasconcelos e do Internato, Nando e Ernesto sairdo

! Apesar de adotarmos o romance de formagio como a possibilidade tedrica para a aproximacao entre as obras
Los rios profundos e Quarup, compreendemos as questdes complexas que envolvem essa formulagéo, tendo em
vista que trata-se de uma forma burguesa que encontra, especificamente nas obras que analisamos neste trabalho,
discussOes a respeito da dualidade entre a formacdo do her6i e a deformacéo do pais, além da questdo indigena
articulada a dimensdo formativa.
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da clausura de suas ideias para 0 mundo; um mundo heterogéneo, diverso, historicamente
desigual, mas com possibilidades de mudanca. Por isso, as duas obras terdo como grande
debate tematico a disputa pelo futuro, atendendo a perspectiva de que esse futuro em disputa
ndo decorre das biografias privadas dos protagonistas, mas dos fundamentos da vida, que
captados artisticamente pelos autores, quando modificados na realidade historica podem fazer
com que o individuo mude concomitantemente. Nesse sentido, as obras literarias aqui
analisadas serdo encaradas do ponto de vista de que “[...] a arte pertence, pois, a esfera do
possivel, mas ndo o possivel desvinculado do mundo real e sim a ele dialeticamente ligado. A
dialética da arte esta em que ela representa os limites estruturais do mundo objetivo e as
possibilidades de sua superacao” (BASTOS, 2015, p. 5).

No entanto, os aspectos historicos, apesar de essenciais para as obras, ndo se
apresentam de forma panfletaria ou desconexa na superficie das tramas dessas obras, pois estéo
integrados aos destinos dos protagonistas e emergem na riqueza estética das interaces das
personagens, a partir das relagdes que estabelecem. Com base nisso, analisaremos as obras Los

rios profundos e Quarup encarando-as como constructos

[...] da realidade humana, cujo valor esta na formula que obteve para plasmar
elementos ndo literarios: impressdes, paixdes, ideias, fatos, acontecimentos, que sdo
a matéria-prima do ato criador. A sua importancia quase nunca é devida a
circunstancia de exprimir um aspecto da realidade, social ou individual, mas a
maneira por que o faz. (CANDIDO, 2009, p. 35)

A ponte essencialmente necessaria entre os fatos historicos e os fatos estéticos que
envolvem as obras de Callado e de José Maria Arguedas se levanta neste trabalho como um
grande pilar de sustentacdo. Entretanto, impde, na mesma medida, muitos desafios, uma vez
que sempre foi importante estabelecer um distanciamento da critica meramente socioldgica.

Assim, nesta tese, buscamos ancorar nossa analise critica literaria em uma perspectiva que,

segundo Candido, fosse capaz de

[...] analisar a intimidade das obras, e a constituir uma estrutura peculiar. Tomando
o fator social, procurariamos determinar se ele fornece apenas matéria (ambiente,
costumes, tracos grupais, ideias), que serve de veiculo para conduzir a corrente
criadora; ou, se além disso, é elemento que atua na constituicdo do que ha de mais
essencial na obra enquanto obra de arte. (2000, p. 5)

Logo, essa analise critica busca os elementos que sustentam o significado e a
importancia dessas obras como elaboragdes artisticas quando elas se estabelecem como “[...]

autoconsciéncia da sociedade porque revela a sociedade a si mesma, evidencia tudo aquilo que
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a sociedade procura ocultar. A literatura é reconhecimento, ou anagnorisis, ela mesma sendo
uma espécie de sujeito” (BASTOS, 2012, p. 02). Nesse sentido, a obra literaria ¢ capaz de criar
um mundo proprio, com vivéncias caracteristicas desse mundo, e que, internalizando

elementos externos, faz-se na interioridade da sua trama, no destino das suas personagens.

Para essa analise, entdo, consideramos também a teoria do realismo, do critico hingaro
Gyorgy Lukéacs, como o modo de representacdo literaria capaz de figurar as contradi¢Bes
historicas e sociais em destinos singulares, revelando aspectos da vida cotidiana de dificil
percepcdo imediata e provocando no leitor a percepcao autoconscientizadora do seu caréater de
generidade, isto é, o fato de que sua singularidade se constitui em ligac&o indissolivel com o
desenvolvimento do género humano. Desse modo, a obra de arte configura-se como realista
quando é capaz de sublinhar as contradi¢cdes essenciais da sociedade burguesa ao mergulhar

na historia para a constru¢do de um mundo total, ou seja,

A literatura pode representar os contrastes, as lutas e os conflitos da vida social tal
como eles se manifestam no espirito, na vida do homem real. Portanto, a literatura
oferece um campo vasto e significativo para descobrir e investigar a realidade. Na
medida em que for verdadeiramente profunda e realista, ela pode fornecer, mesmo
ao mais profundo conhecedor das relagdes sociais, experiéncias vividas e nocdes
inteiramente novas, inesperadas e importantissimas. (LUKACS, 2010, p. 80)

Aceitamos ao iniciar este trabalho o convite de Antonio Candido em seu texto “Critica
e Sociologia” ao propor “averiguar que fatores atuam na organizacgdo interna, de maneira a
constituir uma estrutura peculiar” (2006, p. 15). A convocatoria para a busca por uma leitura critica
que gere intimidade com a obra nos auxiliara a perceber se o fator social € mero produtor de matéria
a servico de guiar a construcdo criadora do autor, o que em termos lukacsiano quer dizer que
apenas torna viavel a realizacdo do valor estético; ou se eleva-se a essencial na obra, ou seja,

configura-se como determinante do valor estético, conforme Lukacs.

Nossa hipétese é a de que Quarup e Los rios profundos podem ser consideradas obras
de arte realistas, pois, de acordo com a perspectiva lukacsiana, elevam o universal a partir do
singular, ou, em outras palavras, € pela jornada individual de Nando e de Ernesto que nos
enxergamos aspectos contraditérios da organizagdo social na América Latina que se
apresentam, muitas vezes, espremidos pelo didatismo historico e que, nessas obras, saltam no

destino das personagens.
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O estranhamento demonstrado pelos protagonistas diante da contradi¢do entre o mundo
ideado e o posteriormente conhecido é o sentimento dominante nas primeiras paginas tanto de
Quarup quanto de Los rios profundos; assim, ainda que pareca que o ponto de partida da
jornada de Nando e de Ernesto seja um lugar confortdvel para ambos, os narradores
demonstram o desconforto diante de um mundo cindido, “[...] quando meu pai apontou para o
muro, eu parei. Era escuro, aspero” (ARGUEDAS, 2005, p. 8) e “[...] mas a pupila de Nando
ndo chegou a se apagar na meditacdo da morte porque foi ferida por um tom vermelho. Que
podia ser?” (CALLADO, 1984, p. 10). Esse sentimento vai delimitando o caminho que a trama
seguird entre os aspectos histéricos — a colonizagdo, a luta pelas terras, a questdo indigena — e
a liberdade estética de figurar entre o ficcional e o ndo ficcional para articular um mundo total.
Esse limite entre ficcdo e realidade tracado pelos narradores, a partir dos processos de
formacdo dos protagonistas, possibilitara a percepcdo de uma tensao estética que se desdobrara

por toda a narrativa.

E, portanto, por meio do trabalho estético dos autores que as obras conseguirdo dar
vida a dindmica historica dos processos de colonizacao e, especificamente, da questdo indigena
concedendo voz aos discursos dissonantes na sociedade que entram em contato com Nando e
Ernesto e que formam essas personagens, pois essas vozes refletem em si mesmas a formacéo
histérica da América Latina. Por isso, mesmo as personagens caricatas, como Ramiro ou o
Velho, estdo na trama, provocando uma tensdo a servico do fazer estético dos autores, que
prioriza a liberdade ndo porque reproduz meramente a realidade estatica aparente, mas porque

a transfigura em matéria literaria.

Ao adotarmos essa perspectiva de analise, teremos como objetivo, nesta tese,
identificar de quais formas as jornadas pessoais de Nando e Ernesto, respectivamente em
Quarup e Los rios profundos, articulam-se como continuacdo de uma tradicdo literaria da
figuracdo do elemento indigena, mas promovem uma superacao dessa forma de representacéo
literaria ao apontarem para possibilidades histdricas reais quando, a partir da tenséo entre fatos
histdricos e fatos estéticos, trazem a tona, a superficie das obras, a transicao entre o histérico
e o destino dos protagonistas revelando que o processo de formagao “[...] ndo se refere aqui a
um simples desenvolvimento de aptid@es e faculdades do herdi; a formacéo refere-se a um
processo de construcdo e realizacdo de um Eu em ascensdo, esforcando em adquirir

consciéncia do mundo e de apreendé-lo em sua esséncia” (FREITAG, 2001, p. 85).
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Esta tese foi dividida em quatro capitulos, respectivamente: “Historia da literatura
latino-americana — Conceitos norteadores”; “Quarup: Tradicdo e a problematizacéo literaria
da inser¢do do indigena na historia”; “Los rios profundos: indigenismo, formagao e memoria
no percurso do sujeito periférico”; e, por fim, “Caminhos e descaminhos: a viagem para o
mundo”. No primeiro capitulo, empenhamo-nos em analisar conceitos importantes para a
compreensdo de Quarup e Los rios profundos, com aproximaces e distanciamentos entre as
obras que estdo inseridas no contexto latino-americano. Assim, partimos do pressuposto de
que as obras literarias em territorio latino-americano nascem europeias no sentido em que,
como afirma Candido (2011), surgem da reproducdo do modelo e dos valores da Europa. Essa
imitacdo direcionara, entre outras coisas, a escolha do tema, além de pautar a construcao
estética das obras, moldando a compreensao de visdo unificada a respeito do conceito de nacao

e sua representacdo como elemento estético.

Nesse sentido, tornou-se essencial abordarmos os conceitos de heterogeneidade e
transculturacdo, desenvolvidos, respectivamente, pelos criticos Antonio Cornejo Polar e Angel
Rama. O conceito de heterogeneidade desenvolvido por Polar nos ajuda a compreender
realidades distintas entre culturas que convivem no mesmo territorio, como &,
majoritariamente, 0 caso dos paises colonizados na Ameérica Latina e que estabelecem relagdes
de dominacdo e de subordinacdo. Entretanto, esse conceito refere-se, exclusivamente, as
culturas nativas da area andina e as culturas hispanicas; logo, serd somente com Fernando Ortiz
que o elemento africano seré incluido no debate, ao desenvolver o conceito de transculturacao,

que nada mais seria do que a sintese das culturas de encontro.

Sera o estudo de Ortiz que servira de base para que o critico Angel Rama aplique o
conceito de transculturacdo a literatura. Assim, para Rama, a literatura serd a sintese do
processo de transculturacdo, do ponto de vista que encara a transfiguragdo como o0 processo

criativo capaz de, pelo contato de culturas, reestruturar ndo sé o sistema literario mas o cultural.

Além desses conceitos, no primeiro capitulo analisaremos o conceito de sistema
literario desenvolvido por Candido (2009) como a ferramenta capaz de proporcionar a
observancia das continuidades e das tradicbes relacionadas ao desenvolvimento das
sociedades, pois, segundo o critico, “[...] sem esta tradi¢do ndo ha literatura como fenomeno
de civilizagdo” (p. 26). Sera, portanto, ancorando-nos no conceito de Candido que poderemos

nos livrar do peso da ideia de que a tradi¢cdo configura-se como algo ruim ou que deve ser
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sempre repudiado, pois ela se apresentara na literatura e nesta abordagem analitica como algo
ao qual “[...] somos obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar” (p. 26). Nessa logica, como
ndo poderia ser diferente, os dois movimentos de continuidade e de tradicdo na América

Latina, que figuram esteticamente o elemento indigena s&o: o Indianismo e o Indigenismo.

No segundo capitulo, cujo titulo é “Quarup: Tradicdo e a problematizacdo literaria da
inser¢do do indigena na historia”, analisaremos aspectos da continuidade da representacdo do
elemento indigena em Quarup, que expressam a contradicdo do processo formativo no pais
assumindo a ideia de que o processo de transfiguracdo literaria do indigena esta ligado ndo
apenas a formacéo da nossa literatura, mas a propria formacdo do pais. Para isso, elencaremos
como tronco estrutural do romance a polifonia e a transi¢do entre o discurso indireto livre e 0
monologo com alteragdes do foco narrativo; portanto, “[...] os elementos constituintes do
universo ficcional revelam-se ao leitor de acordo com sua manifestacdo diante do
protagonista” (COSTA, 1998, p. 10).

O dialogo se levanta durante todo o romance como um relevante principio estruturante
da perspectiva que possibilita o processo formativo de Nando, ao leva-lo a confrontar suas
ideias do ossuario a outras realidades a partir de um jogo narrativo em que o narrador tende a
absorver a voz do protagonista (COSTA, 1988, p. 9). Do ponto de vista espacial, apesar de ser
considerado politopico, ou seja, ambientando em VAarios espacos, elegeremos para analise o
espaco do Posto Capitdo Vasconcelos como catalisador das maltiplas relagbes sociais que
confrontardo e colaborardo, em distintas medidas, para o processo de aprendizagem do jovem
padre, além de configurar um espaco de confronto entre o Indianismo herdado e a possibilidade

de superacéo.

Analisaremos, ainda nesse segundo capitulo, outros elementos que aparecem no
romance e indicam, segundo Candido (2009), o movimento de “jardim e cemitério” que
acontece aqui, especificamente, no processo estético de tradicdo e de continuidade da figuracéo
do elemento indigena. Nesse sentido, trataremos de analisar, como tronco cerimonial, o ritual
do kuarup, valendo-se da inser¢do da cosmovisdo, e a ida em busca do Centro Geogréfico,
como elementos marcantes na narrativa de Callado. A composicao desses eventos revelara a
destreza ficcional do autor ao articular paralelamente o ritual sagrado indigena, o fato histérico
da morte de Getulio Vargas e seus desdobramentos no destino do pais, de Nando e de todos 0s

envolvidos.
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No terceiro capitulo, “Los rios profundos: Indigenismo, formacdo e memoria no
percurso do sujeito periférico”, analisaremos a figura¢do do elemento indigena sob a
perspectiva de Arguedas, que levanta questBes sobre a formacdo nacional na trajetéria de
Ernesto e nas relagcbes que o menino estabelece. Exploraremos, ainda nesse capitulo, a
colaboracéo e a influéncia de José Mariategui para a elaboracdo desse novo Indigenismo, do
qual Arguedas é o maior representante, e o fazer estético de um mundo tensionado entre o
quéchua e o espanhol, que reverbera na historia, na politica, nas artes e em toda a sociedade

peruana.

A obra de Arguedas sustenta-se, portanto, nesse pilar de tensao entre dois mundos que
inevitavelmente coexistem a partir da Conquista, mas também entre a possibilidade de
extincdo e a luta pelo futuro. Dessa maneira, tracaremos os limites e as diferencgas entre o
Indianismo e o Indigenismo ressaltando que, respectivamente, um empenha-se em criar um
passado de gloria, enquanto o outro “[...] tem raizes no presente” (MARIATEGUI, 1999, p.
317).

Dessa forma, neste capitulo, analisaremos a trajetéria de Ernesto, narrador e
protagonista, um ndo indigena, assim como Nando, que caminha da costa a Cordilheira, para
um Peru profundo, até chegar a um espaco catalisador de vozes diversas dessa sociedade
intrinsecamente heterogénea, o Internato. Como elemento estruturante da trama, destacamos a
voz narrativa de Ernesto, que, na vida adulta, rememora a viagem feita com o pai e o periodo
que passou no Colégio. A memoria, portanto, sera um elemento de grande relevancia utilizado
pelo escritor ndo apenas para a construcao individual do protagonista mas para a percepgao da
construcdo e da organizagdo coletiva do Peru. Arguedas fara da literatura uma ferramenta para
a recuperacao individual do sujeito e também da historia coletiva da constituicao desse sujeito
periférico. Por isso, um outro elemento tematico que aparecera de forma estrutural na narrativa,
e que analisaremos neste capitulo, serd a linguagem e a sua problematizacdo nesse mundo

cindido.

No quarto e ultimo capitulo, “Caminhos e descaminhos: a viagem para o mundo”,
analisaremos os dois romances a partir do conceito de Bildungsroman, desenvolvido por
Mikhail Bakhtin, buscando elementos nas jornadas pessoais de Nando e de Ernesto em um
jogo dialético entre a compreensdo do individuo sobre si mesmo e suas relagdes sociais. Para

tal analise, elencamos o elemento da viagem como a possibilidade de elaboracéao estética para
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a aproximacdo das duas obras, no sentido de que ambos os protagonistas vivem experiéncias
de aprendizagem e de formacao nessas jornadas. Além disso, sera a viagem o elemento ponte
entre a tradicdo literaria e sua continuidade. O desafio deste capitulo serdo as aproximacoes e

os distanciamentos do modelo cléssico do romance de formagao elaborado por Bakhtin.
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CAPITULO |

HISTORIA DA LITERATURA LATINO-AMERICANA — CONCEITOS
NORTEADORES

No caso de América Latina, ni los criterios
linguisticos, ni los geogréficos ni los politicos
dan cuenta por si solos del espacio especifico de
lo literario: dan cuenta de él los parametros
culturales que articulan, en convergencia como
en su contradiccion la estratificada complejidad
de las manifestaciones literarias.

Ana Pizarro

1.1 Nos latino-americanos? Latino-americanos e nds?

Brasil e Peru sdo dois paises com delineamentos historicos e culturais semelhantes e,
ao mesmo tempo, bastante distintos. Tanto nos, brasileiros, quanto os peruanos temos um
acontecimento histérico que nos marcou e que contribuiu, indiscutivelmente, para a
constituicdo de ambas as sociedades, suas culturas e suas produgdes artisticas. Esse
acontecimento € o que Caio Prado Jr. (1961) chamou de capitulo da historia do comércio

europeu e que, nas Américas, convencionamos chamar de “descobrimentos”.

Todas as consequéncias que se desenrolaram ap6s o esforco, primeiramente de
portugueses devido a sua privilegiada posicdo, e, em seguida de holandeses, ingleses e
espanhois de encontrarem “[...] uma passagem, cuja existéncia se admitiu a priori” (PRADO
JR., 1961, p. 86), condicionaram, por um lado uma via de processo civilizatorio nos moldes
europeus e por outro uma situacdo de subdesenvolvimento tanto na regido colonizada por
espanhois quanto na por portugueses. A América vista apenas como passagem Provocou o
sentimento de desprezo por parte de seus colonizadores em relagcdo ao povoamento. S6 no
século XVIII é que surgird um movimento de intensificacdo em relacdo a colonizacdo na
América do Sul, que, no entanto, ainda se baseara na extracdo de géneros aproveitaveis. As
diferencas, portanto, regionais se dardo em face do produto explorado. Logo, serdo, sobretudo,
0 interesse e 0 objetivo externo que organizardo a sociedade e a economia desse bloco que

chamamos de América Latina.

E a partir desse contexto inicial seguido, principalmente, dos movimentos de

independéncia no Brasil € no Peru, no século XIX, e a inser¢do desses paises ho mercado
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mundial em uma situacdo periférica, que irdo se constituir literaturas nacionais e, por
conseguinte, a engrenagem de circulacao de obras que configuram um sistema literario. Desse
modo, quando falamos em literatura latino-americana assumimos condig¢Oes estruturais
comuns e, em alguns momentos, movimentos que tendem a se aproximar, cCOmo 0 que

abordaremos nesta tese sobre a perspectiva do Indianismo e do Indigenismo.

No ensaio A nova narrativa, texto de autoria de Antonio Candido, publicado pela
primeira vez em 1979, o critico elenca, na primeira de suas cinco partes, 0s elementos em
comum da América Latina, a qual o autor se refere como 19+1, fazendo uma referéncia a
lingua espanhola, utilizada em 19 paises, e a portuguesa, em terras brasileiras, além da
literatura produzida nessa regido. Em termos histdricos, as semelhancas se dariam, segundo

Candido, por

[...] nossos paises terem sido colonizados pelas duas monarquias da Peninsula, cujas
afinidades eram notdrias; ao fato de terem conhecido a escravidao, como regime de
trabalho, a monocultura e a mineragdo, como atividade econdmica; de passarem em
geral por um processo amplo de mesticamento com povos chamados de cor; de terem
produzido uma elite de crioulos que dirigiu o processo de independéncia em periodos
sensivelmente paralelos, e depois o capitalizou em beneficio préprio, a fim de manter
mais ou menos intacto o estatuto econdmico e social. (1982, p. 60)

Ainda na primeira e segunda partes do ensaio, em termos literarios, Candido esclarece

que,

[...] no plano literério, [houve] a imitacdo das tendéncias europeias, sobretudo
francesas, que se misturaram as das metrdpoles e ajudaram a estabelecer uma certa
autonomia em relacdo a elas. Por toda a América Latina, a Franca foi um fator de
unificacdo, quica alienante, mas diferenciador. (1982, p. 62)

Dessa forma, essa imitacdo das tendéncias europeias a que se refere Candido no &mbito
da literatura aqui discutido ird pautar a construcdo estética das obras latino-americanas, mas
também a escolha dos temas, o que, em um primeiro momento, contribuira para uma visao
unificada, no caso do Brasil, de nagdo e de certa “brasilidade”, principalmente no pos-
independéncia, que coincidira com o Romantismo. Assim, a ideia de nacdo foi estabelecida,
entre outros fatores, pela escolha do elemento estético indigena como aquele que poderia se
posicionar em oposicdo ao colonizador e ainda atribuir um carater mitico aos nossos

antepassados, 0 que resultou no movimento indianista.
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1.2 Jardim e cemitério

Para compreendermos esta dindmica dos discursos literarios convencionou-se
periodiza-los. A forma mais comum € a que agrupa a literatura em séculos. Assim,
“movimentos”, “escolas”, “fases literarias” sdo os varios nomes dados a essa tentativa de
ordenar a literatura no tempo. No entanto, o problema dessas periodizagdes € a construcao da
perspectiva da producéo literaria em blocos ou caixas de forma tdo simplificada que se torna
impossivel observar e analisar as rupturas e as continuidades dos processos histéricos,

literarios e a complexidade envolvida na producdo estética.

A respeito disso, este ndo encaixotamento das producgdes literarias, mas sim de um
processo de continuidade e permanéncia em certo sentido, Antonio Candido (2009, p. 201)
utiliza uma imagem bastante autoexplicativa a que chamou de “jardim e cemitério”. Dessa
maneira, compreende-se que, para que haja a superacao de uma forma de elaboracéo estética,
€ necessario existir um jogo dialético entre o que vive € 0 que morre, porque “nesse jardim e
cemitério”, como bem explicou o critico (2009, p. 201), € “[...] onde vem coexistir os produtos
exuberantes da seiva renovada, as plantas enfezadas que ndo querem morrer, a ossaria

petrificada das geragodes perdidas”. Portanto, vida e morte.

Dessa forma, para ndo cair na falacia do encaixotamento das producdes literarias
comprometo-me, aqui, com a perspectiva critica de Antonio Candido, em Formacéo da
Literatura Brasileira (2009, p. 31), de fazer “[...] a tentativa de focalizar simultanecamente a
obra como realidade prépria ¢ o contexto como sistema”, neste que o proprio critico
denominou de ‘“ambicioso”, porém necessario olhar. Na perspectiva historica, apesar de
reconhecermos legitimo o pressuposto de que as obras se articulam no tempo, ndo as
reduzimos a meros documentos historicos.

Todavia, observar as producdes literarias de uma perspectiva sistémica € constatar que
as formas t€m historia e que mesmo o “novo” ndo surge do nada, mas de acumulos de tradicao.
Nesse sentido, poderiamos pensar, por exemplo, que a ideia de “mundo novo”, atribuida as

Américas, além das lendas e dos mitos que a circundam, como destacamos: as “dguas
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4 s30 construidas

milagrosas®”, a “posigdo geografica do Eden®” e as “mulheres guerreiras
historicamente e retomadas no Indianismo, pois, segundo Candido (1989 a, p. 4), “[...] a ideia
de que a América constituia um lugar privilegiado se exprimiu em proje¢des utdpicas que
atuaram na fisionomia da conquista e da colonizagdo” e “[...] esse estado de euforia foi herdado
pelos intelectuais latino-americanos, que o transformaram em instrumentos de afirmacdo
nacional e em justificativa ideoldgica.” Logo, trata-se de uma ideia que se ramificou por
séculos, e ndo de uma novidade no sentido instantaneo que possa parecer ter, principalmente,

no periodo do Romantismo em que o Indianismo cria forma.

1.3 Terra, patria e atraso

Em Literatura e subdesenvolvimento, ensaio célebre de Antonio Candido, o critico
elucida certa equivaléncia feita no Romantismo brasileiro, mas que também se ampliou a
producdes literarias por toda a América Latina ou “entre o México ¢ Terra do Fogo” (1989a,
p. 8), de forma unissona, que foi a noc¢éo de que patria e terra eram sindénimos. Nesse sentido,
Candido (1989, p. 8-9) esclarece que

[a] ideia de patria se vinculava estreitamente a de natureza e em parte extraia dela a
sua justificativa. Ambas conduziam a uma literatura que compensava 0 atraso
material e a debilidade das instituicGes por meio da supervalorizagdo dos aspectos
regionais, fazendo do exotismo razdo de otimismo social [...]

[...] Um dos pressupostos ostensivos ou latentes da literatura latino-americana foi
esta contaminacdo, geralmente eufdrica, entre a terra e patria, considerando-se que a
grandeza da segunda seria uma espécie de desdobramento natural da pujanga
atribuida a primeira. As nossas literaturas se nutriram das “promessas divinas da
esperanca’.

Tal supervalorizacdo dos aspectos naturais e equivaléncia entre terra e patria

resultaria em um nacionalismo artistico que a literatura brasileira e, de certa forma, latino-

2 No texto célebre “Carta do Preste Jodo”, precisa-se que a mesma fonte ficava situada a distancia de trés dias do
jardim de onde Adao fora expulso. Quem provasse por trés vezes daquelas aguas, achando-se em jejum, ficaria
livre de quaisquer enfermidades e passaria a viver como se ndo tivesse mais de 32 anos de idade. (HOLANDA,
2000, p. 37)

3 Opini&o de Colombo de que o Golfo de Péria era conjunto com o Eden, ao lado do que se prende & sua propria
situacdo geogréfica (pois cuidava que toda aquela &rea se achava no extremo ponto do oriente, onde se levantava
o sol da Criagdo); dos bons ares e temperados, ainda que vizinhos da equinocial, das dguas doces, apraziveis e
salutiferas. (HOLANDA, 2000, p. 37)

* Dava-se como certa a existéncia, no Novo Mundo, de alguma nacio de mulheres adversas ao jugo varonil que
deviam predispor os aventureiros europeus a acolher, colorindo-se e enriquecendo-as, segundo lhes pedia a
imaginacéo. (HOLANDA, 2000, p. 30)
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americana assumiria em primeirissima instancia como uma funcéo historica ou ainda como
missao. Para Candido (2009, p. 28), portanto, os escritores eram “[...] animados do desejo de
construir uma literatura como prova de que os brasileiros eram tdo capazes quanto o0s
europeus”. No entanto, o destaque dado aos elementos naturais e a exaltacdo da terra como
sindnimo de pétria, de um lado, revelavam uma outra face dessa moeda que era o fato de que
“[...] as visdes desalentadas dependiam da mesma ordem de associa¢fes, como se a debilidade
ou a desorganizacdo das instituicfes constituissem um paradoxo inconcebivel em face das
grandiosas condi¢des naturais” (CANDIDO, 1989, p. 10). Assim, o que surgira dessa equagao
sera um pessimismo, sem ddvida, diante da situacdo presente e do olhar futuro a que se
desafiavam, mas agora ja ndo era um movimento passivo, pois, ao encarar e ter consciéncia
dessa situacdo, o movimento seria de decisao de luta, “[...] pois o traumatismo causado na
consciéncia pela verificagdo de quanto o atraso ¢ catastrofico suscita reformulagdes politicas”
(CANDIDO, 1989, p. 11).

Ainda em Literatura e subdesenvolvimento, Antonio Candido estabelece uma
periodizacdo ndo meramente cronoldgica da literatura, especificamente da literatura brasileira,
que considerara o grau de consciéncia dos escritores em relacdo a posi¢do da América Latina
no mundo ocidental. Desse modo, o critico ird estabelecer trés estagios da consciéncia de
atraso, a saber: consciéncia amena do atraso; consciéncia catastrofica; e consciéncia dilacerada
do atraso. O primeiro estagio corresponde, essencialmente, ao periodo roméantico no século
XIX, em que, de forma geral, os autores reproduziam a forma europeia e faziam adaptagdes
com o que se convencionou chamar de cor local. Por sua vez, o regionalismo surgira ligado,
principalmente, a terra e a exaltacdo da natureza, elegendo o indigena como o representante
heroico desses paraisos quase oniricos, constituindo o movimento do Indianismo cuja base era
a contemplacdo da patria e a regionalizacdo literaria.

O segundo estagio, consciéncia catastrofica, relaciona-se, especialmente, as producdes
dos escritores de 1930. Essa fase tera como abre-alas Machado de Assis, que fara com que
novas geracdes de escritores se permitam usufruir e experimentar outros temas, outras formas
e, sobretudo, outras linguagens. E nesse periodo, também, que o regionalismo consegue
ultrapassar o pitoresco e o exdtico para temas de “primeira grandeza”, que terdo, anos a frente,
representantes da altura de Graciliano Ramos, Jorge Amado e outros.

O terceiro estagio, portanto, seria a condi¢do de consciéncia dilacerada do atraso que
consistird no uso, na literatura, de elementos magicos, fantasticos e na prépria elaboracéo da
linguagem sendo, portanto, o que Candido denominou de super-regionalismo ou super-

realismo, que superava o pitoresco e o documentario, ““[...] sem qualquer carater de tendéncia
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impositiva, ou de requisito duma equivocada consciéncia nacional”, resultando em obras como
as de Guimaraes Rosa, que tratavam da “universalidade da regido” (CANDIDO, 1989, p. 34,
35).

Neste capitulo, todavia, trataremos de tracar o processo histérico da literatura latino-
americana, com foco no Peru e no Brasil, partindo da perspectiva da tradicdo literaria do
Indianismo e do Indigenismo, e vamos nos deter na analise dos escritores do ponto de vista da
consciéncia amena do atraso e dos seus desdobramentos na elaboracdo estética do elemento
indigena considerando, sempre em primeiro plano, que o nacionalismo artistico se consolida
como fruto de condicGes historicas. Assim, entendo que o nacionalismo nos confronta a
compreender a producdo literaria de uma perspectiva dialética, portanto, que ndo pode ser

“condenad[a] ou louvad[a] em abstrato”, pois, segundo Candido (2009, p. 29),

[...] aparece no mundo contemporaneo como elemento de autoconsciéncia, nos povos
velhos ou novos que adquirem ambas, ou nos que penetram de repente no ciclo da
civilizacdo ocidental, esposando as suas formas de organizacdo politica. [...] Ao
mesmo tempo compromete a universalidade da obra fixando-a no pitoresco e no
material bruto da experiéncia, além de queré-la, como vimos, empenhada, capaz de
servir aos padrdes do grupo.

1.4 Heterogeneidade, transculturacao e sistema literario

O debate teorico a respeito da histdria da critica da literatura latino-americana aqui
proposto se constroi a partir de trés conceitos fundamentais: a heterogeneidade, a
transculturacdo e o sistema literario. Mario Valdés, na introducdo do livro O condor voa,

afirma sobre a questdo complexa da literatura na América Latina:

A literatura latino-americana esta formada por vérios sistemas literarios que sao parte
da heterogeneidade étnico-social da América Latina, mas estes sistemas ndo sdo
independentes: produzidos dentro de um processo histérico comum, relacionam-se
entre si mediante vinculos de contradicdo que essa mesma histéria explica, e
constituem, como conjunto, uma totalidade igualmente contraditéria (CORNEJO
POLAR, 2000, p. 9).

O conceito de heterogeneidade é desenvolvido por Antonio Cornejo Polar com o
principal objetivo de se opor a ideia de homogeneidade no encontro complexo de culturas
distintas no continente americano. Certamente, a relacdo estabelecida nesses encontros se da
em forma de dominacdo ou de subordinagéo; no entanto, o que resulta desse encontro nao

deixa de ser a permanéncia, em alguma medida, dessas culturas. Para exemplificar do que se
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trata a heterogeneidade, o critico utilizara um famoso fato historico: o “didlogo™ de
Cajamarca, datado do sabado de 16 de novembro de 1532, e que Cornejo Polar (2000, p. 220)
reconhece como “[...] o comego mais visivel da heterogeneidade que caracteriza, desde entao
e até hoje, a producdo literaria peruana, andina e — em boa parte — latino-americana”. De forma

resumida, Cornejo Polar nos conta sobre o famoso “didlogo”,

[...] quando Frei Vicente Valverde oferece salvacdo cristd e amizade imperial a
Atahualpa e lhe requer que, sem demora, renegue seus deuses e aceite ser vassalo do
imperador Dom Carlos — tudo isso através de uma lengua de espanhol precarissimo
e (ainda pior) falante do chinchaysyo e ndo do quéchua cusquenho. Com matizes a
mais ou a menos, 0s cronistas que estiveram em Cajamarca contam que o Inca pediu
provas do que ouviu, e Valverde respondeu que a verdade estava escrita. Narram
resumidamente que o padre lhe entregou a Biblia, que Atahualpa teve dificuldade em
abri-la, que a olhou detidamente, procurou ouvi-la e — ante o seu siléncio — atirou-a
no chéo. Esse foi o sinal que desencadeou o massacre de Cajamarca. Pouco depois,
0 Inca é executado. (CORNEJO POLAR, 2000, p. 287-288)

Algumas questdes interpretativas desse “didlogo” sdo indispensaveis para a
compreensdo de como a heterogeneidade denuncia as relagcdes em conflito, além do fato de
que a ideia de miscigenacdo pode surgir como tentativa de homogeneizar e excluir aspectos
culturais. Essas questdes sdo: primeiramente, a histdoria do “fracasso do livro”; em seguida, o
fanatismo que levaria a compreensao da fé catolica apenas por pegar o livro nas méos; e, por
fim, Cajamarca como simbolo ou “cena primordial” da “[...] destrui¢ao nao s6 de um império,
mas da ordem de um mundo” (CORNEJO POLAR, 2000, p. 239).

Para as trés questdes interpretativas apontadas, o “dialogo” em Cajamarca precisa ser
encarado, antes de tudo, a partir da perspectiva de que “[...] s6 teria funcionado em termos de
ordem e submissdo” (CORNEJO POLAR 2000, p. 237). Quando Valverde entrega o livro que
seria a Biblia a Atahualpa, ele sequer questiona o fato de que o inca ndo s6 nao entenderia o
que estava escrito ali, mas como ele ndo saberia lidar com o proprio funcionamento do livro,
como abri-lo, passar as paginas, segura-lo de forma adequada e, assim, as personagens ali
presentes testemunham a derrota do livro porque ele aparecerd ndo como um instrumento
efetivo de comunicagdo, mas “[...] como um objeto sagrado e — por isso mesmo — digno de
acatamento e capaz de produzir revelagdes e milagres fulgurantes” (CORNEJO POLAR, 2000,
p. 229-230).

Aspecto bastante importante e pouco percebido que Cornejo Polar nos lembra (2000,

p. 230) é o fato de que nem o inca poderia ler o livro como também boa parte, sendo toda, a

> Neste trabalho, adoto a escolha da palavra didlogo entre aspas, utilizada por Cornejo Polar (2000, p. 228), e,
assim, almejo, como o autor, marcar que a escolha para a comunicagdo previa impossibilidades de atingir a
compreensdo o que, por conseguinte, ndo configuraria um dilogo efetivo.
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comitiva de Valverde. Entdo, o que temos em Cajamarca ndo € uma tentativa de comunicacao
entre povos, mas um ritual de poder em que o livro surge como uma espécie de mediador
mitico. Em especial, pelo fato de que s6 o fanatismo consideraria possivel que Atahualpa
compreendesse o0s designios e as certezas da fé catdlica apenas por ter pego o livro nas maos.

Apds arecusa do livro, o destino do lider inca é a morte. Esse tragico episddio, portanto,
marca para sempre a memoria do povo indigena, pois Atahualpa era a lideranca da resisténcia
contra os invasores espanhois, o que configura, para Cornejo Polar (2000, p. 39), o episddio
de Cajamarca como “nossa cena primordial”.

Assim, a contribuicdo de Cornejo Polar para a critica literaria nos langa ao desafio de
enfrentarmos uma literatura latino-americana que possui radicais contradi¢es e engloba a

heterogeneidade sem fingirmos

[...] unidade e coeréncia onde o que existe é claramente contraste e ruptura, mas
tampouco negando a nagdo em favor de um desmembrado pluralismo étnico; ao
contrério, sob o aval dessa constatacdo do multiplo, construindo um objeto que s6
tem sentido em sua contradi¢do: em outras palavras, uma literatura que somente se
reconhece em sua radical e insolUvel heterogeneidade. (2000, p. 296)

O conceito de heterogeneidade, portanto, aplica-se para compreender realidades
distintas entre culturas que convivem no mesmo territorio e que realizam trocas significativas
ao se relacionarem seja em qual medida de relagéo, inclusive, como dito anteriormente, de
dominacdo ou de subordinacdo, o que, de certa forma, afirma que essas trocas se ddao em
ambientes de possibilidade de intercdmbio cultural ou de transculturagéo.

O conceito desenvolvido por Cornejo Polar refere-se, especificamente, as culturas
nativas da area andina e as culturas hispanicas. No entanto, Fernando Ortiz, antropélogo e
historiador cubano, é quem alcancara o elemento africano ao elaborar seu conceito a partir da
regido do Caribe. A transculturacdo € um conceito elaborado inicialmente por Fernando Ortiz,
que a define como a sintese das culturas em encontro. Antes dessa elaboracgéo tedrica, havia o
uso da palavra aculturacdo. Segundo Cunha (2007),

[...] para ele, a palavra “transculturacdo” seria mais apropriada do que “aculturacdo”,
ainda que entendesse essa segunda como (1987, p. 93) “el processo de transito de
uma cultura a outra y sus repercusiones sociales de todo género”. A escolha de uma
nova denominacdo, esclarece ele, viria da necessidade de expressar 0s
“variadissimos” fenomenos que se originariam em Cuba devido as
“complexissimas” transmutagdes de culturas que ela apresentava e que sem conhecé-
la seria impossivel entender a evolucdo do povo cubano, nos ambitos econémico,
institucional, juridico, ético, religioso, artistico, linguistico, psicoldgico, sexual,
entre outros. (p. 114)
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Para Ortiz, portanto, a histéria de Cuba seria a histéria de suas inUmeras
transculturac@es, sendo a primeira delas a do proprio indigena em sua jornada do Paleolitico
ao Neolitico ou transculturacdo pré-colombiana; em seguida, a do choque entre o indigena em
contato com a cultura espanhola. Outro momento de transculturagdo seria o dos brancos
apartados de suas sociedades ibéricas e transplantados ao Novo Mundo; situagdo traumatica
para todos que sdo submetidos a situacdes de exilio e desterro, assim como 0s negros trazidos
de varias regides da Africa, além de outros povos que, em circunstancias distintas e especificas,
migraram de alguma forma. Assim, para o antropdlogo “[...] cada inmigrante como um
desrraigado de su tierra nativa em doble trance de desajuste y de reajuste, de desculturacién o
exculturacion y de aculturacion o inculturacion, y al fin de sinteses, de transculturacion” (2007
apud, 1987, p. 93).

Em todos esses momentos de choque e contato, € necessario considerar que, por mais
violento e impositivo que seja, nunca ha o total apagamento cultural e esse fato é considerado
por Ortiz em seu conceito, pois a transculturacdo valoriza os vestigios. Nesse sentido, ao
contabilizarmos os sobreviventes, por exemplo, o tabaco indigena, as lendas, a religiosidade e
mesmo as memorias, percebemos que ndo houve uma perda total a partir da imposicao, pois
até os dominadores precisaram se adaptar a novas formas de interacdo com esses povos, o que
constitui uma transculturacdo e contradiz a teoria de apagamento cultural. Desse modo,
segundo Ortiz (1983, p. 97), “[...] el concepto de transculturacion es cardinal y elementalmente
indispensable para compreender la historia de Cuba y, por analogas razones, la de toda
América em general”.

Aqui, no entanto, interessa-nos compreender que o conceito desenvolvido por Ortiz
servird como alicerce para os estudos de Angel Rama®; assim, para o critico a transculturacéo
surgira como um processo no qual a sintese sera a literatura. Tendo em vista que a
transculturacdo envolve sobretudo a organizacdo social, é preciso destacar que, ha América
Latina, consideradas as particularidades do Brasil e do Peru, a estratificacdo social é a ordem
de regra ap0s a estabilizacdo da col6nia e que esta constitui-se estruturalmente de indigenas,
negros e mesticos, que formaram a forca de trabalho, e criollos’, que somente pela via da

comprovagdo do branqueamento poderiam reivindicar ascenséo a uma classe de poder.

® Angel Rama comeca seus estudos sobre José Maria Arguedas na década de 1970, entrando em contato n&o
apenas com a producao literaria do autor peruano, mas também com seu trabalho como pesquisador.

’ Dentro dessas sociedades com esse modelo de estratificagdo, havia os chapetones, que seriam os espanhdis,
nascidos na Espanha e que estavam no topo dessa organizacdo social, seguidos dos criollos, que eram filhos de
espanhois nascidos nas Américas e que s6 podiam reivindicar sua descendéncia europeia com a apresentagdo da
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Para o critico uruguaio, ha pelo menos dois momentos de transculturacdo: o primeiro
diz respeito ao momento da colonizacdo, enquanto o segundo trata da dualidade entre alta
cultura e cultura popular, em que aspectos culturais representativos estavam nas maos de uma
classe, por exemplo, em descendentes diretos dos europeus ou descendentes orgulhosos da
mesticagem que se consideravam verdadeiros americanos. O fato é que, diante desse cenario
de disputa, que, por sua vez, ainda considerava o indigena como extinto ou morto, a
transculturacdo ndo pode se realizar de forma efetiva. Segundo Rama, a transculturacdo é o
processo criativo da América Latina, mas somente quando € capaz de, por meio de culturas
em contato, reestruturar o sistema cultural, literario e artistico considerando perdas e
descobrimentos.

Rama, entdo, analisara que, de acordo com esses principios, Jose Maria Arguedas seria
um grande nome da reestruturacdo do sistema cultural e que teria sido ele o autor capaz de

percorrer esse caminho, o qual incluiria as seguintes etapas:

A primeira (1983, p. 76) seria a das “descultura¢des”, ou seja, uma perda da cultura
original; na segunda, ocorreria uma selecdo de proposi¢des estrangeiras eleitas entre
as heterodoxias que recusavam a modernizacdo europeia; a terceira etapa
caracterizaria uma busca e descobrimentos de elementos culturais internos capazes
de responder a modernizagdo; e, Como quarta etapa, uma “neoculturacdo” literaria
no tratamento dos componentes, mas sobretudo pela reestruturacdo do integro campo
de forgas que desenham uma cultura particular ou, ainda conforme a teoria do
italiano, uma “inventividade” a partir dos materiais antes selecionados. (CUNHA,
2007, p. 213)

A partir da obra de Arguedas, Rama elenca, pelo menos, quatro elementos relevantes
no processo de transculturacdo narrativa: lingua; estrutura literaria; questes problematicas; e

cosmovisdo, ou, ainda, segundo denomina, inteligéncia mitica.
1.5 Lingua

Os apontamentos de Angel Rama sobre a transculturacio narrativa indicam a

construcdo de uma lingua literaria propria da América Latina. Assim, para o critico,

Arguedas, pretenderia, na qualidade de indigena, inserir-se na cultura dominante,
apropriar-se de uma lingua estrangeira — o espanhol — e forcé-la a expressar outra
sintaxe — a do quichua —, desejando “moldar” o idioma castelhano para lhe impor a
cosmovisdo de outra cultura. O critico uruguaio concluird que o peruano estaria, com
seu modo de proceder, transculturando também a tradicdo literaria da lingua

certidao de batismo. No entanto, muitas dessas certiddes ndo eram tdo legitimas, pois serviam para ocultar filhos
bastardos.
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espanhola, fazendo-a apropriar-se de uma mensagem cultural indigena na qual
deveria caber tanto uma tematica especifica como um sistema expressivo. (CUNHA,
2007, p. 213)

Dessa maneira, a estratégia linguistica adotada pelo escritor peruano da objetividade
social a forma literaria quando a faz funcionar como um equilibrio dos contrarios,
desenvolvendo, a partir de um plano simbdlico da criacdo artistica, as tensdes geradas por

contradi¢Bes que sdo, sem duvida, manifestacdes de conflitos reais e objetivos.

1.6 Estrutura literaria

Para Rama, o primeiro desafio com o qual se deparou Arguedas foi a forma. A escolha
do romance, que nasce com a burguesia, mas ¢ utilizado pelo escritor peruano para “[...]
expressar uma ideologia que nao seria a daquela classe” (CUNHA, 2007, p. 216).

Segundo o critico, talvez o caminho mais “facil” para Arguedas teria sido optar pela
poesia, género utilizado pelo autor em varios momentos e, provavelmente, a forma predileta

da cultura indigena,

[...] no entanto, como ndo é a esta cultura que dirige sua mensagem — pois nao estaria
imbuido de um impulso missionario que Ihe permitisse restringir seu campo aos
estudos folcléricos ou etnograficos, e sim a cultura dominante —, opta por outra
forma. Seu publico-alvo seria em especial um novo grupo surgido dentro da pequena
burguesia, em ascensao social por meio de articulagdes intelectuais — dai ter preferido
a novela. (CUNHA, 2007, p. 215-216)

Sem duvida, a adequacdo do modelo naturalista ao romance regionalista foi essencial
para a busca de uma estruturacao literaria, além de uma percepcao, segundo Rama, inquieta
da realidade a partir da mistura de vozes e da recuperacdo da narracdo oral e popular que

possibilitou, pelo fluxo de consciéncia, um dialogo organico por contraste.

1.7 Questbdes problematicas

Como ndo poderia ser diferente, uma regido como a Ameérica Latina, grande em
extensdo e tdo diversa em processos historicos e culturais, s6 poderia se constituir de uma
gama de questdes problematicas. Em primeiro aspecto, precisamos considerar que a literatura
latino-americana tem como elemento fundador a contradi¢do, como j& exemplificado

anteriormente com o dialogo de Cajamarca e poderiamos elencar muitos outros exemplos.
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Assim, o desenvolvimento desigual dessa regido continental ndo nos permite falar de uma
organizacao do sistema literario latino-americano.

Ap0s todos os processos de heterogeneidade a que fomos submetidos com os processos
de conquistas e migratorios, a questdo da Ameérica Latina ndo se restringe apenas a questdo
geografica, mas faz dessa regido um projeto constante de reajustes sociais, econémicos,
culturais e politicos. E certo que, do ponto de vista historiografico, ainda sobre o quesito de
area, um ponto importante e reflexivo é a inclusdo do Brasil na América Latina, debatido ja ha
bastante tempo por diversos criticos, como exemplifica uma carta, datada de 27 de novembro

de 1967, quando Candido escreve a Rama,

[...] fiquei muito satisfeito por ver que vocé esta regendo a catedra de literatura
hispano-americana; pelo seu estudo, pelo noticiario das atividades e pela excelente
revista, vejo que o seu trabalho é de primeira ordem. Agora, vocé estd num posto em
que pode trabalhar no sentido do seu velho ideal de entrosamento entre os paises da
América Latina, de conhecimento mituo e indispensavel. O que seremos se nao
estivermos unidos, diante do nosso terrivel vizinho setentrional? A unido se processa
em todos os niveis, e o da literatura tem um valor que ndo se pode menosprezar.
(ROCCA, 2018, p. 56)

Sobre o Brasil, nosso processo de colonizagdo pelos portugueses e o uso da lingua
portuguesa configuram-se como aspectos principais para esse apartamento da América Latina.
Por isso, a ligacéo literaria se levanta como importante denominador para a construcéo e o

reconhecimento de uma unidade latino-americana.
1.8 A cosmovisao

Segundo Angel Rama, Arguedas teria sido capaz de revolucionar o0 modelo narrativo
realista a partir do que denominou de “subjetivacao generalizada”, que consistia na unificagdo
do relato por meio de uma nova linguagem narrativa que se valia da visdo infantil de Ernesto,
no caso especifico de Los rios profundos, além da inclusdo de um componente lirico: a
utilizacdo da poética da cancdo popular. Nesse sentido, para o critico uruguaio, tanto a estrutura
narrativa quanto a propria lingua eram, no projeto do autor, elementos que possibilitavam “[...]
a preservacdo de um modo de pensar peculiar a cultura indigena, a sua cosmovisdo, ou
pensamento mitico” (CUNHA, 2007, p. 224).

Angel Rama afirma que a singularidade da literatura latino-americana se constitui no
campo dos significados e que os autores latino-americanos teriam sido capazes de, ao usar 0s
modelos de romance burgués, elaborarem formas estéticas antiburguesas. Rama, entdo,

destacaria: a novela regional, a novela realista critica e o romance social.
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E de suma importancia, para a compreensdo deste trabalho, o fato de que a operagéo
de transculturacdo no nivel da cosmovisdo constroi os significados da obra literaria. Assim,
Rama valorizara uma cosmovisdo relacionada a cultura mestica que resguardasse a cultura
indigena e compreende, enfim, que Arguedas ndo conseguiria preserva-la sem o auxilio da
cultura ocidental, principalmente, porque seu publico leitor era oriundo dessa cultura. No
entanto, essa conclusdo néo retirava de Rama a visdo de “[...] impossibilidade de uma absorcéo
plena de tais valores indigenas fora de seu contexto” (CUNHA, 2007, p. 227) e, dessa forma,

13

considerard isso “[...] a proje¢do mais forte do pensamento mitico atingido pela obra de
Arguedas: a sua origem ciclica, de algo inalcangivel ou que apresenta sempre um retorno”

(CUNHA, 2007, p. 227).
1.9 Sistema literario

Seguindo os conceitos norteadores para esta pesquisa, inicialmente desenvolvendo os
conceitos de heterogeneidade e transculturacdo, seguimos ao terceiro norteador — sistema
literario. Neste trabalho, adotaremos a ideia de sistema desenvolvida por Antonio Candido em
Formacdao da Literatura Brasileira, especificamente na introducdo com o topico intitulado
“Literatura como sistema’, em que o critico esclarece a possibilidade de se observar, por meio
do sistema, as continuidades das tradi¢Ges relacionadas ao desenvolvimento das sociedades.
Logo, o conceito de sistema serd concebido a partir da ideia de processo que, em momentos
decisivos®, serdo capazes de estabelecer distingdes entre manifestaces literarias e literatura®.
Tais momentos, portanto, seriam capazes de articular caracteristicas internas, por exemplo, a
lingua e os temas, aos elementos sociais como conjunto de produtores, conjunto de receptores
€ mecanismo transmissor que, por sua vez, “[...] se manifestam historicamente ¢ fazem da
literatura aspecto organico da civilizagdao” (2009, p. 25).

Outro conceito fundamental desenvolvido por Candido, e de grande importancia para
este trabalho, é a ideia de tradi¢ao que se configura como a continuidade literaria que consolida

esse sistema. Para Candido (2009, p. 26), a tradi¢éo seria a

[...] transmissdo de algo entre os homens, e 0 conjunto de elementos transmitidos,
formando padrBes que se impdem ao pensamento ou ao comportamento e aos quais

8 Expressio utilizada por Antonio Candido (2009, p. 25).

9 Em Iniciagéo a Literatura Brasileira, Candido (1999, p. 14) especifica que a “[...] literatura brasileira possui
trés etapas: (1) a era das manifestacGes literarias, que vai do século XVI ao meio do século XVIII; (2) a era de
configuracédo do sistema literario, do meio do século XVIII a segunda metade do século XIX; (3) a era do sistema
literario consolidado, da segunda metade do século XIX aos nossos dias”.



32

somos obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar. Sem esta tradicdo ndo ha
literatura, como fendmeno de civilizacao.

As manifestagdes literarias a que Candido se refere ao tratar de obras em fases iniciais
quando ndo havia organizacdo e maturidade para a formacéo de grupos, da elaboracdo de uma
linguagem prépria e do interesse por essas obras ndo excluem o fato de que, apesar de nédo se
tornarem representativas a ponto de influenciarem a producdo de suas épocas, conseguem se
articular ao sistema literario, como €é o caso dos cronistas e dos registros de viajantes. Assim,
este € um fendbmeno bastante comum na literatura latino-americana, pois a tradicdo se
constituird na propria descoberta do corpus. Desse modo, quando escritores resolvem aderir
ou ndo a esse processo de continuidade, que podera incluir temas, linguagens, estilos e formas,
estabelecem elementos formadores que partem de uma perspectiva atual, mas que recorrem a
transmissdo de padrdes que, historicamente, “[...] fazem da literatura aspecto orgénico da
civilizagao” (2009, p. 25).

Angel Rama, apesar de demonstrar em suas obras a consciéncia da necessidade de
conjuncéo entre autor, publico e obra em um dilogo direto e visivel com o conceito de sistema
de Antonio Candido, ir& estabelecer uma relacéo entre esse debate e a sociedade capitalista na
qual os autores sobre os quais se debrucaram buscavam uma inser¢do. Dessa maneira, afirmara

que, em pleno século XIX,

[...] a realidade encontrada era a de que até mesmo nas mais modernizadas e
populosas cidades da América hispanica, como Buenos Aires, ndo havia um publico
ou mercado consumidor capazes de sustentar a producdo literaria, fato que ja vinha
ocorrendo com os bens de consumo produzidos artesanalmente e exportados para a
Europa. (CUNHA, 2007, p. 44).

Nesse momento do século XIX a que se refere Rama, ndo havia constituido um
“mercado” literario, tendo em vista que ndo existiam compradores para os livros e ndo havia
sequer editores, e, por isso, as obras eram editadas por meio de “patrocinio”, em que alguns
amigos arcavam com 0s custos da edicdo e solicitavam exemplares gratuitos aos amigos
escritores. Portanto, diante desse cenario, para Rama, se aplicassemos o0 conceito de sistema
literario desenvolvido por Candido teriamos de admitir que, na América hispanica desse
momento, ndo havia um sistema literario, pois “[...] além da inexisténcia de publico leitor,
também néo teriamos uma rede de autores produzindo e vivendo do fruto do seu trabalho — os
livros” (CUNHA, 2007, p. 45).

Uma solugdo apontada por Rama teria sido a insercao dos autores no campo jornalistico

que se deu ndo por vocagdo, mas por uma exigéncia do mercado que seguia 0s passos da
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Europa. Assim, para o critico a constituicdo efetiva de um sistema literario s6 se daria com
base no posicionamento do autor sob a perspectiva de um produtor cultural, uma vez que ndo
havia a existéncia de um publico leitor e o escritor deveria assumir uma nova funcdo da
sociedade burguesa, a partir da escrita em jornais, para, entdo, colaborar na formacéo de seus
leitores.

Desse modo, enquanto para Candido o sistema literario brasileiro inicia-se atendendo
aos requisitos estabelecidos pelo critico de producdo, recepcao e transmissao, ja no século
XVIII, para Angel Rama, na América hispanica ainda no final do século XIX, ndo seria
possivel afirmar a existéncia de um sistema literario, pois este s6 se configuraria quando os
escritores estivessem inseridos em um mercado literario em que fosse efetivamente possivel o
consumo de suas obras. Apesar de as posi¢des dos dois criticos sobre o sistema literario se
mostrarem aparentemente distantes, podemos compreendé-las segundo a analise de Pablo

Rocca, que estudou profundamente a relagdo de amizade e de trabalho entre Candido e Rama:

[...] podria pensarse: en el terreno professional donde comienza Candido concluye
Rama; em la vision integradora donde comienza Rama continda Candido. Pero el
universo de las ideas no admite divisiones tan rigidas. Hay, en el plano de la reflexion
latinoamericana y cultural de los dos, un punto de corte, un nudo en el que las
genealogias se confunden y las ideas se entrecruzan y fertilizan. (2001, p. 53)

1.10 Indianismo

A literatura brasileira, assim como outras literaturas de realidades de paises
colonizados, “[...] ndo ‘nasceu’ aqui: veio pronta de fora para transformar-se a medida que se
formava uma sociedade nova” (CANDIDO, 1999, p. 13). E fato, portanto, que os portugueses
que chegaram por aqui, em 1500, trouxeram muito mais do que suas naus, pois desembarcaram
com suas formas literérias refinadas e com forte influéncia do Renascimento. Dessa forma, foi
a forma literaria produzida na Europa que tratou de “[...] exprimir a realidade de um mundo
desconhecido, selvagem em comparagdo ao do colonizador” (CANDIDO, 1999, p. 13).
Podemos afirmar, entdo, que a literatura culta no Brasil foi produto da colonizagao, “[...] um
transplante da literatura portuguesa, da qual saiu a nossa como prolongamento. No pais
primitivo, povoado por indigenas na ldade da Pedra, foram implantados a ode e o soneto, o
tratado moral e a epistola erudita, o sermao e a cronica de fatos” (CANDIDO, 1999, p. 15).

A sociedade colonial brasileira, e por conseguinte a formacao da literatura brasileira,

diferentemente de como gostaria que fosse a imaginacdo dos escritores romanticos, nao foi
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baseada em um prolongamento das culturas sobreviventes a colonizacdo. Nesse sentido, ao
transpormos as leis, os costumes e 0s modelos literarios nos deparamos, desde sempre, com a
dualidade entre o bruto e o requintado, entre o primitivo e o avangado, que resultou em um
grande distanciamento entre a cultura nativa e a cultura do colonizador. Tal situagdo provocou
um abismo entre a realidade aparente e a producéo literaria, a matéria-prima estética e a forma

literaria. Assim, segundo Candido,

[...] podemos discernir na literatura brasileira um duplo movimento de formag&o. De
um lado, a visdo da nova realidade que se oferecia e devia ser transformada em
“temas”, diferentes dos que nutriam a literatura da Metropole. Do outro lado, a
necessidade de usar de maneira por vezes diferentes as “formas”, adaptando os
géneros as necessidades de expressdo dos sentimentos e da realidade local.
(CANDIDO, 1999, p. 16)

Diante desse cenario, os escritores do Romantismo elencam o indigena como aquele
que serviria como o elemento estético genuinamente brasileiro, e a natureza como cenario, mas
também como personagem nas producdes literarias, pois ela assumira, nas obras, os desejos e
0s anseios de grandiosidade e pureza a que aspiravam 0s autores nacionalistas. Antonio
Candido, na introdugdo de Formacdo da literatura brasileira, no topico “Uma literatura
empenhada”, ja nas primeiras linhas afirma que os escritores ansiavam por “[...] construir uma
literatura como prova de que 0s brasileiros eram tdo capazes quanto os europeus” (2009, p.
28). Os escritores brasileiros do século XI1X estavam, portanto, empenhados em um projeto
estético-ideoldgico que trataria de destacar o indigena e a natureza exuberante como elementos
da construcdo da nacionalidade, que, por sua vez, deveria, necessariamente, resgatar em um
passado relativamente distante, cor local, exotismo, além da evocagdo de civilizagdes
longinguas e de sociedades diferentes ou desaparecidas, e ainda sentimentos ndo individuais,
mas partilhados pela comunidade e representativos das informacgdes histdricas que
sustentassem esse projeto e esse sentimento de desejo de nacdo a partir da celebragdo da pétria.

Dessa forma, a missdo dos escritores brasileiros do periodo do Romantismo era criar
uma literatura que se distinguisse da europeia, mas que fosse possivel identifica-la como tal.
O nativismo e o patriotismo surgiram, entdo, como a base fundadora dessa “nova” literatura.

Sobre esses dois pilares, Candido aponta o seguinte:

[...] o nativismo em sentido estrito e ja entdo tradicional em nossa cultura (ligado a
pura celebragdo ou aos sentimentos de afeto pelo pais), mais o patriotismo, ou seja,
0 sentimento de apreco pela jovem nagdo e o intuito de dotd-la de uma literatura
independente. No nativismo, predominando o sentimento de natureza; no
patriotismo, o da polis. (2009, p. 332)
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O problema é que esse nacionalismo, aliado ao desejo quase obsessivo de criar uma

nacdo a partir das letras, tolheu a producdo criativa dos autores, pois

[...] contribuiu para certa renincia a imaginagdo ou certa incapacidade de aplica-la
devidamente a representagdo do real, resolvendo-se por vezes na coexisténcia de
realismo e fantasia, documento e devaneio, na obra de um mesmo autor, como José
de Alencar. Por outro lado, favoreceu a expressao de um conteddo humano, bem
significativo dos estados de espirito duma sociedade que se estruturava em bases
modernas. (CANDIDO, 2009, p. 336)

Nessa logica, precisamos compreender e partir de uma analise do nacionalismo
artistico de ndo julgamento entre certo ou errado, mas sim como expressividade de condigdes
histdricas, além de compreendé-lo como ndo exclusivo da literatura brasileira, mas também
como processo historico de nagdes que percorrem o caminho da colonialidade, supostamente
sem autonomia e que precisam, visceralmente, no processo de autoconsciéncia, valorizar o
local para que este seja, de igual modo, um caminho de construgéo de quem somos. No entanto,
esse mesmo caminho que parece inevitavel a essas jovens nacdes nos levam ao risco iminente
do apego ao pitoresco e do distanciamento da universalidade da obra.

Dentro da perspectiva artistica do nacionalismo, é preciso afirmar que a sua forma mais
legitima na literatura foi o Indianismo, que teve como seus maiores representantes Gongalves
Dias e José de Alencar. O Indianismo se levanta como a possibilidade de representacdo literaria
de uma nacdo que se apresentaria com um passado glorioso, ainda que desconhecido, ao
marcar 0s aspectos préprios da vida dos indigenas, destacando suas singularidades em relacéo
ao europeu sem, no entanto, distancia-lo por completo. Para isso, o elemento estético indigena
sofre uma transfiguracdo. Segundo Candido, o Indianismo dos romanticos “[...] preocupou-se
sobremaneira em equipara-lo qualitativamente ao conquistador, realcando ou inventando
aspectos do seu comportamento que pudessem fazé-lo ombrear com este no cavalheirismo, na
generosidade, na poesia” (2009, p. 357).

Antonio Candido (1999, p. 22), a respeito do processo de transfiguracéo, esclarece que
a literatura indianista submeteu a realidade fisica ao projeto nacionalista romantico,
substituindo a simplicidade da producdo de teor documental dos cronistas por uma elaboracao
estética com linguagem hipertrofiada, que exaltou a cor local personificada na fauna e na flora,
estendendo-se aos homens. Ainda para o critico, o processo transfigurador poderia ser

explicado assim:

Um exemplo ajudara a compreender o que chamo de transfiguracdo, processo
importante na formac&o da literatura brasileira: o do abacaxi, fruta americana que os
europeus conheceram com certo pasmo e submeteram a um curioso processo de
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enriguecimento alegérico. Em muitos cronistas, como os citados, ele é referido
simplesmente como fruta saborosa e rara, mas Simédo de Vasconcelos ja o apresenta
como fruta régia, armada de espinhos defensivos ¢ encimado pela coroa. E n’As
Frutas do Brasil (1702), do franciscano Frei Francisco do Rosario, a alegoria se eleva
a um engenhoso simbolismo moral, pois, diz o autor, a sua polpa é doce e agradavel
as linguas sadias, mas mortifica as que estiverem machucadas, ou seja: ele é como a
vontade divina, que é balsamo para as almas arrependidas, mas caustica as rebeldes.
A partir dai o autor elabora um sistema complicado de alegorias teoldgicas, ensopado
de retdrica barroca. O abacaxi continuou dali por diante a sua curiosa carreira,
aparecendo em cronistas e poetas, até o século XIX, como alegoria e simbolo,
valendo por elemento representativo do pais. Este pequeno exemplo mostra a
importancia do processo transfigurador, que foi favorecido pelo Barroco e mais tarde
pelo espirito nativista, estendendo-se a areas mais amplas e significativas da
realidade. (CANDIDO, 1999, p. 22)

O processo de transfiguracao na literatura brasileira colaborou e serviu como elemento
fundamental para o projeto de consolidacdo do sentimento nacional. Essa afirmagéo sustenta-
se, em especial, na teoria desenvolvida por Benedict Anderson (2012) sobre “comunidades
imaginadas” e, portanto, sobre nagao, na qual o autor elabora que ¢ pela leitura de jornais e de
romances referendados na pétria, na terra e nos costumes locais que ha a intencéo de reproduzir
sentimentos partilhados por uma comunidade. Alicercado nesse entendimento, este trabalho
parte do principio de que tanto a histdria literaria quanto a forma desvelam as contradicdes e
as tensdes desse processo de constituicdo de uma nacdo em que o indigena assume papel
central, pois, ainda que o genocidio indigena, além do seu apagamento linguistico e cultural,
ndo tenha sido questdo central da sociedade brasileira, e ainda ndo seja, é por meio da

representacdo deste elemento que o Romantismo brasileiro se consolida.

1.11 Indigenismo

O Indigenismo é, antes de tudo, um sistema sobre as literaturas heterogéneas. Cornejo
Polar esclarece que essas literaturas sao aquelas que “[...] se caracterizam pela duplicidade ou
pluralidade dos signos socioculturais do seu processo produtivo: trata-se em sintese, de um
processo que tem pelo menos um elemento ndo coincidente com a filiagdo dos outros, e que
cria necessariamente uma zona de ambicdo e conflito” (2000, p. 162). As literaturas
heterogéneas, entdo, estendem-se pela América Latina como resultado da Conquista e do
contato entre povos nativos e colonizadores, além de outras formas de heterogeneidade, por
exemplo, a que surge do processo de escravizagdo dos povos africanos trazidos para as
Américas.

Sabemos, no entanto, que a histdria literaria tende a priorizar o conceito de nacéo,

delimitando que a literatura nacional se forja a partir de um corpus teoricamente homogéneo
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em uma tradicdo literaria que aparece de forma unitaria e linear. Todavia, segundo Cornejo
Polar (2000, p. 158-159):

[...] o conceito de literatura nacional esta constantemente submetido a uma dupla e
contraditoria objecdo: se, a partir de determinadas perspectivas, pode-se julga-lo
excessivamente amplo, pois deixa de examinar as variantes internacionais, de outros
pontos de vista, certamente opostos, pode ser percebido, antes, como uma categoria
demasiado analitica, incapaz — por isso — de conformar uma totalidade suficiente.

O Indigenismo surge, entdo, como um opositor as literaturas homogéneas, porém nao
se trata de uma literatura indigena, mas se aproxima de uma “obra de mesti¢o”, como afirmou
José Carlos Mariategui (1999, p. 48). Aqui é importante destacar que o termo mestico nao se
refere ao aspecto bioldgico ou racial, embora esteja relacionado a posicao social e cultural dos
autores e, inclusive, dos consumidores dessas obras, além das préprias formas escolhidas pelos
escritores. Assim, as obras indigenistas, por exemplo, assumem a forma ocidentalizada, como
fez Arguedas ao escolher o romance como a forma dos seus textos, ja que, em um primeiro
momento, o lirismo do quéchua e dos contos andinos caberiam mais na poesia. No entanto,
quem ¢é o leitor das obras indigenistas de Arguedas? O leitor de obras indigenistas assemelha-
se ao leitor das obras indianistas no Brasil, no sentido que se pressupde um leitor distante ou
ainda alheio ao universo a que faz referéncia o texto. Esse distanciamento torna-se requisito
para a efetividade dessas obras e esses leitores sdo, em sua maioria, de classe média e alta,
distantes consideravelmente da realidade indigena e, além disso, consomem o romance como
forma literaria, sobretudo, em lingua materna.

A literatura indigenista ndo tem como objetivo a representacdo de uma literatura
indigena, mas partia da “[...] reprodugdo literaria da estrutura e da historia de sociedades
desintegradas” (CORNEJO POLAR, 2000, p. 174). Como ndo poderia ser diferente, o
Indigenismo se configura a partir de uma sociedade subdesenvolvida e marcada de forma
definitiva pela colonizagdo. Desse modo, enquanto os autores indigenistas sdo, em sua maioria,
membros da classe média urbana, o material estético a que se referem esta em outra classe e
fincado em uma realidade rural quase feudal e, por isso, esses autores assumirdo os interesses
do campesinato indigena. O que, em um primeiro momento, poderia parecer problematico,
surgird, na literatura indigenista, como a sua melhor possibilidade. Isso porque, segundo
Cornejo Polar (2000, p. 173), “[...] o indigenismo, o melhor indigenismo, ndo apenas assume
0s interesses do campesinato indigena: assimila também, em grau diverso, timida ou

audazmente, certas formas literarias que pertencem organicamente ao referente”.
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A questdo indigena representada no Indigenismo como questdo nacional e social
surgira como o principal problema social do Peru, pois, ao que sabemos, 0 pais possui trés
quartos da sua populacdo de indigenas. Assim, as reivindicacdes das massas peruanas sao as
reivindicagGes dos indigenas. No entanto, segundo Rama, o Indigenismo surgira como
resultado da ascensdo de grupos de classe média baixa, que fardo uso das demandas do
campesinato indigena para legitimar suas proprias questdes e sera esse aspecto uma das razdes

da heterogeneidade do movimento indigenista:

O que estamos presenciando [no movimento indigenista] é um grupo social novo,
promovido pelos imperativos do desenvolvimento econémico modernizado, cuja
margem educativa oscila segundo as areas e o grau de adiantamento alcangado pela
evolugdo econdmica, o0 qual coloca nitidas reivindicages a sociedade que integra.
Como todo grupo que adquiriu mobilidade — conforme apontaria Marx — estende a
reclamac&o por ele formulada a todos os demais setores sociais oprimidos e se faz
intérprete de suas reclamagdes, que entende como suas proprias, engrossando assim
o caudal de suas magras forcas com contribui¢des multitudinarias. Ndo ha davida de
que se sentia solidario com elas, embora também néo haja divida de que lhe serviam
de maéscara, porque na situacdo dessas massas a injustica era ainda mais flagrante
que em seu proprio caso e, além disso, elas contavam com o inegavel prestigio de
haver forjado, no passado, uma cultura original, o que ndo se poderia dizer dos
grupos emergentes de classe média. Essas multid6es, por serem silenciosas, eram, se
é possivel, mais eloquentes, e de qualquer maneira comodamente interpretaveis por
aqueles que dispunham dos instrumentos adequados: a palavra escrita, a expressdo
grafica. (1974, p. 115)

José Maria Arguedas é, sem duvida, um representante de grande relevancia do
movimento indigenista; entretanto, o autor se distancia do Indigenismo classico, por exemplo,
ao se recusar a intercalacdo numerosa de construgdes em quéchua, que entendia o Indigenismo

como literatura mimética e, em vez disso, opta por

[...] um “idioma” totalmente inventado, e até artificial, se se prefere esta palavra, pois
se faz através de uma matriz sintatica quéchua que logo se realiza lexicalmente em
espanhol. Com esta linguagem ficticia, Arguedas atinge, entretanto, um nivel de
autenticidade realmente assombroso: se por uma parte pode revelar a indole real do
mundo que refere, por outra, é capaz de revelar também, luminosamente, a raiz de
um conflito maior, a desmembrada constituicdo de uma sociedade e de uma cultura
que ainda, ap6s séculos de convivéncia em um mesmo espago, ndo podem dizer sua
historia sendo com os atributos de um didlogo conflituoso, frequentemente trégico.
Esse dificil didlogo intersocial e intercultural constitui o alicerce mais profundo do
indigenismo. (CORNEJO POLAR, 2000, p. 174)

Para a construcdo deste trabalho, é importante definir que o Indigenismo é uma
literatura heterogénea que surge no ponto de cruzamento de duas culturas distintas, de duas
sociedades e, por isso, produz uma literatura definida pelo carater multiplo e diverso dos

agentes e dos fenébmenos que interferem diretamente em sua producdo. O Indigenismo se
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configura como a “[...] vasta criatividade que, com base em outras posi¢des sociais e culturais,
no lado ‘ocidental’ das nag¢des andinas, busca informar sobre o universo ¢ o homem indigena”
(CORNEJO POLAR, 2000, p. 194), enquanto a literatura indigena é a producdo literaria e
artistica realizada por indigenas. Sem duvida, a produgdo indigenista versa sobre uma
elaboracdo artistica imaginaria que se encontra no cruzamento de dois universos tdo diferentes

a partir do fato historico da Conquista.
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CAPITULO Il

QUARUP: TRADICAO E A PROBLEMATIZACAO LITERARIA DA INSERCAO
DO INDIGENA NA HISTORIA

O passado € mudo? Ou continuamos sendo
surdos?

Eduardo Galeano

Uso a historia para contar belas estérias.

Guimardes Rosa

2.1 O caminho até Quarup

Na contraméo dos processos dizimadores dos povos indigenas®, a literatura latino-
americana sempre situou o indigena em uma posicdo de “centralidade”, ainda que esse
destaque s6 fosse “merecido” ao indigena idealizado por escritores, que, no caso especifico do
Brasil, o haviam elencado como elemento estético capaz de constituir uma nocdo de
nacionalidade. A representacdo do indigena na literatura brasileira expressa a contradicdo do
processo formativo no pais, pois é a literatura que assumira o papel de pensar o Brasil por meio

do indigena e inseri-lo na historia.

Os autores romanticos brasileiros viviam grandes contradi¢cbes diante da questdo
histérica da independéncia, principalmente diante do desejo de emancipacdo em relacdo a
metrdopole, mostrando-se descontentes frente a precariedade dessa dependéncia, pois, segundo
Candido (2002, p. 8), “[...] no Brasil, ndo havia universidades, nem tipografias, nem
periddicos”. Ademais, havia o desejo, ancorado na necessidade de alcancar uma linguagem
literaria universalizada, de seguir o modelo europeu de escrita, sem, no entanto, deixar de lado
a criacdo de algo novo e genuinamente brasileiro. Como resultado dessa situagdo, 0 que
encontramos sobre a figuracdo do indigena é a sua elevacdo a um elemento estético como
personagem na literatura latino-americana que ndo corresponde & sua posi¢do marginal na
realidade historica. Esse indigena figurado como elemento estético na literatura brasileira sera
“i

denominado por Corréa (2017, p. 29) “indio de papel”. A autora, ainda, afirma que “[...]

10 Neste trabalho, ao compreendermos que 0s povos originarios se constituem em uma grande diversidade étnica,
decidimos utilizar o termo “indigena”, e ndo o termo reducionista “indio”.
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sobretudo o indio de papel ou indio literario compds uma concepgdo do que ¢ ser brasileiro”
(CORREA, 2017, p. 29).

A literatura se levantard, nesse cenario, como um elemento estratégico para a edificacdo
do desejo de soberania nacional, auxiliando no imaginério dos leitores tanto brasileiros quanto
estrangeiros, arquitetando o Brasil, além de nos distanciar do colonizador. Entretanto, algumas
questdes emergiram diante dessa postura adotada por nossos escritores. Sem duvida, a maior
dela sera destacada por Machado de Assis, no seu célebre texto “Instinto de nacionalidade”,
ao escolher o termo “instinto” o escritor consegue nomear o sentimento que rondava os autores
romanticos dessa época e a busca por esse elemento que deveria surgir nas letras como algo
inato, natural e intuitivo. Assim, empenharam-se em configurar uma literatura que amenizasse
o0 sentimento de inferioridade que advinha do pais novo e do pacote agricola, latifundiario,
escravocrata diante de uma Europa que se modernizava. Nesse sentido, o elemento que nos
distinguia dos europeus e que nos concedia superioridade era 0 mesmo que nos conferia

inferioridade: o elemento indigena.

Nesse processo, a transfiguracdo de elementos com o fim de projetar na literatura um
pais do qual todos se orgulhavam por meio da insercao de certos elementos e do apagamento
de outros, como o negro escravizado, surge como formula. Como o objetivo era se distinguir
do colonizador, entretanto se aproximar também, as caracteristicas locais eram adulteradas e
maximizadas durante essa fabulacdo da formacao nacional. Esse processo, no entanto, como
destaca Machado (1873, p. 1), ndo se fard “[...] num dia, mas pausadamente, para sair mais
duradoura; ndo sera obra de uma geracao nem duas; muitas trabalhardo para ela até perfazé-la
de todo”. O trecho remete a visdo que Machado tinha de que se havia instaurado uma tradi¢éo

literéria alicercada na cor local e no elemento indigena.

“Instinto de nacionalidade” ¢ publicado em 1873, e as obras de Alencar, grande
representante do Indianismo brasileiro, O Guarani e Iracema, foram publicadas,
respectivamente, em 1857 e 1865, o que revela que, 20 anos apés a publicacdo de O Guarani,
a literatura brasileira continuava a adotar os moldes de producdo literaria alencariana. Alencar
foi um dos grandes responsaveis pela constituicdo da nossa formacédo nacional, produzindo
obras de grande valor estético para a historia da literatura brasileira e para outras artes, tendo
em vista as varias adaptagdes para o cinema, além das inimeras reedi¢6es. O escritor € um dos
pilares da criagdo de uma memoria coletiva que se desdobraria em diferentes questdes, como

a ideia de construir no passado indigena um futuro grandioso para o pais.
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Esse futuro elaborado esteticamente por José de Alencar surge de um Brasil que nasce
de relagdes inter-raciais, como a relacdo de Iracema e Martim, ou, em outras palavras, de uma
brasilidade que estava identificada na mesticagem. Por isso, 0 escritor teceu criticas tao
ferrenhas quanto as que publicou sobre o poema de Gongalves de Magalhaes, “A Confederacao
dos Tamoios”. Em oito cartas publicadas no jornal Diario do Rio de Janeiro, em 1856, Alencar
(1994, p. 170) condenara a forma da obra de Magalhdes afirmando que “[...] a forma que
Homero cantou os gregos ndo serve para os indios”, mas, sobretudo, manifestara sua
indignacdo com a escolha do autor em extinguir os indigenas em conflitos que abriram espaco
para a fundacdo do Rio de Janeiro. Este teria sido o ponto mais critico do texto de Magalhées

para Alencar: atribuir a fundacdo da nacdo a dizimacdo dos indigenas.

Todavia, essa ndo era a Unica contradi¢cdo que assombrava o projeto de nacdo que a
literatura abarcou com a figuracéo do elemento indigena. O Brasil em que Machado de Assis
escreve “Instinto de nacionalidade” ¢ o de um pais agricola que estabelecia relacdo com os
paises desenvolvidos através da exportacdo da sua producdo e da importacdo de certa
influéncia de civilidade, pois basedvamos a nossa sociedade na escravidao, que, naquela altura,
ja ndo era atrativa ao capitalismo. Além dessa grande contradicdo, Schwarz (1992) destacara
outro ponto crucial para o estabelecimento de relagfes contraditdrias na sociedade brasileira:
a pratica do favor. Com uma sociedade estratificada entre donos de terra; homens que
dependiam desses proprietarios, apesar da liberdade; e escravos, a sociedade mantinha o
ideario de privilégios e assegurava a permanéncia das desigualdades, apesar de ilusoriamente

parecer inserida nos ideais liberais. Assim, segundo o critico,

[0] escravismo desmente as ideias liberais; mais insidiosamente o favor, téo
incompativel com elas quanto o primeiro, as absorve e desloca, originando um
padréo particular. O elemento de arbitrio, o jogo fluido de estima e auto-estima a que
o favor submete o interesse material, ndo podem ser integralmente racionalizados.
Na Europa, ao ataca-los, o universalismo visara o privilégio feudal. No processo de
sua afirmacdo historica, a civilizacdo burguesa postulara a autonomia da pessoa, a
universalidade da lei, a cultura desinteressada, a remuneragdo objetiva, a ética do
trabalho etc. — contra as prerrogativas do Ancien Régime. O favor, ponto por ponto,
pratica a dependéncia da pessoa, a exce¢do a regra, a cultura interessada,
remuneracao e servigos pessoais. Entretanto, ndo estavamos para a Europa como o
feudalismo para o capitalismo, pelo contrario, éramos seus tributarios em toda linha,
além de ndo termos sido propriamente feudais — a colonizagéo é um feito do capital
comercial. (SCHWARZ, 1992, p. 5-6)

H4, portanto, entre a critica de Machado e a analise de Schwarz, um elemento que se

liga pelo distanciamento entre 0 mundo e a producdo literaria que se mantinha presa a
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exploracdo sem medida da cor local retomando os problemas organizacionais da nossa
sociedade oriundos, entre outras coisas, do processo de colonizacdo e seus desdobramentos.
Nesse sentido, ao reproduzirmos sem criticidade a tradicdo estabelecida por Alencar,
estariamos, ao contrario do que imaginavam 0s escritores, mantendo-nos ainda mais
dependentes e distantes de uma possivel independéncia literaria e que so seria possivel quando
escritores assumissem “[...] certo sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do
seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espaco” (ASSIS, 1873, p. 3),
0 que, entdo, revela que o problema n&o era a tematica local, mas o seu desligamento com a

vida.

Neste trabalho, assumo a ideia de que a representacdo do elemento indigena esta ligada
a uma continuidade literaria que contribuiu para a formacao do sistema literario brasileiro;
assim, afirmo que o processo de transfiguracdo literaria do indigena se refere ndo apenas a
formacdo da nossa literatura, mas a do pais, pois envolve questdes da formacdo do povo
brasileiro, além da percepcdo que temos sobre n6s mesmos. Como dito no capitulo anterior,
nossa historia foi atravessada pela colonizacdo e todas as implicacBes que surgem e

permanecem em cada um de nos individual e coletivamente.

Desse modo, Quarup, de Antonio Callado, ndo pode deixar de ser uma retomada do
Indianismo romantico, que, por sua vez, também carrega 0s elementos anteriores que
colaboraram para a sua constituicdo, mas que se reformulam de forma original. Assim, para a
critica literaria dialética, é impossivel que possamos ler ou estudar obras sem que partamos da
perspectiva de que, primeiramente, as reconhecemos como produtos do trabalho intelectual
humano e, por isso, fincadas na histéria em um movimento de vida e morte, continuidade e
superacdo. Logo, é necessario compreender que a representacdo do elemento indigena na obra
de Callado retoma o Indianismo, mas, entre tantos aspectos, ndo se pode negar que, no
momento da producgdo do romance, a literatura, em certa medida a sociedade, e o autor estdo
cientes da situacdo de subdesenvolvimento e de atraso, para manter os termos usados por

Candido, a que estamos submetidos desde o processo de colonizacéo.

Nessa perspectiva, adotaremos aqui um dos principios estruturantes em que a critica
literaria deve se basear, conforme Antonio Candido, em seu texto “Critica e Sociologia”: a
leitura da obra deve ser capaz de integrar aspectos externos a ela, por exemplo, a histdria ou a

sociologia sob a perspectiva “[...] em que a estrutura constitui o ponto de referéncia, as divisdes
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pouco importam, pois tudo se transforma, para o critico, em fermento organico de que resultou
a diversidade coesa do todo” (2006a, p. 15). Candido continua:
[...] o elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que permite identificar,
na matéria do livro, a expressdo de uma certa época ou de uma sociedade
determinada: nem como enquadramento, que permite situa-lo historicamente: mas

como fator da propria construgdo artistica, estudado no nivel explicativo e nédo
ilustrativo. (CANDIDO, 20063, p. 15-16)

Assim, reafirmamos que nenhuma obra se constitui sozinha, isolada de toda e qualquer
producéo literaria que tenha ocorrido antes, da mesma forma que a obra ndo € apenas releitura
do que ja foi produzido, tampouco é capaz de se configurar ignorando, por completo, a histéria
e os fatos que se estabelecem na realidade material da vida. Dessa maneira, a figuracdo do
elemento indigena como ¢é feita em obras a exemplo de Quarup se realiza na retomada do
Indianismo romantico; no entanto, ndo deixard de reconhecer a realidade posta no que diz
respeito & desfiguracdo da etnia indigena, além do genocidio acometido contra esses povos.
Ainda assim, € importante analisar que a figuracdo estética do elemento indigena feita por
Callado difere da tradicdo que o antecede, mas também se constitui dessa tradicdo em um

processo que envolve continuidade, além de rupturas.

Partindo desse lugar, o indigena em Quarup configura-se como aquele que carrega em
si uma tradicdo da representacdo do elemento indigena, contudo sem ignorar as condigdes
histdricas sobre a realidade desses povos em terras brasileiras. Segundo Chiappini (1982, p.
99), “[...] o livro dialoga com obras fundamentais da nossa literatura, no minimo, desde
Gongalves Dias e Alencar a Guimardes Rosa, passando por Mario de Andrade perseguindo um

fildo que afirma o Brasil do interior contra o Brasil amaneirado e afrancesado do litoral”.

A escolha do nome do livro de Callado se d& a partir de uma relagdo direta com a
cerimonia sociorreligiosa das tribos do Alto Xingu que celebravam Mavotsinin, que foi o
primeiro homem da mitologia dos povos daquela regido. A celebracdo do Kuarup®! é, antes de
tudo, um ritual de passagem no qual pertences do indigena falecido h4 um ano séo colocados
em um tronco, que posteriormente € atirado no rio sagrado, com o objetivo de corporificar o
espirito. Podemos, entdo, compreender o romance de Callado como a alegoria de “[...] um rito
que homenageia os mortos esperando seus retornos” (ARAUJO, 2017, p. 6) a exemplo do

caminho que os troncos de madeira atravessam pelo rio sagrado para que 0s mortos se lembrem

1 Neste trabalho, adotaremos grafias distintas para nos referirmos ao livro (Quarup) e ao ritual (Kuarup). A grafia
Kuarup é adotada por Villas Bbas (1984).
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do que foram e voltem a vida. Porém, mais do que isso, Quarup, assim como o ritual, mesmo
evidenciando a morte, ndo deixa de ter expectativa de vida. Quarup sera a historia de travessia
da personagem Nando em uma jornada em busca do Centro Geografico do Brasil. No entanto,
a trajetoria do protagonista reflete a propria nagao e o processo de ilusdo, de desencantamento
e de amadurecimento por que passa 0 jovem padre espelhando a prépria construcdo da
consciéncia de nacdo que Callado figura. O que acompanhamos em Quarup € a transformacéo
de Nando, que passa de monge a guerrilheiro. Entretanto, esta trajetéria ndo se dara de forma
linear e previsivel, pois em Quarup, a vida ndo se apresenta morta. E sempre mutavel, recua e
avanga exigindo do personagem novas respostas diante de situagdes concretas e é,
principalmente, por isso que se torna possivel uma leitura critica que percebe esta obra do
ponto de vista da perspectiva historica dialética em que a obra de arte ndo é encarada como
meramente condicionada por fatores sociais, mas, sobretudo, pela unido dialética entre o

processo social e os aspectos formais da literatura.

Lukécs (2010, p. 160) definiu como um aspecto central da leitura do romance a espera
impaciente por parte do leitor pela evolucdo — o éxito ou o fracasso — dos personagens com
que nos familiarizamos. Assim, ao encararmos a analise da progressdo do protagonista — 0
caminhar de Nando possibilitado pela viagem que empreende e as relagfes que estabelece —
percebemos que o protagonista cresce durante a trama, pois transita de um lugar para outro.
No que diz respeito ao seu desenvolvimento, entendemos que este caminhar aponta para a
elevacdo de sua tipicidade. Aqui € preciso destacarmos que a tipicidade de um personagem
esta diretamente ligada ao seu carater de transformacéo, pois o personagem nado nasce tipico,
ele pode tornar-se tipico. A tipicidade €, portanto, uma possibilidade que aponta em dois
movimentos: 0 interno e o externo. Isto porque personagens tipicos carregam em si sua
ineliminavel singularidade, mas também convergem em si certas tendéncias universais

préprias do desenvolvimento historico.

Entretanto, Nando ndo segue um caminho linear, muito menos néo é a histéria do Brasil
que determina seu destino, mas as relacfes que ele constroi nesse caminho. Com certeza, a
histéria do Brasil marca a vida de Nando e, especificamente, trés momentos historicos
atravessam a narrativa. Em primeiro lugar, o suicidio de Getulio Vargas (1954), que coincide
com a festa do kuarup quando Nando j& esta no Alto Xingu e o presidente era um dos

convidados da cerimdnia; o segundo momento, é a renlncia de Janio Quadros (1961); e, por
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fim, o fato de que, quando o vice-presidente Jodo Goulart chega ao poder, o golpe militar de

1964 é deflagrado em resposta ao seu posicionamento politico de esquerda.

O romance de Callado, Quarup, lancado em 1967, portanto em plena ditadura militar,
é, sem duvida, o livro mais engajado do autor e jornalista. Sim, porque Callado era jornalista,
conforme nos lembra Antonio Candido, em breve comentério sobre Quarup, em seu texto “A
nova narrativa”, ao apontar Callado como o “[...] primeiro cronista de qualidade do golpe
militar” (1982, p. 215). Pouco mais de um século depois do langamento do romance indianista
mais emblematico da literatura brasileira, Iracema (1865), de José de Alencar, Antonio
Callado publica um livro que retoma a questdo da formagéo nacional tomando como ponto de

partida a figuracdo do elemento estético indigena.

Os estudos criticos sobre Quarup tém se detido mais precisamente sobre dois aspectos
da obra: primeiro, a construcdo do ideario de esquerda em Nando e, em segundo lugar, a
referéncia ao golpe militar presente nessa obra literaria. Neste trabalho, entretanto, focaremos
na figuracdo do elemento indigena em um romance que, apesar do titulo, encerra essa tematica
na primeira parte do livro, mas que so existe a partir dela. Além disso, ndo deixaremos de
observar que Nando é, em principio, um intelectual, pois tem como base da sua formacao
adulta a teoria dos livros. Nesse sentido, trataremos de analisar que também ha um Kuarup do
autor que retomara, a partir da trajetéria de Nando, um principio basico da literatura do
Romantismo, que foi 0 modo que os escritores daquele periodo assumiram o papel de constituir

uma nacéo pelas letras. Desse modo, Callado, na qualidade de escritor, tinha um projeto.

2.2 Quarup: “gravido da histéria”

A expressdo que nomeia este item do capitulo foi retirada de um texto de Ligia
Chiappini (1992, p. 98), em que ela afirma que “Quarup é gravido de histéria, ndo apenas no
sentido de que tematiza fatos da histdria recente [...], mas porque é ele mesmo histéria,
enquanto memoria e reconstrucao do presente”. O livro de Callado ¢ memoria porque carrega
em si tradicao e ele so existe a partir desse pressuposto. De forma analoga ao rito original, ele
apresenta “[...] um horizonte interno a Quarup e a tradi¢do da literatura brasileira” (Chiappini,
1992, p. 99). Nesse sentido, a figuracdo do elemento indigena na obra de Callado se faz na
base da crénica dos viajantes e da producdo indianista; no entanto, h, na sua construgdo
narrativa, um horizonte de possibilidades, apesar da situacdo de genocidio desses povos, que

ndo era possivel de ser perceptivel no Romantismo.
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Entenderemos, aqui, o principio da tradicdo da perspectiva de que, segundo Chiappini
(1992),

[...] sobretudo depois de estudos decisivos como a Formagéo da literatura brasileira
de Antonio Candido se tornarem conhecidos, sabemos que essa sempre foi uma
tradicdo ambivalente, a tradi¢do da vertente nacionalista de nossa literatura que se
caracteriza pelo movimento pendular entre cosmopolitismo e nacionalismo,
vanguardismo e regionalismo.

Antonio Callado, entdo, parte da necessidade de escrever um romance que desse voz a
todo esse trajeto do péndulo da nossa tradicdo. Dessa forma, ele optara pela construcdao de uma
obra polifonica, em um universo multifacetado de temas, atravessado por uma personagem
que, a partir da sua trajetdria individual, canalizara as tensdes das outras personagens, enquanto
é movida pelo desejo da busca pelo Centro Geografico do pais e de ir ao Xingu para
transformar os indigenas, segundo os principios catélicos, em uma sociedade justa e

harmonica.

Quarup ¢ uma obra composta de sete extensos capitulos, que sdo: “O Ossuario”, “O
Eter”, “A Macd”, “A Orquidea”, “A Palavra”, “A Praia” e “O Mundo de Francisca”. A obra
segue uma ordem cronoldgica e as partes seguem uma “[...] sequéncia de cenas justapostas de
modo a compor o que se pode chamar de um movimento da agao ficcional” (COSTA, 1988,
p. 9). O tempo narrativo cronoldgico compreende um periodo de dez anos, entre 1950 a 1964,
englobando desde o segundo governo de Vargas até a deflagracdo do golpe militar no Brasil.
Quarup pode ser considerado um mapeamento do Brasil, passando até por além das fronteiras
brasileiras, pois, ambiciosamente, inclui como espaco o Alto Xingu, Pernambuco, Rio de
Janeiro, Corumba, Congonhas do Campo, Juazeiro da Bahia e Bolivia, via Puerto Suérez.
Nesse trajeto, conhecemos e reconhecemos varios Brasis: do sertdo, do litoral e da floresta.

Diante das inumeras biografias e de suas tramas narrativas em Quarup, tornou-se
necessario realizar um recorte, que abrangesse e se limitasse aos trechos que tratassem da
figuragdo do indigena e de sua problematica, considerando a ideia aqui defendida de uma
tradicdo dessa figuragdo estética. Assim, elencamos apenas dois capitulos em suas dimensdes
macro: “O Ossuario” e “A Mag¢a”. Entretanto, retomaremaos, quando necessario, trechos de
outros capitulos quando estes se apresentarem, na perspectiva desta pesquisa, essenciais na

compreensdo da fungdo do indigena no interior das tramas narrativas.
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2.3 Tronco estrutural

“Vivos ali s6 Nando com a lamparina de querosene e Cristo na luz da sua gléria”. E
assim que o primeiro capitulo de Quarup, “O Ossuério”, inicia. E diante da morte e da
perspectiva crista catolica, cujo julgamento € o que se segue: “[...] cabecas baixas cobertas do
capuz. Enfrentavam a lei. E para eles ndo havia misericordia [...]” (1984, p. 9), que o livro de
Antonio Callado apresenta Nando, o protagonista. Entre o delirio onirico e a realidade material
do ossuario e de suas caveiras, € a ruptura daquela cena, por meio de Levindo e do sangue em
suas maos, decorrente de um tiro de rifle, que escancara o que importa para o jovem padre. Os
ritos, e ndo a vida, pois “[...] Nando fitava com desalento a mancha de sangue no marfim ilustre
da caveira franciscana” (1984, p. 10). No ossuério, o estado de Nando € de engessamento, ao
desprezar os fatos historicos e as forcas que movem a histdria, as lutas travadas em vida, o
jovem Padre enclausura-se e torna-se cego até que o sangue de Levindo mancha o espaco
sacralizado. O que se anuncia é que o destino individual de Nando cruzara com as tendéncias

historicas e nada mais serd como antes na vida do jovem padre.

Para dar conta da polifonia necessaria em Quarup, o autor fara uso do confronto entre
os discursos para tragar “[...] um retrato plural e fragmentério do Brasil, o unico possivel”
(CHIAPPINI, 1992, p. 93). Assim, pela transicdo entre o discurso indireto livre e 0 monologo,
com alteragbes no foco narrativo, Callado constréi uma narrativa que se configura na
indagacdo sobre a existéncia da nagdo brasileira. Quarup € um texto narrado em terceira pessoa
por uma voz narrativa que tende a absorver a voz de Nando. 1sso acontece quando hé, na voz
narrativa, uma “[...] renincia a neutralidade e ao distanciamento do inicio da sequéncia e se

impregna da emogéo e do sentimento do protagonista” (COSTA, 1988, p. 9).

Essa mudanca na focalizagdo®? narrativa em Quarup acontece e é perceptivel ja no
inicio da obra, quando o texto traz a tona os sentimentos de Nando em relacdo as aflicGes de
padre Hosana e padre André, que podemos observar em uma sequéncia de trés momentos:
primeiro, o protagonista é o objeto referenciado: “Nando suspirou” (1984, p. 56). Em um

segundo momento, ocorre a omissao do sujeito ativo em: “Era preciso realmente que alguém

12pdotaremos, neste trabalho, o conceito de focalizagdo narrativa desenvolvido em REIS, C.; LOPES, A. C. M.
Dicionario de teoria da narrativa. Sio Paulo: Atica, 1988. Assim, compreendemos que a “[...] focalizagdo tende
a superar as conotagdes visualistas” (p. 246), além do fato de que “[...] a focalizagdo, além de condicionar a
quantidade de informacéo veiculada (eventos, personagens, espagos etc.), atinge a sua qualidade, por traduzir
uma certa posicdo afetiva, ideoldgica, moral e ética em relacdo a essa informacdo. Dai que a focalizacdo deve ser
considerada um procedimento crucial das estratégias de representacdo que regem a configuracao discursiva da
historia” (p. 246-247).
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cuidasse de André, da obsessao de André” (1984, p. 56). Por fim, quando ha uma breve oragao
inserida no discurso e ja ndo ha mais distin¢do entre Nando e o narrador: “Ah, Senhor” (1984,

p. 56). Sem dlvida, esta foi uma estratégia utilizada por Callado em que

[...] os elementos constituintes do universo ficcional revelam-se ao leitor de acordo
com sua manifestacdo diante do protagonista, delineiam-se, a partir dessa
perspectiva, as personagens e a acdo. Assim, por exemplo, ao apresentar a luta social
através do discurso do oprimido, a narrativa estd manifestando a visdo de mundo que
0 contato com 0s amigos engajados propicia a Nando. (COSTA, 1988, p. 10)

Ja na primeira parte do romance, o diadlogo ergue-se como relevante principio
estruturante da narrativa, sob a perspectiva de que é a partir dele que o protagonista podera
comegar a sair do seu processo de clausura. Esses didlogos irdo apresentar a Nando temas e
planos diversos se sobrepondo completamente a narrativa. Nesses momentos, em que temas
com grandes questBes histdricas, politicas e sociais sdo apresentados pela primeira vez na
trama e também a Nando, ao narrador serdo permitidas apenas marcas simplorias da sua
presenca na indicacdo do inicio da fala de uma ou de outra personagem. Nesses dialogos, com
a quase anulacdo da voz do narrador, a acdo se da pelo confronto, pela explanacgéo de ideias e
pelos pontos de vista de cada personagem. Essa construcdo estética apresenta-se como
possivel a partir da opcéo do autor por uma focalizacdo onisciente, que possibilita construir
um discursivo multisseletivo, capaz de dar voz a essa diversidade discursiva e de se aproximar
do interior dessas personagens com dialogos que informam, questionam, expdem teorias e
revelam como as personagens veem o mundo, como explica Edison da Costa (1988, p. 10,
11):

[...] o antagonismo que se estabelece entre os debatedores da movimento a cena e
facilita a exploracdo dramatica do material ideativo, cuja organizagdo revela-se
harmoniosa com o sentido que cada personagem assume na trama. Assim, por
exemplo, sdo dialeticamente colocadas, e de forma explicita, questdes relacionadas
com as missdes jesuiticas dos séculos 17 e 18 e com a hip6tese de uma heresia
mariana acontecida no Brasil setecentista. Em outros momentos, a questdo nao se
propGe nos termos de um assunto historicamente afastado, mas sob a forma de um
problema no qual a personagem se encontra envolvida concretamente. Nesses casos,
a discussdo propde-se, mais do que teoricamente, através do confronto das atitudes
assumidas pelas personagens e através de encaminhamento da prépria acdo ficcional.

Da perspectiva espacial, o livro de Callado pode ser considerado politdpico, ou seja,
um romance situado em varios espagos, sendo eles: o seminario em Pernambuco, 0
apartamento no Rio de Janeiro, a floresta, o sertdo nordestino e, novamente, Pernambuco,

mas, dessa vez, 0 espaco € o litoral. Os espacos percorridos nesse projeto de mapeamento do
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Brasil contribuirdo para a jornada de Nando entre a interioridade e a exterioridade ou, ainda,

pelo que compreenderemos como um caminho da tradicdo a possibilidade de superacéo.

Ao considerarmos Quarup um romance de aprendizagem, 0 aproximamos do conceito
desenvolvido por Bakhtin!3, resguardando as diferencas entre Nando e o tipico herdi do
romance de formacdo, que, segundo o critico (20015, p. 221), “[...] desenha uma trajetoria
tipicamente recidiva de formacdo do homem, que vai do idealismo juvenil e da natureza
sonhadora a sobriedade madura” ou, ainda, do tipo “biografico”. Consideramos, portanto,
Quarup e a construcao de Nando com relevantes aproximacgdes do quinto tipo de romance de

formagéo elencado por Bakhtin como

[...] o mais importante. Nele a formacdo do homem se apresenta em indissoltvel
relacdo com a formacdo histérica. A formacdo do homem efetua-se no tempo
histérico real a sua necessidade, com sua plenitude, com seu futuro, com seu carater
profundamente cronotépico [...] Os elementos de tal formacéo histérica do homem
existem em toda parte onde quer que se tenha atingido um dominio consideravel do
tempo historico real. (2015, p. 221-222)

Na construcdo narrativa de Quarup, fica claro que o mundo para Nando esta situado
para além dos muros do mosteiro. Enquanto Nando vive no ossudrio, naquele primeiro espago
da narrativa que se situa no subterrdneo, associado & morte e também representante
metonimico da Igreja Catolica, ele ndo consegue enxergar outras possibilidades além do que
acredita como verdade absoluta. Definiremos, entdo, segundo Borges Filho (2009, p.
140,141), que o espaco no romance obedecerad a duas ordens: no mosteiro, volta-se para a

interioridade, enquanto ao sair, as atitudes de Nando sdo exteriorizadas.

Nesse sentido, a Igreja e seu projeto aparecerdo no capitulo do “Ossudrio”,
considerando-se principalmente a construcdo de Nando, de forma plastica, voltados para si
mesmos, desligados dos homens e das mulheres que habitam aquela regido do Pernambuco,
com grande dificuldade de compreender problemas sociais, como o0 aborto ou as lutas
pertencentes aos trabalhadores rurais, pois encontram-se completamente cegos para 0 mundo

existente para fora dos seus muros. Essa arquitetura arcaica, quase sensorial, que Callado

13 Bakhtin (2015, p. 220-221) classifica o romance de formagio em cinco tipos, a saber: o primeiro, no “[...]
tempo idilico pode-se mostrar a trajetéria do homem entre a infancia e a mocidade e entre a maturidade e a
velhice”; o segundo, de formagéo ciclica “[...] que vai do idealismo juvenil e da natureza sonhadora a sobriedade
madura e ao praticismo”; formagao do tipo biografico que “[...] se processa no tempo biografico”; quarta, “[...] &
o romance didatico pedagogico”; e a quinta € a que buscamos explicitar no texto.
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constrdi remonta a um projeto colonizador e catequizador; “[...] o painel e a poesia de Santa
Tereza, a arquitetura quinhentista, o texto biblico e o subterraneo sdo dados que configuram
0 arcaismo da pratica religiosa que se imobilizou no tempo, esterilizada, sem vinculos com a
vida e com 0 homem” (COSTA, 1988, p. 21) ou, ainda, como diz o narrador (1984, p. 9), “[...]

vivos ali s6 Nando com a lamparina de querosene e Cristo na luz da sua gloria”.

Nando, entdo, aparece no inicio do romance em uma postura de confessionario,
recebendo de outras personagens panoramas de vivéncias que ele mesmo ndo se permite
experimentar. Além disso, outro aspecto importante de se observar é o fato de que a
assisténcia religiosa oferecida por Nando e, portanto pelo mosteiro, acontece apenas para um
grupo elitista de personagens que visitam aquele espaco, por exemplo, Francisca, a filha do
industrial; Leslie e sua esposa Winifred; além do Major Ibiratinga. Em contrapartida, 0s
camponeses do engenho nédo recebem aconselhamentos espirituais, revelando a distancia entre
0 padre e os trabalhadores locais. Apesar disso, Nando mantera aceso o desejo da
evangelizacdo dos indigenas no Alto Xingu, confirmado, sobretudo, pela distancia fisica, mas

também pelo tipo de conhecimento que tem desses individuos.

Nando enxerga os indigenas como individuos no estado edénico, antes do pecado que
separa os homens de Deus, pois, segundo o padre, os povos originarios estavam “[...] mais em
contato com Deus” (CALLADO, 1984, p. 31). Esta ¢ uma visdo muito celebrada no
Indianismo, na construcdo do indigena como o elemento estético que é nobre, moralmente
perfeito e que pode, inclusive, ser convertido ao catolicismo, como Peri, em O Guarani, de
José de Alencar. Entdo, a ida ao Xingu tem, para Nando, sua esséncia missionaria,
obviamente, mas também h& a tentativa de estabelecer uma ligagdo com Deus. A respeito

disso, Costa (1988, p. 31) esclarece que

[...] o indio brasileiro, porém, ndo é uma abstracdo, uma simples ideia, da mesma
forma, por exemplo, que Deus é uma entidade abstrata; assim, se é possivel,
intelectualmente, restringir a figura do indio ao seu contetido simbdlico, ndo se pode
objetivamente fugir a evidéncia da sua materialidade.

Nesse ponto, portanto, a tradi¢cdo da figuracdo indigena retomada esteticamente por
Callado configurard a imagem a que ja nos referimos sobre o “jardim e cemitério”,
desenvolvida por Candido (2009). Assim, apesar da figuragdo do indigena ter clara referéncia
na construcdo estética desenvolvida pelos autores do Romantismo, ndo sera possivel ignorar

ou anular a evidéncia da decadéncia e da degradacdo dos povos indigenas. Diante desse
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cenario, Callado construirA uma personagem que, apesar da convicgdo missionaria
colonizadora, precisara atentar-se aos apelos para o seu envolvimento na realidade histérica

imediata.

Diferentemente de José de Alencar, 0 maior representante do Indianismo no Brasil, 0
romance de Callado ndo tem, como sabemos, uma personagem principal indigena.
Compreenderemos, nesta andlise, portanto, Nando como o catalisador das a¢des da narrativa,
e o ritual do kuarup como o evento de posicdo central, para além, inclusive, da questdo

indigena.

A obsessdo de Nando na busca do indigena edénico tomara rumos decisivos no terceiro
capitulo do romance, “A Ma¢a”, fazendo desse capitulo material primordial para este trabalho.
A saida de Nando do seminério, daquilo que chamamos de espaco interiorizado, além do
contato com o indigena de carne e 0sso, e ndo mais com o de papel que lia nos livros, e a
convivéncia com Fontoura, personagem essencial para a figuracdo do indigena, tratardo de
expulsar Nando do estado de distanciamento da realidade e da sua visé@o distorcida sobre a
vida. E preciso, entretanto, considerar que o que chamamos da exteriorizacdo de Nando so
sera possivel de acontecer devido a sua ida ao interior do Brasil; € somente nesse Brasil
profundo, na busca pelo centro, quando a personagem encara 0s Brasis apresentados a ele,
que serd possivel abrir a porta de si e adentrar o mundo. Neste capitulo, também, ha a
preparacdo e a celebracdo da festa do kuarup, que elencamos aqui como o evento de posi¢édo
central, ndo so para a trama, no que diz respeito ao elemento indigena, pois traz a cosmogonia

dos rituais para a narrativa, mas para todo o romance.

A busca pelo Centro do Brasil, pela sua interioriza¢do, acontecera concomitantemente
a busca por si mesmo de Nando. Callado trata de elaborar uma saga coletiva, nesse avesso do
reconhecimento da nacgéo, atravessada pela biografia do jovem padre. Desde o inicio da trama,
no entanto, percebemos que, vez ou outra, chega até ser dificil centralizarmos Nando como
protagonista devido aos inimeros elos narrativos da trama. Considerando isso, torna-se mais
apropriado deixar a disputa pelo protagonismo de lado e encarar o padre como uma
personagem que se faz na descoberta do outro, na transgressao do interior ao exterior. Assim,
é a partir das suas vivéncias no Xingu, explicitadas na terceira parte do livro, quando se
permite a experiéncia individual e coletiva, que Nando precisard desromantizar sua visdo

sobre si mesmo e sobre 0 mundo, pois ndo restara outro caminho.
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2.4 “A Macga” e a busca pelo mundo edénico

O terceiro capitulo de Quarup, objeto especifico da nossa analise na obra, “A Maga”,
refere-se claramente ao episddio biblico do Eden: trata-se de uma armacéo teatral elaborada
pela personagem Lidia, que usard um casal de indigenas nus com uma mac¢d em maos para
recepcionar o jovem padre. A escolha do tema, Ad&o e Eva, e a forma do trote como peca
teatral atenderd a dois preceitos importantes para Nando e para a tradi¢cdo retomada por
Callado: primeiramente, a revisitacdo do texto biblico e, em seguida, a retomada do género
teatral como referéncia a estratégia catequizadora dos jesuitas. Logo, além do formato, a
encenacao de Canato e Prepuri, o casal “edénico” de Nando, busca, assim como as pecas
catequizadoras jesuiticas, emocionar sua plateia. No entanto, ao final, Costa (1988, p. 80) nos
lembra que “[...] com toques brechtianos, pois 0 encanto se desfaz na explosdo de riso que é

exercicio de afastamento e de visdo critica da personagem”, o espetaculo chega ao fim.

O momento que abre as portas para Nando diante da realidade t&o imaginada do Xingu
se descortina como o inicio de uma exteriorizacdo urgente a personagem. Suas ideias
preconcebidas, suas idealizacGes, seus anseios, tudo passara por um jogo de contradigdes, de
morte e vida, “de crer e descrer” (COSTA, 1988, p. 80), que partird sempre de verdades e de
crencas conhecidas para Nando e para essa coletiva consciéncia de nos enxergarmos a partir

da figuracéo do indigena.

Simbolicamente, logo apds o término do episddio teatral, quando Canato e Prepuri
deixam de ser metade divinos e retornam a sua condi¢cdo marginal, é bastante relevante que,
na cena seguinte, Nando esteja “[...] ansioso por mudar de roupa” (CALLADO, 1984, p. 157)
e que troque a batina, a qual era sua unica vestimenta desde o ossudrio, por “[...] calcas e
camisas caquis” para “andar no mato como todo mundo” (CALLADO, 1984, p. 157). O jovem
padre, de forma ritualistica, encara sua natureza humana se fazendo homem como qualquer
outro, mas, antes de tudo, adentrando e andando pelo mundo, e ndo mais pelos 0ssos. A

verdade é que, a partir desse momento, acompanharemos, com Nando,

[...] a descoberta de que o Paraiso esta muito proximo do inferno, a descoberta de
que ndo ha muito sentido no projeto civilizador, a revelacdo de que o indio ndo é um
animal sem conflitos e consciéncia, mas que tem convencdes, suas injusticas, e que
sobretudo, tem consciéncia do sofrimento, da doenga e do prazer. (MORAES, 1983,
p. 43)
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Tradicionalmente, as narrativas que elaboram a figuracdo do indigena costumam ter
protagonistas indigenas. Callado, no entanto, elenca um homem branco para essa posicao.
Além disso, devemos destacar que Nando sequer € um defensor da causa indigena. Na trama,
entretanto, teremos contato com o tema por meio de Fontoura, o indigenista, quando este se
relaciona com Nando. Portanto, as escolhas estéticas de Callado fardo de Nando elemento
essencial na figuracdo do indigena a partir da sua relacdo com diferentes matrizes que

levantardo temas, percepcOes e debates cuja existéncia ndao era permitida no ossuério.

Desde o seu primeiro momento no Xingu, Nando se depara com a desconstrugéo de
todas as suas certezas sobre os indigenas e surge, dai, a necessidade de abandonar o indio de
papel e a mitificagdo elaborada sobre ele sempre que afirma que “[...] com o descobrimento
da América criou Deus o segundo Adao, o indigena” (CALLADO, 1984, p. 28) ou “[...]
aquém do bem e do mal” (CALLADO, 1984, p. 28). Desse modo, o indigena defendido por
Nando e que povoa seu imaginario é aquele que a civilizagcdo ndo corrompeu e que, portanto,

permanece em um estado anterior ao momento de contato com o homem branco.

Todavia, o que Nando observa ao chegar ao Xingu € que o indigena ndo corresponde a
suas expectativas: em primeiro lugar, porque € humano, e, em segundo, porque nao soO
demonstra que teve contato com esta civilizagdo como revela o quanto foi corrompido e
degradado por ela. As situagcdes surgem diante de Nando inviabilizando seu ideal e revelando
sua desimportancia diante da realidade exposta. Assim, 0 seu projeto de catequizacdo
apresenta-se como “[...] quem voltasse com a mao cheia de pedras para perto de uma crianca
chorando de fome” (CALLADO, 1984, p. 177). Nesse sentido, o indigena segue tendo sua
figuracéo reavaliada pelo leitor por meio do olhar e da vivéncia de Nando.

O espaco do Porto Capitdo Vasconcelos é onde acontecera a reavaliacdo da figuracdo
do indigena, especificamente da preparacdo para a culminancia do ritual do kuarup. A festa
de celebracdo dos mortos se configurard, no romance, como o tronco cerimonial da vida na
morte. Dias antes do kuarup, todos se preparam para receber os convidados e, em especial,
Fontoura se preocupa em alimenta-los: “[...] vocé ndo vai me tirar ninguém daqui antes do
kuarup. Padre Nando, Otavio, Lidia, até o Ministro se eu pegar ele de jeito vao ajudar na
pesca. Sendo esses indios convidam os mil indios do Xingu e quando chegarem aqui ndo tem
comida para cem” (CALLADO, 1984, p. 186). Originalmente, os indios cacam, pescam e
preparam beijus para os dias de celebracdo, mas, na narrativa, principalmente na perspectiva

de Fontoura, podemos observar os indigenas passando alheios as preparagdes: “[...] quando
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eles tinham as terras férteis de outrora davam seus quarups com facilidade. Depois de séculos
de exploracao e de roubo dos civilizados precisam da nossa ajuda” (CALLADO, 1984, p.
186).

Para Fontoura, ndo hé& possibilidade de reconstruir a nagdo como sonha Nando,
sobretudo pelo fato de que, para o indigenista, o inimigo é o Brasil. E, entdo, entre essas duas
personagens que se estabelece um confronto de posicdes. Do lado de Fontoura, a crenca de
que somente a assisténcia ao indigena podera protegé-los e assegurar-lhes a liberdade de ser,
e, por parte de Nando, a defesa da catequese como Unica solugdo para a reconstrucdo da nacao.
Transcrevo, na sequéncia, um trecho de dialogo entre as duas personagens para demonstrar
trés aspectos importantes para este trabalho: em primeiro lugar, o espaco do Posto Capitéo
Vasconcelos como arena de exposicao de visdes sobre o Brasil e disputa de ideias; em seguida,
o confronto entre o Indianismo herdado e revistado por Nando de José de Alencar e de
Gongalves Dias; e, por fim, o afastamento do narrador e a escolha por didlogos como artificio
estético para desnudar posicOes e visdes de mundo. O trecho € extenso, mas necessario para

a compreensao dos aspectos levantados:

— Os indios estdo quase mortos — disse Fontoura. — O importante é que ndo
morram todos. A Unica coisa que importa é dar a eles 0s meios para sobreviver.

— Exatamente — disse Nando. — Eu tenho a impressdo de que o que desagrada
vocé é a ideia de integrar o indio nas populagdes do interior, ndo é? Eles se
despersonalizariam, desapareceriam como indios.

Fontoura assentiu com a cabeca.

— Portanto — continuou Nando se entusiasmando —, o que se pode fazer é educa-
los de modo a que contribuam para o seu sustento com a pesca, a caca, a lavoura, as
artes plumarias continuando a se desenvolver como indios. Poderiamos montar aqui
peixarias, serrarias...

Fontoura fez que ndo com a cabega.

— Nao? — disse Nando.

— Nao, nunca.

Fontoura se levantou da rede, foi até ao escritério e de 1& voltou com um sovado
mapa de Mato Grosso onde se delimitara, a lapis de cor vermelho, o Parque Nacional
do Xingu, entre 10 e 12 graus de latitude Sul e 53 e 54 graus de longitude Oeste de
Greenwich. A forma inclinada acompanhava o curso do Xingu, das cabeceiras dos

seus trés formadores até a Cachoeira de Pedras.

— Este — disse o0 Fontoura batendo com o dedo em cima da area do Parque — é o
Estado dos indios.
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Montoya, Cataldino, Rodrigues, pensou Nando, o coracao a Ihe bater apressado. Ave,
Republica dos Guaranis.

— Magnifico — disse ele — o Estado Indigena.

— Sim, magnifico — disse Fontoura — se fosse realizavel. E se fosse possivel, de
acordo com meus sonhos, estender aqui — e seu dedo passou como se abrisse uma
vala pelo contorno do Parque — uma cerca de arame farpado.

— Arame farpado? — disse Nando.
— Sim — disse Fontoura. — Eletrificado. Contra o Brasil.
— E educar os indios de que maneira? Que fazer deles? Que espécie de gente?

— O Estado seria de indios, de bugres, do que eles sdo — disse Fontoura martelando
as silabas. — Eu ndo quero transformar indios em nada. Parques imensos,
cuidadosamente vigiados, fizeram os ingleses para girafas e zebras em Quénia e
Tanganica. Nao para educar girafas ou zebras. Para preserva-las vivas.

— Mas os indios tém como nés uma alma imortal — disse Nando.

— Os indios ndo sei se tm. Ou se ainda tém. Nés eu sei que ndo temos. No mundo
inteiro as reservas indigenas sdo simples arapucas para exterminio de indios.
(CALLADO, 1984, p. 160-161)

Fontoura é a voz das politicas indigenistas no Brasil, que se baseava no que Darcy
Ribeiro definiu como a “[...] autonomia das nagdes indigenas na certeza de que evoluiriam
espontaneamente, uma vez libertadas de pressdes externas e amparadas pelo governo” (1970,
p. 154); todavia, também é a voz melancdlica e pessimista diante da realidade imposta. Nesse
embate em que Vive, a personagem se move guiada por acdes apaixonadas que, por vezes, a
levam ao desespero, como quando Olavo fala a Nando que Fontoura ja chegou a ponto de

aderir ao suicidio dos indigenas:

[...] qguando morre uma manada de indios de um sarampo qualquer o Fontoura toma
porres intermindveis e tem uma loucura recorrente. Propde a mim, propde a todo
mundo sempre a mesma coisa, sabe 0 qué? A invasdo do Rio pelos indios.

— Como assim?

[...] Obrigar o Brasil a matar indio na Capital e com bala, em lugar de dizima-los as
escondidas, pela fome. (CALLADO, 1984, p. 165)

A paixdo e o pessimismo que rondam e consomem Fontoura trazem um tom
melancolico, incorporado a toda a trajetdria da personagem. A postura de Fontoura, durante
a preparacdo do kuarup, como mostramos anteriormente, classificada por Otavio como
“Fontoura ensinando os indios a se manterem selvagens” (CALLADO, 1984, p. 187), revela

as contradigdes das politicas indigenistas que, em muitos momentos da histdria, mesmo sendo
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criadas, como o SPI (Servico de Protecdo ao indio), que mais tarde se tornaria a Funai
(Fundacdo Nacional do indio), registraram muito mais problemas no enfrentamento'* aos
povos indigenas ou negligéncia, além das aliancas duvidosas, do que propriamente na defesa
dos povos originarios. Assim, a defesa de Fontoura por politicas que protegessem os indigenas

revela sua mentalidade utdpica em relacédo a participacdo do Estado na defesa desses povos.

Quarup ultrapassa, mais uma vez, os limites da figuracdo do indigena delimitado pelos
indianistas do Romantismo quando criavam personagens sempre muito fortes e destemidas,
como “[...] o mais feroz jaguar da floresta” (ALENCAR,1999, p. 17), ou sempre muito bonitas
“pelas formas esbeltas e flexiveis” (ALENCAR, 1998, p. 31). Callado descortina um caminho
para uma figuracdo do indigena que ndo ignorara a degradacdo em relagcdo ao contagio com

0s representantes da civilizagdo, como acontece com Aicé:

— O que tem esse indio?

— Venha ver. E parte do seu mistério. [...]

— Aicé4? — perguntou Lidia.

— Aiicd, Aica — disse uma das mulheres apontando para um canto.

De uma rede na penumbra levantou-se um rapagdo de uns vinte € poucos anos.
Parecia em tudo e por tudo qualquer um dos indios do acampamento que Nando vira
até agora. Lidia tirou do bolso um embrulho.

— Para Aica — disse ela.

O indio se aproximou e comegou a lutar com o barbante na ansia de abrir o embrulho
da caixa de anzdis e linha de pesca que Ihe trazia Lidia. Entdo Nando viu como estava
coberto de feridas. J6 tinha mais anos do que Aicd, pensou Nando, mas ndo pode ter
tido mais chagas.

— Alicd estéd assim ha bem uns dez anos. — disse Lidia. — Fogo selvagem.
— Fogo selvagem — repetiu Aica, familiarizado com o nome dado pelos brancos a
sua moléstia. (CALLADO, 1984, p. 175)

14 Um dos casos mais emblematicos dessa relacio conflituosa e promiscua é relatado pela psicanalista Maria Rita
Kehl: “Segundo a investigag@o, os indios da etnia Cinta Larga, que vivem entre o noroeste do Mato Grosso e
sudeste de Rondénia, foram violentamente atacados. Desde a década de 50, estima-se que uma populacdo de 5
mil Cinta Larga morreu por diversos motivos: envenenamento por alimentos misturados com arsénico; avides
que atiravam brinquedos contaminados com virus da gripe, sarampo e variola; e assassinatos em emboscadas,
nas quais suas aldeias eram dinamitadas ou por pistoleiros.

‘Muitas dessas violag¢des de direitos humanos sofridas pelo povo Cinta Larga foram cometidas com a conivéncia
do governo federal, por meio do SPI (Servico de Protecéo ao indio), e depois da Funai, o que permitiu a atuag&o
de seringalistas, empresas de mineracdo, madeireiros e garimpeiros na busca de ouro, cassiterita e diamante no
territorio dos Cinta Larga, omitindo-se a tomar providéncias diante dos diversos massacres que ocorreram na area
indigena’, diz o relatorio.” Disponivel em: https://amazoniareal.com.br/comissao-da-verdade-ao-menos-83-mil-
indios-foram-mortos-na-ditadura-militar/. Acesso em: 23 maio 2021.


https://www.gov.br/funai/pt-br
https://amazoniareal.com.br/comissao-da-verdade-ao-menos-83-mil-indios-foram-mortos-na-ditadura-militar/
https://amazoniareal.com.br/comissao-da-verdade-ao-menos-83-mil-indios-foram-mortos-na-ditadura-militar/
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O indigena adoecido, acometido de uma chaga para a qual ndo havia cura, denunciava

a situacdo decadente dos indios do Centro do Brasil. Outro episédio que confrontara a visao

indianista de Nando com a situacdo dos indigenas é o episddio do cren-acarore que revela a
morte de forma degradante de uma tribo:

Adiantaram-se pelo acampamento adentro cambaleantes e foram aos jiraus enfiando

na boca a comida e a farinha e o0 arroz que encontravam e outros vieram e em pouco
tempo o que havia de comida tinha sumido.

— Famintos! — disse Fontoura.

— Mas ndo é s6 isso — disse Valverde. — Estdo morrendo de alguma outra coisa
também.

Outros cren-acacore chegavam, arcos arriados, e 0s que haviam comido se afastaram
rapidos para a mata em sombra total e do acampamento se ouviam os ruidos
intestinais de um concerto comum de disenteria. (CALLADO, 1984, p. 356)

Um cren meio morto, de olho revirado, ia se afastando de quatro para o0 mato mais
perto mas ndo teve tempo de chegar se aliviou assim mesmo, joelhos e m&os no chéo,
e ali ficou de rabo pingando, olhando Ramiro e Olavo que se afastavam carregando
os rifles.

— Como fazem cocd! — disse Olavo.
— Estes indios realmente exageram na disenteria — disse Ramiro. (CALLADO,
1984, p. 361)

A vulnerabilidade dos cren-acarore, além de outros acontecimentos, tratard de
contribuir para revelar a Nando que o Xingu, o Centro Geografico do Brasil, que ele acreditava
ser intocado pela civilizacdo e que, portanto, resguardava o0 homem em seu estado bruto,
conferindo aquele espaco quase a posicdo de mitico, comeca a ruir quando as marcas do
homem civilizado — “~ O que é que eles tém? [...] — O que toda crianga tem” (CALLADO,
1984, p. 357) — e as contradigdes da modernizagdo que as estradas trouxeram séo desnudadas:
“[...] vizinhanga de seringueiros nunca ¢ bom sinal para indios” (CALLADO, 1984, p. 352).
Entretanto, apesar dos avancos em relacéo a desconstrucao da romantizacdo da representacédo
estética do elemento indigena, destaca-se o silenciamento das personagens indigenas. Isolados
em suas chagas, nem Aicd nem 0s cren-acarore conseguem verbalizar o que sentem, o que
Ihes ddi; estdo completamente limitados ao uso de uma lingua que ndo é a deles e que 0s

mantém a margem dos acontecimentos.

Dessa forma, Aicéa se restringird a repetir o diagnoéstico dado pelos brancos “— Fogo
selvagem” e “— Pénfigo foliaceo” (CALLADO, 1984, p. 175). Ja aos cren-acarore nem saber

que mal lhes acometia foi dado o direito. Doentes, com fome e sem pajé, pois “[...] tinham



59

assassinado o0 pajé e ndo tinham outro a mao” (CALLADO, 1984, p. 363), so lhes restava

esperar que a Expedicdo os alimentasse, pois a morte era certa:

Ergueu-o interessado na ponta do canico e ia desprendé-lo do anzol quando um cren
por trés dele empolgou o peixe no voo e pds-se a comé-lo ainda vivo. [...] Ndo houve
protesto. Estava entendido que os brancos ndo partiam mais e que iam alimenta-los.
Os cren-acarore deitaram-se no chdo. Pareciam esqueletos emergindo de covas
imemoriais para ocupar o mundo dos vivos. (CALLADO, 1984, p. 361)

Os cren-acarore, entdo, cercam a Expedicdo e assassinam Jubé para conseguirem se
alimentar: “[...] mataram Jubé e fugiram com a gamela em que ele comia um peixe que tinha
pescado e assado” (CALLADO, 1984, p. 353). Doentes, esqualidos ¢ com fome ja nem se
importam se os homens naquela Expedicéo se apresentariam como uma ameaga, ingressam no
acampamento e avisam, na Unica vez que falam em lingua portuguesa, que seguirdo com a

Expedicéo, pois veem nela a Gnica possibilidade de sobrevivéncia:

Nando e Vilaverde se acercaram com os facfes e machadinhas da Expedicéo. Os
cren ndo esbogaram um gesto de agressdo. Adiantaram-se pelo acampamento adentro
cambaleantes e foram aos jiraus de peixe e aos paneldes de perto do fogo dos caraibas
enfiando na boca a comida e a farinha e o arroz que encontravam e outros vieram e
em pouco tempo o que havia de comida tinha sumido. (CALLADO, 1984, p. 356)

[.]

— A gente vai com Expedigdo — disse chefe cren. — Expedi¢do pode seguir, mas a
gente segue também. (CALLADO, 1984, p. 362)

A descaracterizagdo do ser social indigena parte sempre, no texto de Callado, do
contato com a civilizacdo. Dos indigenas e suas tribos adoecidas ao distanciamento instalado
diante de costumes que constituem as suas identidades, ha sempre a interferéncia revisitada do
colonizador contradizendo a custosa construcédo alencariana, por exemplo, para estabelecer
uma relagdo pacifica e frutifera entre indigenas e colonizadores. Nessa perspectiva, a analise
que fazemos aqui da figuracdo do indigena no texto de Quarup considerara a travessia de

consciéncia desses individuos, a qual Darcy Ribeiro explicitou como:

Quando um indigena passa da condi¢do de indio tribal — em que sua consciéncia é
seu ethos especifico — para a condigdo genérica de “indio civilizado”, a antiga
consciéncia comeca a ruir e a se decompor para dar lugar a uma forma que permanece
sendo étnica, mas j& corresponde, como mentalidade, a sua nova condicéo. [...]
Nessas circunstancias cada um dos corpos ideoldgicos apresentados ao indio € uma
consciéncia “do outro” que busca minar a consciéncia do indio em suas bases de
sustentacdo. (1970, p. 68)
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A festa do kuarup precisa ser compreendida como um rito que inicia com a morte de
um indigena importante e que se estende por um ano de luto até a preparacdo e a execucao da
festa. Parte significativa e imprescindivel da preparacao do kuarup é a caca e a pesca, que era,
como ja vimos, uma preocupacdo para Fontoura. Vilar, entdo, decide resolver esse assunto
convencendo Canato a preferir o emprego da dinamite a pescaria com timbo. Assim, “...]
comecou a bubuiar peixe grogue ou morto na dgua que endureceu de uba até ficar o Tuatuari
feito um jacaré com couro de jatoba” (CALLADO, 1984, p. 226) e “[...] peixe saiu em cesto,
jamaxi, folha de taioba, tipiti panela juruna” (CALLADO, 1984, p. 226). Obviamente,
Fontoura ndo gosta nada da intervengéo de Vilar, sem nunca considerar, entretanto, as suas
atitudes como intervencgdes na vida e nos processos dos indigenas que viviam ali, e dispara que
Vilar “[...] entende de indios mas ¢ de fita de cinema” (CALLADO, 1984, p. 227). Otavio
encerra a discussdo dizendo: “— Calma, calma no Brasil” (CALLADO, 1984, p. 227). Todos
os fatos que antecedem a festa, entdo, desembocardo, em Nando, para o despertar de uma
realidade que escapa por completo a tudo o que o jovem padre havia lido e imaginado sobre

os indigenas do Xingu.

2.5 Tronco cerimonial

Uranaco, pai de Canato, da etnia tuxaua uialapiti, e outros mortos com menos
relevancia na tribo sdo os homenageados da festa funeral do kuarup. Esse ritual homenageia
seus mortos, que sao representados em troncos cerimoniais, 0s quarups, que serdao plantados
no centro da praca e, ao fim, lancados a agua. O ritual tem como objetivo reconstruir o
momento mitico em que Maivotsinin (Waytso it) cria o primeiro homem. O ritual inclui a
danca e o canto, o torneio de huka-huka, além do convite e da comunhdo com as tribos
vizinhas, e € a partir disso que os pajés lembrardo, em volta dos quarups, a vida e as facanhas
dos mortos homenageados, reencarnados nos indigenas, no “[...] trabalho magico de
Maivotsinim a borbulhar no seio dos quarups”’(CALLADO, 1984, p. 180).

O rito do kuarup, dessa forma, reintroduzira, na praga, o antepassado morto e o colocara
em sua comunidade, trazendo para a narrativa a dualidade entre vida e morte, e sera, com base
no kuarup, que Callado ira configurar, de uma vez por todas, o destino dos povos indigenas no
Centro do Brasil retomando sua figuracao literaria e a problematizacdo da sua colocagao na
historia.
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Nos dias que antecedem o kuarup, a grande expectativa € a possivel chegada de Getulio
Vargas ao Xingu. E, aqui, vale ressaltar que, apesar de todo o desencanto retratado desde a
chegada de Nando ao Porto Capitdo Vasconcelos, a proximidade do kuarup traz esperanga as
personagens da trama. A possibilidade de que o presidente fosse ao Xingu, na ocasido, e a
possibilidade concreta da criagdo do parque indigena traz muita esperanca em diferentes
medidas e interesses, sobretudo para Fontoura, que depositava todas as suas expectativas no
fato de que, se o presidente fosse ao Xingu, o parque seria construido. Callado, entdo,
construird a narrativa do kuarup de forma paralela ao registro histérico da morte de Getulio

Vargas e a fuga do indio Anta com Sénia.

Apesar da devota esperanca que Fontoura dedica a possivel ida do presidente ao Xingu,

Callado ndo deixa de explicitar as contradi¢des politicas do contexto, como no trecho a seguir:

— O negécio do presidente é batata, ndo é? — disse Fontoura. — Ele vem mesmo?
— Vocé ndo soube da promessa formal que ele fez?

— Soube — disse 0 Fontoura — mas nem gosto de acreditar muito.

— Desta vez ndo ha divida — disse Lidia. — Ramiro mandou Otavio a Ceres, para
pegar trabalhadores que o Vilar te prometeu para aumentar o campo de pouso.
Getulio vem num Constellation com ministros e puxa-sacos a granel.

— Meu Deus — disse o0 Fontoura —, s6 agora é que estou sentindo a coisa... E se
pernoitarem?...

— Se pernoitarem ndo ha de ser na casa do Posto, em redes de algod&o e buriti —
disse Lidia. — O presidente vem de manha cedo, no ultimo dia do quarup, e deve
voltar a tarde. A menos que...

— Sim? — disse Fontoura.

— A menos que pernoite na fazenda do Gongalo Trancoso.

— Gongalo? — disse Fontoura. — Na fazenda daquele filho da puta de grileiro?
Com a cara de repente transtornada, Fontoura parecia acusar Lidia de programar tal
coisa.

— Calma, rapaz — disse Lidia —, deixa de ser bobo e vé se entende alguma coisa
de politica. O Parque é um golpe terrivel para todos esses filhos da puta de grileiros,
como diz vocé. Se o presidente for a Fazenda do Gongalo, se for, veja bem, é s6 para
dourar a pilula.

Gouveia ndo tem interesse no Parque, Ramiro, menos ainda. O minimo que o
presidente podia fazer era apresentar a criacdo do Parque como de alto interesse para
0 estado do Mato Grosso e, portanto, como apoiada pelos impolutos fazendeiros.
Sendo o boicote era ainda maior. Bispou, bugre? A batalha estad ganha. Nao custa
nada ser amavel com os vencidos. (CALLADO, 1984, p. 169-170)

O trecho mencionado revela o jogo de contradi¢des que envolve a criacdo do Parque
Indigena do Xingu. De um lado, principalmente da perspectiva indigenista de Fontoura, a
possibilidade de manter os sobreviventes dos povos originarios livres, ainda que presos aos
limites do parque, e, do outro, a negociacdo politica necessaria e existente no centro do pais
para que o empreendimento do parque acontecesse, envolvendo acordos entre o Estado e 0s
latifundiarios. Neste trecho, portanto, o que acompanhamos é o desenrolar dos destinos
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humanos inscrito na vida destes personagens, pelos quais Callado desvela as forcas sociais

atuantes neste momento da historia.

Com a pesca para os dias do kuarup feita de forma explosiva e os indigenas das tribos
vizinhas convidados e presentes, que “vinham em bandos de quatro, de doze, de vinte
convidados pelos parids de Canato” (CALLADO, 1984, p. 214), chega o momento da luta
desportiva entre 0s homens jovens convidados das outras etnias, a huka-huka. A luta acontece
na manha do altimo dia do kuarup e tem duas funcGes propriamente ditas: poder e mistério. O
mistério relacionava-se aos quarups talhados: “Huka-huka estava no fim e pajés desenterravam
Uranaco e demais quarups que agora eram cascas vazias, mas em todo o caso respeitaveis
porque tinham tido mistério dentro” (CALLADO, 1984, p. 258); e poder porque 0s jovens

indigenas de tribos diferentes se enfrentaram:

Canato derrubou Quaganamum, Iré derrubou Tacuni, Itacuma derrubou Iro,
Apucaiaca derrubou Capiala, Pilacui derrubou Suia, ltacuma derrubou Pilacui,
Apucaiaca derrubou Suia e Tacuni, Itacuma derrubou Apucaiaca e se encheu de firia
ao ser desafiado por fedelho cuicuro e derrubou ele feito quem quer matar e depois
nem olhou o bolo de Cuicuro enroscado no chao depois da porrada na terra e Itacuma
saiu da rinha e foi tocar flauta e dancar. (CALLADO, 1984, p. 258)

Durante o torneio de huka-huka, Callado revela o mundo dos indigenas e 0 mundo dos
civilizados, cada um em seu conflito, mas que se mesclam nesse momento da narrativa, com a
celebracdo dos mortos ilustres, Getulio e Uranaco, respectivamente o chefe de Estado e o chefe
indigena. Enquanto os corpos jovens dos indigenas tombam no chdo durante as lutas, os
homens vestidos acompanham pelo radio o momento politico de grande tensdo durante o
anuncio da morte do presidente. Nesse instante da trama, a narrativa abandona a forma discreta
com a qual o narrador conduz a linguagem ficcional, construindo cena apds cena com nitido
limite entre elas e marcando certeiramente a pontuacdo dos didlogos em uma visdo ordenada,
e passa a revelar um descontrole das a¢des e das emocdes das personagens ali envolvidas com

o fato histdrico e o ficcional que submergem no texto.

Dessa forma, os paragrafos que encerram o capitulo “A Mag¢a” sdo construidos quase
sem pontuacao, ditando um ritmo frenético das acdes das personagens mostrando o descontrole
dessas acOes. Ha, portanto, uma sucessdo de cenas configurando simultaneidade dos
acontecimentos “[...] justapondo referéncias espaciais, movimentos de a¢do e material
tematico” (COSTA, 1998, p. 96). Assim, enquanto os indigenas celebram a vida de Uranaco,

mantendo viva a certeza da continuidade, a morte de Vargas se levanta como o ponto-final da
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expectativa de um Brasil que poderia “[...] ser governado do Xingu” (CALLADO, 1984, p.
203) . A voz de Fontoura “[...] berrando o velho se suicidou, o velho morreu” (CALLADO,
1984, p. 258) atravessa a sequéncia de fatos anunciando a morte do presidente, invadindo a
cerimoOnia, enquanto os indigenas rolam os quarups pelo rio “[...] plaf plaf plaf um atras do
outro foram entrando n’dgua e o maior de Uranaco mergulhou um pouco, emergiu, saiu
boiando com sua faixa de algodao tinto e suas penas de arara e de gavidao” (CALLADO, 1984,

p. 259).

Ao mesmo tempo em que as personagens se tornam espectadores dos fatos restritos a
setores econdmicos e militares, e os kuarups sdo langados ao rio, “[...] os milicos fecham o
Armazém Brasil para acertar as contas entre eles, paisano pode perfeitamente ficar no Xingu”
(CALLADO, 1984, p. 204), Sénia e o indio Anta fugiam floresta adentro: “So6nia ainda ia fazer
perguntas mas Anta andava como quem sabe onde vai e foi com um suspiro de alivio que ela
saiu atras dele, quieta satisfeita sentindo nos pés nus e nas canelas o capim orvalhado”
(CALLADO, 1984, p. 252).

Com a morte de Getulio, o destino dos indigenas revela-se, principalmente se
considerarmos a perspectiva de Fontoura, tragico. Todavia, a fuga de Anta e Sonia abre a
narrativa para outras possibilidades e confronta esse relacionamento quanto a outros da
literatura brasileira, por exemplo, a impossibilidade entre Peri e Cecilia, de José de Alencar,
em gque nem mesmo a conversao o fez nobre a ponto de relacionar-se com a mocinha, “— Por
qué?... disse lentamente o fidalgo. Porque, se tu fosses cristdo, eu te confiaria a salvacdo de
minha Cecilia, e estou convencido de que a levarias ao Rio de Janeiro, & minha irma”
(ALENCAR, 1998, p. 291). Diferentemente de Peri e Cecilia, a relagdo do casal intercultural
de Quarup se consumara. Assim, ao deitar-se na rede de Anta, Sénia se despe deixando nédo

SO as roupas para tras, mas o mundo civilizado:

Mulher branca em rede de indio devia valer pelo menos uma fofoca xinguana. Mas
ali estava ela nua em pélo no meio da maloca diante de homens e mulheres e todo
mundo continuava baloucando em rede buriti, dormitando, esfregando tinta no corpo.
Sonia entrou na rede do Anta feito fémea india e deixou ele deitar em cima.
(CALLADO, 1984, p. 244)

[...] e Sénia que nédo escutou nada so tinha que seguir a musculosa traseira castanha
com miganga azul e cada vez entraram mais na mata ele e ela como um fiinho de
Tuatuarizinho de nada se perdendo para todo o sempre no marzéo verddo do matagal.
(CALLADO, 1984, p. 259)
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2.6 Centro e timulo

Ap0s as desventuras da festa do kuarup e de todos os acontecimentos da ala civilizada
das personagens, uma Expedicdo em busca do Centro Geografico do Brasil se inicia no
capitulo intitulado “A Orquidea”. Considerada por Nando um tipo de descobrimento, pois “[...]
de certa forma estamos ainda numa viagem de descobrimento” (CALLADO, 1984, p. 292),
esta viagem possui um carater de reconhecimento da “alma nacional”, que caminha lado a lado
com construcdes quase mitolégicas. Todavia, 0 que encontrardo nessa jornada € uma
decomposicdo dessa narrativa com situacdes que irdo expor a degradacdo e o grotesco da

situacdo do indigena, como no caso dos cren-acarore.

A necessidade do deslocamento espacial das personagens que sairdo do Posto Capitdo
Vasconcelos em busca do Centro Geografico configurara esse centro como um espaco sagrado,
protegido e que ainda se mantém intacto do homem civilizado. A busca pelo interior, mais
uma vez empreendida por Nando, sera formada por uma sequéncia de a¢cdes em uma jornada
de aventura: desde devoradores de peixes, flechas incendiérias, prisioneira branca, integrantes
da Expedicdo mantidos como reféns a formigueiros gigantes. Esse enredo fantasioso contribui
para a construcdo de uma narrativa de que o Centro do Brasil mantém um aspecto mitico,
magico, mas que sera rompido em trés momentos. Dois deles, pelo grotesco: o episodio dos
cren-acérore e o fato de “[...] realmente exagerarem na disenteria” (CALLADO, 1984, p. 361);
além do episodio tragico e fatidico do formigueiro que matara o indigenista da Expedicao,
Fontoura. Ja o terceiro momento carrega em si alguns elementos humoristicos, como o fato de
uma equipe cinematogréafica estar em plena mata filmando as aventuras de Sénia. Segundo
Costa (1998, p. 112), essa formulacdo de narrativas fantasiosas e com apelo humoristico e
grotesco revelaria “[...] os alicerces frageis sobre os quais se sustenta 0 mito”, em uma
construcdo, da nossa perspectiva, que se fundamenta de forma irdnica quando referencia
antigas construcdes narrativas da figuracdo indigena, sobretudo no Indianismo, que 0s
posicionam como mito fundador da sociedade brasileira, como em Iracema, de José de

Alencar.

A medida que a Expedicdo avanca, as crencas sobre os indigenas e esse espaco em seu
estado virgem se desintegram. Uma personagem muito importante para esse momento da
narrativa € Lauro, sociélogo e etnélogo, que desempenhara na Expedicdo uma funcdo de

estudioso sobre o fabulario indigena. Seu objetivo, como declara o proprio Lauro, seria “[...]



65

colher material suficiente para provar uma teoria psicoldgica que ja tenho, sobre o indigena
como formador da mentalidade brasileira” (CALLADO, 1984, p. 286). A visdo do intelectual
que s6 enxerga os livros diante de si e se distancia da realidade imposta aparece no caso do

jabuti, como podemos observar no trecho seguinte:

Seré que vocé me aponta por aqui um pé de tapereba?

— Um pé de qué?

— Tapereba. Taperebazeiro.

— Nao — disse Nando. — Né&o sei 0 que seja.

— Tapereba é a arvore do jabuti e o ciclo de historias do jabuti € fundamental para a
minha teoria. Tapereba d& uma frutinha azeda.

— Talvez o Fontoura conhega — disse Nando.

— E o jabuti — disse Lauro — vé-se com muita facilidade?

— Jabuti é a tartaruguinha, ndo é, o cagado?

— Bem — sorriu Lauro —, digamos que o jabuti é o cagado. Mas tartaruga... Sdo
todos quelénios, mas a tartaruga mal anda em terra, com suas nadadeiras. Nosso
jabuti tem pernas escamadas, compridas. O préprio VVon lhering ai do Posto pode te
esclarecer.

— O Posto ndo tem livros ndo, ou s6 tem romances.

— N&o é possivel. Eu devia ter trazido pelo menos meu Couto de Magalh&es, ou o
Hartt, com suas histérias de jabuti.

— E. Teria sido bom. (CALLADO, 1984, p. 286-287)

A ideia, portanto, defendida pelo intelectual da Expedicdo que busca pelo Centro
Geografico do Brasil seria, antes de tudo, a busca pela “alma brasileira”, que, no decorrer do
trajeto, esbarrard nos indios adoecidos pelo sarampo, sem condic@es de se alimentarem com a
caga ou a pesca, o que, a partir disso, fard com que a sua visao do Centro como “[...] nosso
palmo de chao livre”’(CALLADO, 1984, p. 301) se tornara na visao do “[...] maior paneldo de
sauva” (CALLADO, 1984, p. 374). E interessante que Callado construa uma personagem
como Lauro, que diga que “[...] temos uma tendéncia perversa e decadente de transformar em
herdis os Macunaima e Poronominari e de esquecer 0s vVerdadeiros herois, os que nos ensinam”
(CALLADO, 1984, p. 293), quando o episodio do formigueiro é uma nitida revisitacdo®® a
obra de Mario de Andrade: “[...] pouca satide e muita sativa, os males do Brasil sdo”

(ANDRADE, 1978, p. 77).

A missdo ao Centro Geogréafico do Brasil transforma-se em um timulo, ndo apenas
pela morte de Fontoura em meio ao caldeirdo de salvas, mas sobretudo porque a ideia de
integracdo nacional é um fracasso. Todos os integrantes da Expedicdo estavam mais

envolvidos com seus projetos individuais que chegam, inclusive, a esquecer de levar a bandeira

15 Assim como nas Gltimas paginas de Cem anos de soliddo, de Gabriel Garcia Marquez, sio as formigas que
destroem o manuscrito da familia Buendia.
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do Brasil para ser hasteada na demarcacdo do Centro do pais ou, talvez, como esclarece

Bender, “[...] sinalizavam com este ato, que o seu verdadeiro lugar nao era ali” (2010, p. 14).

Enquanto no inicio da Expedicdo as expectativas sdo alinhadas ao que Lauro, por
exemplo, afirma: “[...] farei para os meus netos um relato da Expedicao, que lhes deixarei ao
lado destas botas com que hei de pisar a terra do Centro Geografico” (CALLADO, 1984, p.
290), ao fim, a constatag@o de que “[...] chegamos ao Centro Geografico do Brasil esfomeados,
esmolambados, barbados, arrastando atras de nos esse colégio de agonizantes podres! Gracas
a Deus ndo temos um cinegrafista aqui” (CALLADO, 1984, p.72) e “[...] no pau da bandeira,
um pano cor de rosa com flordes brancos” (CALLADO, 1984, p. 380).

Em Quarup, Antonio Callado conjuga a dimens&o historica, mas também a dimensao
literaria da figuracao do indigena ressaltando o problema da sua insercdo em ambas. Por meio
de personagens ndo indigenas em contato com representantes dos povos originarios, explana
sobre questdes profundamente nossas, como a nacionalidade e o projeto nacional-
desenvolvimentista. Faz uso da cosmologia amerindia, como o ritual do kuarup, atravessando
a narrativa em um jogo de contradi¢cGes entre morte e vida nas trajetdrias das personagens
indigenas, mas, em especial, na do elenco civilizado. Alias, a oposicédo entre civilizados e ndo
civilizados é uma estratégia narrativa para, pela tradicdo literaria, conseguir superar aspectos
da figuracdo do elemento indigena que se baseiam exclusivamente na salva¢ao ou na evolugéo
dos indigenas pelo contato com a civilizagdo. Dessa forma, Quarup apoia-se em uma tradicdo

literaria do indigena, mas j& ndo pode ignorar a realidade imposta.
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CAPITULO 11

LOS RIOS PROFUNDOS: INDIGENISMO, IDENTIDADE E MEMORIA NO
PERCURSO DO SUJEITO PERIFERICO

Vocé é como o rio, senhora.
Ernesto, em Los rios profundos.

Quiza mi Gnica nocidn de patria sea
este regreso de decir nosotros, quiza
mi Unica nocién de patria sea este
regreso al propio desconcierto.

Mario Benedetti

3.1 Onde nasce esse rio?

Para literaturas produzidas na América Latina, devido especificamente a condi¢do de
colonizados a que pertencemos, o debate esta centrado primeiramente na questdo da formagé&o.
No entanto, como critica literaria, a expressao formacéo vai nos conduzindo a uma série de
movimentos, situacdes e possibilidades muito dificeis de se perceber ou muito menos
controlar, uma vez que apontam tanto para o passado quanto para o futuro, constituindo-se,
sem davida, como o problema da origem, mas também o do destino. Em primeiro lugar, o
desafio de determinar quando, onde e como se inicia um processo de formagdo de literatura
nacional, pois ha uma gama de critérios a serem observados, aproximados e distanciados nessa
busca. Em segundo lugar, e de igual complexidade, é a dificil questao de delimitar se e quando
essa formacdo se encerra. Tais questdes, obviamente, terdo respostas e possibilidades
diferentes a depender da perspectiva historica adotada.

Diante desse cenario, literaturas como a do Brasil e a do Peru ainda precisam equalizar
conceitos e nogdes por vezes ainda turvos, como a ideia de nacdo. A depender de questdes
historicas sobre a dizimacdo dos povos originarios de cada pais, a literatura produzida em
paises colonizados iré se debater ao redor da possibilidade de encerramento, seja de um povo,
da cultura, seja da lingua, ou, ainda em alguns casos, tratara de revelar a sensacdo de que
perdemos algo mesmo quando os escritores se esforcam em afirmar que temos tudo o que

precisamos.

A literatura produzida por José Maria Arguedas gira ao redor da tematica do passado e
do futuro, da possibilidade de uma extingdo que esta sempre a espreita, que ndo se apresenta

como a primeira, mas que se coloca em luta para ser a Ultima. Assim, a producdo literéria
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arguediana tensiona-se especificamente no embate e também na busca harmdnica de
convivéncia entre dois idiomas, o quéchua e o espanhol. Essas duas linguas sumarizam dois
distintos paradigmas, que, para além das letras, estdo na histéria, na politica e em toda a
sociedade peruana. No entanto, esse tensionamento entre os dois idiomas ndo é uma
preocupacdo Unica de Arguedas, mas na verdade surge como uma reverberacdo de
preocupacdes antes estudadas pelo critico peruano, José Carlos Mariategui, conforme explicito

no seguinte trecho:

El dualismo quechua-espafiol del Perd, no resuelto alin, hace de la literatura nacional
un caso de excepcidn que no es posible estudiar con el método valido para las
literaturas organicamente nacionales, nacidas y crecidas sin la intervencion de una
conquista. [...] La primera etapa de la literatura peruana no podia eludir la suerte que
le imponia su origen. La literatura de los espafioles de la Colonia no es peruana; es
espafiola. Claro est4 que no por estar escrita en idioma espafiol, sino por haber sido
concebida con espiritu y sentimiento espafioles. (MARIATEGUI, 1999, p. 236)

Nesse sentido, € correto afirmar que aquela preocupacédo anteriormente citada, sobre as
dificuldades em delimitar o inicio e o possivel fim da formacéo literaria, além da demarcacao
de todos os critérios que servem ou ndo a esse propdsito, inclui, sem sombra de davidas, no
contexto do Peru, o debate sobre o fato de que o inicio da literatura nesse pais nao se da pelo
simples fato de ser escrita em solo peruano, tampouco pode ser categorizada como espanhola
por ser escrita em espanhol. Além disso, Mariategui levanta questdes, em sua obra, que
chamam a atencdo para a necessidade do fator heterogéneo nas literaturas. Entretanto, seu
apontamento ndo se restringe ao Peru, mas amplia-se por toda a América Latina desde “[...] o
indigenismo das nac¢des andinas, 0 negrismo centro-americano e caribenho, mas também de
certo modo a literatura gauchesca do Rio da Prata” e “[...] em todos esses casos trata-se de
literaturas situadas no conflituoso cruzamento de duas sociedades e duas culturas”

(MARIATEGUI, 1999, p. 158).

E importante ressaltar que a reflex&o sobre heterogeneidade proposta por Mariategui
1856 tera discipulos muitos anos depois, principalmente com os estudos de Angel Rama sobre
a obra de José Maria Arguedas. O autor de Los rios profundos absorvera as ideias de
Mariategui entre os anos 1930 e 1940 encarando-as como estruturantes na discussdo dos

problemas sociais, sobretudo porgue, segundo Cornejo Polar,

16 Apesar do conceito de heterogeneidade ter sido desenvolvido por Cornejo Polar, conforme explicamos no
primeiro capitulo, sdo os desdobramentos dos estudos de Mariategui a respeito do tema que influenciardo a
abordagem de Arguedas.
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[...] as literaturas heterogéneas se caracterizam pela duplicidade ou pluralidade dos
signos culturais do seu processo produtivo: trata-se em sintese, de um processo que
tem pelo menos um elemento ndo coincidente com a filiagdo dos outros, e que cria
necessariamente uma zona de ambiguidade e conflito. (2000, p. 162)

Assim como o Brasil, e outros paises da América Latina, o Peru enfrentou, nas
primeiras décadas do século X1X, conflitos provocados pela tentativa de implantacédo de uma
modernizacdo que tinha como base os modelos europeus e norte-americanos. Tais modelos
resultaram em um sentido de perda, de deixar de possuir, da perspectiva que expropriou a terra
dos pequenos produtores, mas que, por outro lado, pela primeira vez na histéria do Peru,
tornou-se viavel uma integracdo maior entre a costa e a serra, tanto pelo éxodo provocado pela
sensacdo de grandes oportunidades na capital quanto pela incorporacao de setores médios da
sociedade as universidades. Esse deslocamento provocara um crescimento no movimento

intelectual com o aumento do ndmero de leitores e com a abertura de editoras e de livrarias.

E, portanto, nesse cenario, assim como em outros paises da América Latina, que
levantam-se, no Peru, questfes sobre a formacao nacional que serdo amplamente discutidas a
partir da base das questdes indigenas e da questdo nacional. Esse periodo se delineou
extremamente fértil culturalmente, com o desenvolvimento do cinema nacional e a valorizacdo
da musica crioulla, além de ter sido um momento de grande efervescéncia politica. Todavia,
ndo se apaga uma heranca organizacional colonizadora tdo rapidamente assim e a estrutura
social e politica peruana continuou a revelar suas contradi¢des regionais e também éticas em
duplicidades que se apresentavam na costa e na serra, entre indios e mesticos, despossuidos de

terras e latifundiarios.

3.2 Indianismo e Indigenismo: “[...] as aves se dirigem, visivelmente, a lugares ja
conhecidos”

Antes de adentrarmos o debate a respeito do Indigenismo peruano, é necessario
estabelecermos duas diferencas essenciais entre o Indianismo e o Indigenismo. Primeiramente,
enguanto o Indianismo esmera-se em criar um passado de gloria para o cenario dos povos
originarios, apesar do genocidio, o Indigenismo “[...] tem raizes no presente” (MARIATEGUI,
1999, p. 317). Essa ideia serd enfaticamente ressaltada por Mariategui, como podemos

observar no trecho seguinte:

Os indigenistas revolucionarios, em lugar de um platdnico amor ao passado incaico,
manifestam uma ativa e concreta solidariedade com o indio de hoje. Este
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indigenismo ndo sonha com utdpicas restauragdes. Sente 0 passado como uma raiz,
mas ndo como um programa. A sua concep¢do da historia e de seus fenémenos é
realista e moderna. Nao ignora nem esquece nenhum dos fatos histéricos que, nestes
quatro séculos, modificaram, junto com a realidade do Peru, a realidade do mundo.
(1982, p. 106)

Desse modo, o Indigenismo objetiva compreender e escrever sobre e por mesticos, na
tentativa de construir narrativas que revelam as fissuras e as riquezas de uma sociedade
transculturada, da perspectiva de Angel Rama, que, por sua vez, desenvolve esse conceito para
tratar do encontro de culturas distintas e dos efeitos dessas aproximacoes.

Em segundo lugar, de acordo com Cornejo Polar (1991, p. 36), nomear as producdes
literarias indigenistas de Indianismo seria algo inadequado, principalmente por conta de “[...]
su exotismo, su ausencia de vigor reivindicativo o en todo caso su limitacion a la piedad y
conmiseracion, su incomprension de los niveles basicos, economicos-sociales, del problema
indigena, etc.” . Essas caracteristicas, portanto, do Indianismo se aproximaram e constituiram
a coluna estruturante do Romantismo, tendo como exemplo classico o Indianismo brasileiro.
Entretanto, € imprescindivel estabelecermos as diferencas marcantes entre o indigena
brasileiro e sua quase total aniquilacéo dos espagos socias, 0 que permitiu a fabulacéo estética
dos escritores romanticos brasileiros, do indigena peruano que, apesar da violéncia a que foi

exposto, permaneceu em certa medida inserido do espaco publico.

Alguns nomes para o Indigenismo peruano sdo de grande relevancia para a histdria
da literatura peruana e para 0 movimento indigenista. Manuel Gonzales Prada foi um escritor,
artista e ensaista muito importante para a formacéo politica e cultural do Peru. Sua discipula
sera a escritora Clorinda Matto Turner, escritora do romance Aves sin nido, de 1889; além de
“Indole”, de 1891; e “Herencia”, de 1895. Clorinda abordou temas muito caros a causa
indigena, como a violéncia sexual que o clero cometeu contra as mulheres indigenas e a
exposicdo da hipocrisia presente em segmentos da elite peruana, apesar de ter contradi¢bes
formais e ideoldgicas, por exemplo, o fato de a representagéo estética do elemento indigena,
em sua obra, ainda ser marcada pelos ideais do bon sauvage. Nao ha, no entanto, na obra de
Matto, a génese da revolucdo indigena, tdo cara a literatura indigenista. Talvez por isso, a
autora tenha ficado de fora da obra do critico José Carlos Mariategui, Siete ensayos de
interpretacion de la realidad peruana. Outro autor do inicio do movimento indigenista foi
Enrique Lbépez Albgjar, autor de, entre outros textos, “Cuentos andinos”, de 1920. Seus livros
dedicavam-se a esclarecer os comportamentos dos indigenas, chegando até a criar uma espécie

de manual para interpretar tais comportamentos. Todos esses autores estariam enquadrados no
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que podemos denominar primeira fase do Indigenismo, enquanto Arguedas, aderindo a
compreensdo de Mariategui, estara em um segundo momento do Indigenismo ou

Neoindigenismo.

Da perspectiva historica, podemos definir o Indigenismo como um movimento que
privilegia e so existe a partir da heterogeneidade, aléem de ter como objetivo a valorizagdo e o
resgate da cultura inca e do individuo indigena como ser social. O Indigenismo se tornara uma
ferramenta potente de interpretacdo da nacdo, além de uma forma de combater o determinismo

eurocéntrico racistal’ em voga no inicio do século.

O Indigenismo, entdo, nasce a partir do dualismo entre o quéchua e o espanhol, ou seja,
entre colonizados e colonizadores. Assim, as contradi¢cdes presentes na sociedade peruana e
em sua estrutura organizacional aparecerdo na literatura indigenista, que se forjara
heterogénea, por inserir aspectos culturais desses dois mundos, mas que também sera dualista,
por tratar de expor as fissuras nas relac@es entre a costa e a serra, ou, ainda, a costa capitalista

e a serra feudal. Nas palavras de Cornejo Polar,

[...] indigenismo e hispanismo, histéricamente unidos por un vinculo de
contradiccion, perciben agudamente la doble faz del Perd y se oponen
fundamentalmente en lo que toca a la valoracién de cada uno de los lados de esa
realidad bifronte. (1991, p. 8)

Com certeza, a maior influéncia desse novo Indigenismo das primeiras décadas do
século XX ¢é o texto de Maridtegui “Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana”,
publicado em 1928. No sétimo ensaio, o autor debruga-se no que nomeou de “processo da
literatura” e, entre suas preocupagodes, enfatiza que “[...] nuestra literatura no cesa de ser
espanola en la fecha de la fundacién de la Republica”, pois, segundo o autor, “[...] sigue
siéndolo por muchos afios, ya en uno, ya en otro trasnochado eco del clasicismo o del
romanticismo de la metropoli” (1999, p. 272). Mariategui defendera o que poderiamos chamar
de uma peruanizacao da literatura a partir da possibilidade de enxergar verdadeiramente o pais

novo que se forma e que € indubitavelmente mestico, mas também olhando para o passado;

17«Q racismo cientifico inicialmente divulgado de forma mais sistémica ainda no século XI1X baseava-se na ideia
de que a humanidade estava dividida em racas e que haveria uma hierarquia biolégica, em que a raca branca
estava no pddio. Sendo assim, se justificaria toda e qualquer acdo em diregdo ao embranquecimento das
populacbes. Neste sentido, a tese do branqueamento baseava-se na presunc¢do da superioridade branca, as vezes
pelo uso dos eufemismos ragas ‘mais adiantadas’ e pelo fato de ficar em aberto a questio de ser a inferioridade
inata. A suposicao, juntavam-se mais duas: Primeiro — a populacio negra diminuiria progressivamente em relagéo
a branca. Segundo — a miscigenago produzia ‘naturalmente’ uma popula¢do mais clara, em parte porque o gene
branco era mais forte e em parte porque as pessoas procurassem parceiros mais claros [...]” (SKIDMORE, 2012,
p. 81).
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ndo o passado da Conquista, mas o0 que estava antes dele, o passado inca, e percebendo o Peru

para além da costa e da capital, enxergando as pequenas provincias ignoradas até ali.

Para exemplificar os processos de formacao da literatura nacional com personalidade,
Mariategui escreve sobre a Argentina. Segundo o critico, 0 maior mérito dos argentinos foi a

aceitacdo dos elementos populares na figura do gaucho e explica:

[...] en la repiblica del sur (Argentina), el cruzamiento del europeo y del indigena
produjo al gaucho. En el gaucho se fundieron perdurable y fuertemente la raza
forastera y conquistadora y la raza aborigen. La literatura argentina — que es entre las
literaturas iberoamericanas la que tiene tal vez mas personalidad — esta permeada de
sentimiento gaucho. Los mejores literatos argentinos han extraido del estrato popular
sus temas y sus personajes. Santos Veja, Martin Fierro, Anastasio el Pollo, antes que
en la imaginacién artistica, vivieron en la imaginacion popular. Hoy mismo la
literatura argentina, abierta a las m&s modernas y distintas influencias cosmopolitas,
no reniega su espiritu gaucho. Por el contrario, lo reafirma altamente. (1999, p. 258)

Ja no Peru, Mariategui (1999, p. 243) afirma que os escritores estiveram sempre diante
do dilema entre escolher como matéria para suas producdes literarias a Conquista espanhola
ou a histéria do império inca, e optaram sempre pela narrativa do colonizador, e, por isso,
produziram uma literatura da costa, centrada na capital e ignorando tudo o que estivesse a
margem disso. Apenas no caso de um autor, Ricardo Palma, que o critico consegue observar a
tentativa de ir para distante da costa, no que diz respeito a tematica e mesmo a forma, mas que
“[...] ni golpea muy fuerte” e chega a chamar de “azucarado” (1999, p. 248) porque, de acordo
com o critico, “Lima no podia producir otra literatura”. Nessa perspectiva, podemos
compreender que, para Mariategui, havia a possibilidade de uma literatura que fosse
experienciada pela regido andina, rural para existir. Entretanto, € o proprio Mariategui que

trata de realizar a distin¢do entre a literatura indigenista e a literatura indigena:

[...] la literatura indigenista no puede darnos una versién rigurosamente verista del
indio. Tiene que idealizarlo y estilizarlo. Tampoco puede darnos su propia anima. Es
todavia una literatura de mestizos. Por eso se Ihama indigenista y no indigena. Una
literatura indigena, si debe vinir, vendrd a su tiempo. Cuando los propios indios
estéren en grado de producirla. (MARIATEGUI, 1999, p. 306)

O trecho citado nos leva a compreender que as criticas feitas por Mariategui aos
escritores peruanos, especificamente no exemplo sobre Ricardo Palma, ndo se trata da ideia
simplista de que somente um mestico do interior do Peru fosse capaz de escrever uma literatura
considerada genuinamente peruana, mas, para o critico, s6 haveria literatura peruana quando

esta deixasse de ser espanhola e de contar sobre os feitos da Conquista sob a perspectiva do
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colonizador. Além disso, quando e se fosse capaz de revelar suas raizes incas e que parasse de
se nutrir da imitacdo da literatura espanhola, criando um novo caminho pela tradicao e pela
historia dos povos indigenas. Entretanto, é imprescindivel compreender que ndo had como se
estabelecer um distanciamento total da influéncia europeia, uma vez que a colonizag&o é parte

da histdria latino-americana. A respeito disso, Antonio Candido esclarece que

[plara estudar a literatura na América Latina h& dois angulos que podem gerar dois
tipos de teorias e metodologias. Ambos sdo validos e ndo devem ser considerados
mutuamente exclusivos; e sim correspondentes a dois “momentos” dialéticos do
processo global: a) a literatura como prolongamento das literaturas metropolitanas —
b) como ruptura em relacéo a elas. (2002a, p. 99)

Infelizmente, Mariategui ndo pdde constatar o vigor que tanto ansiou ler em Ricardo
Palma, na producdo de José Maria Arguedas. José Carlos Mariategui faleceu precocemente em
1930, aos 36 anos, e Arguedas so lancaria seu mais célebre romance, Los rios profundos, em
1958. Arguedas confrontara, em Los rios profundos, ndo sé as questdes complexas da
formacéo nacional, mas, sobretudo, o bilinguismo historico. Na escrita da obra arguediana que
analisamos aqui, podemos destacar dois aspectos do modelo de interpretacdo proposto por
Mariategui, em seu sétimo ensaio, que Arguedas assumird como modelo tedrico, a saber: a
ratificacdo do seu compromisso de criacdo de uma literatura nacional; e a relevancia do indio
como sujeito imprescindivel na compreensdo da realidade sociopolitica nacional e também

latino-americana.

O Indigenismo se consolidara diante do cenario dualista entre costa e serra como uma
literatura predominantemente do interior. Outro aspecto formalmente contraditorio é o fato de
a literatura indigenista existir na forma do romance, sendo esse género o mais carregado de
aspectos europeus, uma vez que, por exemplo, Arguedas poderia ter pensado na poesia para
0s seus textos, tendo em vista que a lirica estaria mais proxima, estruturalmente, dos cantos
quéchuas. No entanto, serdo esses aspectos contraditorios que Cornejo Polar definird como
heterogéneos, que somente acontecem em sociedades ndo uniformes, pois, segundo o critico,
“[...] se trata de literaturas en las que uno o mas de sus elementos constitutivos corresponden
a un sistema sociocultural que no es el que preside la composicion de los otros elementos

puestos en accion en un proceso concreto de produccion literaria” (1991, p. 60).

Tanto na forma quanto na historia literaria, € possivel observar as contradi¢cfes, 0s
pontos de conflitos e as tensbes dos problemas da nagcdo. Nesse sentido, seja com o Indianismo

no Romantismo brasileiro, a partir da transfiguracdo do elemento indigena com um passado
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glorioso, mas morto, ou no Indigenismo, como elemento capaz de forjar as nacionalidades,
conferindo ao indigena o lugar de mestico e retirando-lhe sua condic¢éo original, como afirma
Favre (1999, p. 40), “[...] el mestizo es el hombre nuevo en que el pais tiende a proyectar su
concepcion totalizante del destino colectivo y a quien confia el estandarte de la nacionalidad”,

os dois movimentos precisam ser encarados como formativos das nacionalidades em questéo.

Aqui, um adendo importante diz respeito ao fato de que o Indigenismo, em seus
primeiros momentos, privilegia a questao da mesticagem do ponto de vista racial e que, devido
a isso, ele também serd apropriado pelo discurso oligarquico que o utilizard como estratégia
politica. No entanto, € o que os criticos chamaram de Neoindigenismo, do qual José Maria
Arguedas é um dos maiores representantes, 0 movimento que serd capaz de alavancar uma

valorizacdo do mestico ndo do ponto de vista racial, mas, sim, do cultural.

A questdo do mestico j& era um tema de preocupacdo para Mariategui. Para esse critico,
a literatura peruana deveria se preocupar, antes de tudo, em beber da tradicdo indigena e, em
seguida, os autores deveriam estar sensiveis a esse pais novo que nascia e que era

inevitavelmente mestico:

[...] la fraqueza, la anemia, la flacidez de nuestra literatura colonial y colonialista
provenien de su falta de raices. La vida, como lo afirmaba Wilson, viene de la tierra.
El arte tiene necessidad de alimentarse de la savia de una tradicion, de la historia de
un pueblo. Y en el Perd la literatura no ha brotado de la tradicién, de la historia, del
pueblo indigena. Naci6 de una importacion de literatura espafiola; se nutri6 luego de
la imitacion de la misma literatura. (MARIATEGUI, 1999, p. 241)

Serd, portanto, Arguedas que, a partir de um novo Indigenismo, tornard viavel
incorporar as tradi¢cBes indigenas tomando como ponto de partida a forma burguesa do
romance, valendo-se da ascensdo de um pequeno grupo social, os intelectuais, que se
beneficiaram, em especial, da modernizacdo da metrépole e da implantagdo, como ja dito, de

universidades, editoras e livrarias.

3.3 Os afluentes e o rio de Arguedas

Los rios profundos, o terceiro romance de José Maria Arguedas, publicado em 1958,
conta a histéria do menino Ernesto, protagonista e narrador, filho de pais brancos e criado por
indigenas. O romance ¢ dividido em 11 capitulos, que sdo, respectivamente: “O Velho”, “As
Viagens”, “A Despedida”, “A Fazenda”, “Ponte Sobre o0 Mundo”, “Zumbayllu”, “O Motim”,

“Quebrada Funda”, “Pedra e Cal”, “Yamar Mayu” e, finalmente, “Os Colonos”. Na trama, o
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protagonista acompanha o pai advogado pelas provincias peruanas em busca de empregos sem
qualquer estabilidade até que Ernesto € deixado pelo pai no internato, em Abancay. Nesse
espaco, 0 menino terd contato com outros garotos advindos de situacGes econdémicas, sociais,
geograficas e étnicas das mais diversas, fazendo da escola um lugar de projecdo de um Peru
histérico e social. O romance de Arguedas pode ser definido, sobretudo, pela ideia de
aproximacdo e de coexisténcia de mundos bastantes distintos e que se revelam na narrativa
porque séo experienciados por Ernesto a partir das relagdes que ele estabelece com as outras

personagens.

Nesta pesquisa, interessa-nos muito analisar o fato de que Los rios profundos, assim
como Quarup, constroi-se ao redor de um narrador branco que caminha em direcdo a um pais

profundo. Em prefacio a edicdo de Los rios profundos, Mario Vargas Llosa escreve:

[...] hijo de blancos, criado entre indios, vuelto al mundo de los blancos. Ernesto, el
narrador de Los rios profundos es un desadaptado, un solitario y también un testigo
que goza de una situacion de privilegio para evocar la tragica oposicion de dos
mundos que se desconocen, rechazan y ni siquiera en su propria persona coexiste sin
dolor. (VARGAS LLOSA, in: ARGUEDAS, 1970, p. 9)

Obras como Los rios profundos, que se constituem a partir de um protagonista que
adentra o pais e se relaciona com individuos de diferentes segmentos sociais e étnicos, sao
capazes de proporcionar certa proximidade a mundos tao distintos, dai o privilégio ao qual se
refere Vargas Llosa. O narrador Ernesto tratard de inserir 0 sujeito periférico no espaco
nacional, sendo esse um ponto-chave para a construcdo de uma narrativa que exp0e as fraturas
e as contradi¢des dos processos de colonizacdo e de modernizagdo, mas que também aponta
para a superagdo na tradicdo da historia literaria peruana.

E pelas méos de Ernesto, garoto andarilho, ao lado de seu pai, que veremos o Peru para
além da costa e da capital. Los rios profundos é narrado em primeira pessoa por um narrador
com focalizacdo interna, ou seja, a partir de uma personagem inserida na ficcdo. Esse tipo de
narrador possui limites do seu campo de visdo e consciéncia; no entanto, a focalizagdo que
exercera sobre a narrativa tratard de expandir os limites da sua consciéncia por meio da
expansdo de outros sentidos, funcionando como um “[...] filtro quantitativo e qualitativo”
(REIS; LOPES, 1988, p. 251). Para esse alargamento da consciéncia, Ernesto se utilizara, por
exemplo, de uma narrativa nem sempre linear, fazendo uso de recurso de “viagens ao tempo”

para suscitar experiéncias e sentimentos.



76

Para analisarmos a afirmacdo anterior, consideremos as primeiras paginas do romance,
quando Ernesto e o pai chegam a casa do Velho, um tio distante que os abriga por uma noite
em Cusco. O Velho, como é denominado, e que da titulo a esse primeiro capitulo, € um homem
asqueroso € perverso, a quem o menino, no segundo paragrafo, diz categoricamente: “[...] meu
pai o odiava” (ARGUEDAS, 2005, p. 7), 0 que explica o fato do estado do quarto que o tio
disponibiliza para que Ernesto e seu pai passassem a noite: “[...] uma cozinha para os indios.
Nodoas de fuligem subiam para o teto” (ARGUEDAS, 2005, p. 10). No entanto, o narrador
afirmara que “[...] eu ndo me sentia mal nesse quarto. Era muito parecido com a cozinha em
que fora obrigado a viver na infincia” (ARGUEDAS, 2005, p. 11). O artificio de volta ao
tempo, comum na narrativa, faz do retorno ao tempo a possibilidade de reviver sentimentos e
tracar paralelos na vida do protagonista entre a vida com os indigenas e o caminho até

Abancay.

3.4 O narrador e a memoria

O narrador de Los rios profundos é um homem adulto que rememora sua infancia e
adolescéncia: “[...] eu tinha catorze anos” (ARGUEDAS, 2005, p. 11). Ao utilizar essa
ferramenta de retorno ao passado, o elemento estruturante narrativo possibilita a evocacao de
sentimentos pelo uso da memoria, assim como esteticamente faz emergir um mundo passado,
porém que ainda pulsa e que se tornara cada vez mais presente durante 0 romance e, por sua

vez, colaborard para a construcdo de uma formacé&o cultural e, portanto, nacional.

No texto de Arguedas, a partir da elaboracdo do discurso do narrador-personagem,
podemos acompanhar a descoberta e a consolidacdo da formacéo cultural de Ernesto. Tal
descoberta se da em um movimento de memoria que Ernesto faz durante varios trechos da
narrativa ao construir e perceber sua formacao cultural pelas experiéncias vividas. A formacéo
cultural pressup®e a existéncia da memoria, pois é por meio dela que se torna possivel o resgate
e a manutencédo de certas tradi¢cGes que historicamente sofrem apagamentos, em especial por
aspectos como a Conquista. Assim, a literatura, principalmente em movimentos como 0

Indigenismo, priorizara o resgate das tradicdes com sua insercdo nas tramas narrativas.

A forma como isso acontecerd é, de fato, o material de analise sobre o qual nos
debrucamos aqui. Na obra de Arguedas, especificamente no caso de Los rios profundos, a
producdo estética parte da premissa de uma sociedade heterogénea ou, como esclarece Cornejo

Polar, da “[...] consciéncia de que nossa literatura ¢ produto de varios e antagonicos sujeitos
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sociais, com linguagens, racionalidades e imaginarios discordantes” (2000, p. 51). Talvez, um
equivoco primario e recorrente, inclusive em minhas primeiras leituras, € compreender o
Indigenismo como um movimento hibrido e heterogéneo, como ele de fato é, mas achando que
ele prioriza uma influéncia cultural em detrimento de outra. Na verdade, movimentos
heterogéneos assumem, em sua esséncia, a coexisténcia de multiplos e diversos elementos
culturais; resultados de processos como a colonizacgéo e a diaspora. Nesse sentido, mais do que
a insercao das tradi¢des incas nos textos literarios, € preciso que haja o reconhecimento de que
0 Peru sofreu o processo de colonizacao e, por isso, ndo pdde sair ileso e, portanto, a literatura
ndo deve ignorar esse fato. Dessa forma, a interagcdo ou a coexisténcia entre essas culturas é
pressuposto para a existéncia ou para a formacédo de uma literatura em paises como o Brasil e

o Peru.

Em Los rios profundos, formacao e memoria tém a literatura como ligacdo e Arguedas
faré da linguagem uma jornada entre o processo de recuperacdo individual do sujeito e também
de recuperagdo da historia coletiva do sujeito periférico. No primeiro capitulo, intitulado “O
Velho”, podemos acompanhar a chegada de Ernesto e seu pai a cidade de Cusco, e, ja nele,
podemos observar o narrador-personagem fazer uso da memdaria para revelar as fissuras de
uma formacdao cultural ainda ndo percebida. Cusco era a capital do antigo império inca e
Ernesto observara e analisara descritivamente toda a cidade, das pedras do chdo a grande
catedral. Entretanto, a descri¢do que o narrador faz dos lugares ndo serve apenas como auxilio

para a construcdo de um cenario; ela se revelara densa e essencial.

Ao chegar a Cusco, Ernesto se deparara com um sentimento de estranhamento. De um
lado, a tradicdo e as historias que o pai contava sobre Cusco; de outro, uma cidade que se
modernizava: “[...] a Cusco de meu pai, aquela que ele me descrevera umas mil vezes, nao
podia ser essa” (ARGUEDAS, 2005, p.8). Cusco se apresentara na narrativa como esse
simbolo de diversas identidades que estdo ali convivendo, apesar de a tradi¢do do império inca
também estar 14: “a estacdo de trem”, “a avenida larga” e “a luz elétrica” (ARGUEDAS, 2005,
p. 8). O desapontamento de Ernesto é nitido; o narrador ndo faz questdo de esconder. Entre as
lembrancas reconstruidas pelas memérias do pai e a cidade que viu, 0 menino se sentiu perdido.
Parte desse sentimento de fragmentacédo, de ndo pertencimento e até de vergonha — “[...] meu
pai ia se escondendo junto as paredes, ha sombra. Cusco era sua cidade natal, e ndo queria que
o reconhecessem” (ARGUEDAS, 2005, p. 8) — remete a um néo lugar dos povos colonizados

que ¢ palpavel na vida de Ernesto e de seu pai.
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H4, pela linguagem, o estabelecimento de um elo entre o carater individual da memoria
e 0 seu aspecto coletivo. Arguedas atribuird a Ernesto o papel de fazer emergir, até o tecido
aparente da trama narrativa, as memorias dessa sociedade mestica, hibrida e heterogénea. No
trecho “[...] mas meu pai decidia partir de um povoado para outro quando as montanhas, os
caminhos, os campos de jogo, 0 pouso dos passaros, quando os detalhes do povoado
comecavam a fazer parte da memoria” (ARGUEDAS, 2005, p. 34), as memorias que se
fincavam faziam, agora, parte da formacdo do sujeito, mas também cravaram-se como
essenciais para a construcdo da identidade de um individuo peruano. As memdrias do pai sao
repassadas ao filho, as quais, por sua vez, aparecem como memdrias coletivas: “[...] meu pai
gostava de ouvir huaynos, ndo sabia cantar, dancava mal, mas recordava a que lugarejo, a que
comunidade, a que vale pertencia esse ou aquele canto” (ARGUEDAS, 2005, p. 34). Para
Ernesto, esses lugares criados pela memdria serdo, no decorrer da narrativa, lugares para onde
ir quando a sensacgao de ndo pertencimento visita-lo: “[...] as aves se dirigem, visivelmente, a
lugares ja conhecidos”, pois “[...] seus roteiros ndo confundem na memoria” (ARGUEDAS,

2005, p. 35).

No projeto literario de todo autor, é necessario que decisdes sejam tomadas em relagdo
a forma e a propria estrutura dos textos. Para Arguedas, ndo foi diferente e, certamente,
algumas escolhas poderiam parecer, em um primeiro momento, as mais apropriadas, por
exemplo, escolher a poesia em vez da prosa devido ao fato lirico que compde estruturalmente
e também de forma tematica os cantos quéchuas. No entanto, o escritor de Los rios profundos
optarad pelo género romance e inverterd alguns valores ja cristalizados na concepcdo desse
género, pois, segundo Cunha (2007, p. 216), “[...] tomara um género originalmente utilizado
como veiculo de transmissao dos valores ocidentais burgueses com a intengédo de destacar 0s

valores da cultura dominada”.

Sem dudvida, outro fato importantissimo para analise da obra de Arguedas é a insercao
do quéchua na narrativa, com transi¢des de cantos e a tradugdo para o espanhol. No entanto,
para além da forma, ao optar por inserir o quéchua em livros como Los rios profundos,
Arguedas posiciona-se a partir da perspectiva da compreensdo da heterogeneidade da
sociedade peruana. Anteriormente, nesta tese, rememoramos o episodio de Cajamarca, que
narra o embate travado entre o colonizador espanhol e o lider inca Atahualpa a partir do entrave
da oralidade e da escrita. Los rios profundos revisitara esse dilema de paises colonizados pela

linguagem fazendo com que o quéchua e o espanhol disputem territérios no decorrer da obra,
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escolhendo, portanto, o plurilinguismo e a multiculturalidade. Desse modo, Arguedas fara uso
da lingua do colonizador, assim como da forma do género romance, como estratégia para trazer

a tona, em seu projeto literario, os elementos simbolicos indigenas.
3.5 O Internato, um outro mundo

A peregrinagdo do jovem Ernesto encerra-se quando o pai o deixa no internato, em
Abancay, depois de “[...] cruzar cinco vezes as Cordilheiras” e de andar “[...] cem, duzentas,
quinhentas léguas a cavalo” (ARGUEDAS, 2005, p. 50). Agora, ele estava em “seu lugar
verdadeiro”, segundo o pai. E nesse internato que podemos observar um episodio em que a
heterogeneidade do menino Ernesto aparece mediada por sua memoria. O fato acontece
quando Markask a, um dos alunos mais velhos do Colégio, pede para que Ernesto escreva uma
carta para Salvinia, a “rainha de Abancay” (ARGUEDAS, 2005, p. 98), passando-se por ele.
Ernesto aceita o desafio até com certa animacdo, mas logo em seguida sera atravessado por
questionamentos. Na narrativa, o primeiro empecilho para a escrita da carta € o fato de que o

menino ndo consegue se lembrar quem era a rainha de Markaska,

[...] eu ndo conhecia as senhoritas do povoado. Aos domingos me embrenhava nos
bairros, nas chicherias, nos pequenos casarios préximos. Sempre considerei as
senhoritas uns seres distantes, em Abancay e em todos os povoados. Tinha medo,
fugia delas; embora as adorasse na imagem de alguns personagens dos poucos contos
e romances que pude ler. Ndo eram do meu mundo. Cintilavam noutro céu.
(ARGUEDAS, 2005, p. 100)

No trecho destacado, a distancia que o narrador-personagem demarca entre ele e as
senhoritas de Abancay, as mocas privilegiadas das fazendas, é estabelecida a partir do espaco
literario, pois é no espago da linguagem, nos contos e nos romances, que Ernesto reconhece e
admira aquelas mocgas como Salvinia. Ciente, portanto, de onde moravam essas senhoritas e
de como viviam, Ernesto questiona-se: “[...] que distancia existia entre seu mundo e o meu?”
(ARGUEDAS, 2005, p. 101). No entanto, segue seu desafio porque

[...] sabia, apesar de tudo, que podia atravessar essa distancia, como uma seta, como
um carvao aceso que sobe. A carta que devia escrever para a adorada do Markask™a
chegaria as portas desse mundo. “Agora vocé pode escolher suas melhores palavras”,
disse para mim mesmo, “Escrevé-las!”

E interessante analisar como a linguagem, a carta, ¢ a “seta” que pode atravessar e

chegar a esse outro mundo, assim como a preocupagdo de Ernesto em escolher as melhores



80

palavras. Para 0 menino, nesse primeiro momento de elaboragdo, essas melhores palavras
seriam as espanholas em sua variante culta: “Vocé ¢ a dona de minha alma, adorada menina.
Vocé esta no sol, na brisa, no arco-iris sob as pontes, em meus sonhos nas paginas dos meus
livros, no cantar do sabia, na musica dos salgueiros que crescem junto a agua limpida”
(ARGUEDAS, 2005, p. 102), mas, logo em seguida, ele ¢ tomado por pensamentos: “[...] um
repentino descontentamento, uma espécie de aguda vergonha, fez-me interromper a redacao
da carta” (ARGUEDAS, 2005, p. 102).

Nesse didlogo que trava consigo mesmo, Ernesto questiona a validade da ideia de que
0 espanhol culto seria a sua possibilidade de insercéo e de adesdo ao mundo criollo. Esse
embate interno é representado na narrativa com as aspas indicativas das vozes que Ernesto
escuta e que sao suas: “[...] aonde vocé vai? aonde vocé vai? Por que nao continua? o que
assusta, quem cortou seu voo?” Depois dessas perguntas comecei a me escutar ardentemente”
(ARGUEDAS, 2005, p. 102). A partir desse didlogo que mantém consigo, a personagem
elabora questdes mais complexas ao usar a memaria para inserir, nesse momento, a lembranca

de outras possiveis destinatarias indigenas:

“E se elas soubessem ler? se eu pudesse escrever para elas” E elas eram Justina ou
Jacinta, Malicacha ou Felisa; que ndo tinham madeixas, nem franja, nem usavam tule
sobre os olhos. E sim trancas negras, flores silvestres na fita do chapéu... “Se eu
pudesse escrever para elas, meu amor brotaria como um rio cristalino; minha carta
poderia ser como um canto que vai pelos céus e chega a seu destino”. Escrever!
Escrever para elas era indtil, imprestavel. (ARGUEDAS, 2002, p. 102)

Nesse ponto da narrativa, 0 que podemos observar é um atravessamento no narrador-
personagem ou, como Cornejo Polar (2003, p. 194) diz: “[...] la heterogeidad se introyecta en
el proprio sujeto y lo desestabiliza”. Assim, atravessado por esses dois mundos que S&0 Seus,
tendo em vista que estava inserido no mundo criollo a partir do internato e dos amigos que
fizera naquele espago, mas com estreitissimo laco social, sentimental e intimo com o mundo
indigena, o0 menino ndo consegue definir qual a melhor forma de se fazer “seta”, de langar-se
em dire¢do a esses universos palpaveis e presentes, ali, diante dele. Para Ernesto, ¢ “inutil”
escrever para as meninas indigenas; seria comparavel ao episddio de Cajamarca, a imposi¢éo
da escrita indecifravel quando a oralidade tinha muito a dizer. O menino encontra-se diante de
uma encruzilhada e a resolve aderindo a oralidade, ou melhor, ao canto: “Ande, va espera-las
nos caminhos, e cante!” E se fosse possivel, se eu pudesse comegar isso? E escrevi: Uyariy
cchay katik niki siwar k'entia...”. “Escute o beija-flor esmeralda que a segue, vai lhe falar de
mim; ndo seja cruel, escute-0.” (ARGUEDAS, 2005, p. 102).
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Ainda que decidido a se comunicar por meio de um canto quéchua, diante do impasse
comunicativo estabelecido entre a oralidade e a escrita, entre 0 quéchua e o espanhol, Ernesto
ainda esta no meio do conflito, atravessado por aqueles dois mundos e suas impossibilidades:
“[...] continuava atordoado; meus colegas pareciam mover-se num espago turvo e ondulante”
(ARGUEDAS, 2005, p. 103). Esse atravessamento de heterogeneidades é detalhado por

Cornejo Polar como

De una parte, el desplazamiento es entre la autoimagen de Ernesto que se siente
‘indio’ y el espacio de las ‘sefioritas’, pero también desde su posicion de adolesecnte
misti, educado, capaz de ejercer la modernidad de la escritura, hacia el “arcaismo”de
las muchachas indias analfabetas, con lo que alegoriza tanto la distancia que separa
dos tiempos que sin embargo son coetaneos, cuanto la possibilidad de ir y venir de
uno a otro en una oscilacion que es a la par dolorosa y exultante. Por otra parte, esos
mismos desplazamientos dibujan la indole de un sujeto inestable, hasta internamente
escindido, cuya constitucion remite mas a un complejo juego de posiciones y
relaciones, drasticamente variables, que a una identidad estable y compacta”. (2003,
p. 194)

Mais uma vez, a construcdo do sujeito reverbera na construcdo da formacao coletiva
pela memoria que exalta os simbolos indigenas colocando-0s no centro do debate sobre a
figuragdo literaria e Arguedas o faz, mas ndo sem deixar claro o deslocamento e a
fragmentacéo dessa identidade atravessada por dois mundos ou, inevitavelmente, mestica. Por
esse tipo de construcio, Angel Rama considerara Arguedas o caso exemplar da valorizacéo do
mestico, ndo do seu aspecto racial, como ja esclarecemos anteriormente, mas do ponto de vista
cultural. Para o escritor de Los rios profundos, essa questdo estava esclarecida e ndo poderia

ser ignorada a existéncia do mestico, como ele proprio afirma no trecho a seguir:

Durante siglos, las culturas europeas e india han convivido en un mismo territorio en
incesante reaccion mutua, influyendo la primera sobre la otra con los crecientes
medios que su potente e incomparable dindmica le ofrece; y la india defendiéndose
y reaccionando gracias a que su ensamblaje interior no ha sido roto y gracias a que
contindia en su medio nativo; en estos siglos, no solo una ha intervenido sobre la otra,
sino que como resultado de la incesante reaccién mutua ha aparecido un personaje,
un producto humano que esta desplegando una actividad poderosisima, cada vez mas
importante: el mestizo. (ARGUEDAS,1975, p. 2, apud CUNHA, 2007, p. 208)

A representacdo simbdlica dessas duas culturas acontecera na obra de Arguedas com a
adocdo dos cantos quéchuas e da cosmovisdo dos povos indigenas. Apesar de presente em toda
a narrativa, desde as primeiras linhas, destacaremos aqui a cosmovisdo no capitulo
denominado “Zumbayllu”, ndo s6, obviamente, pela forte presenca do elemento cultural ja no

titulo do capitulo mas, sobretudo, pela importancia desse objeto e da cosmovisdo que ele
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carrega no projeto de Arguedas de construcao de uma literatura atravessada, em sua esséncia,

pela heterogeneidade e pela insercdo dos elementos culturais marcantes.

Zumbayllu é um brinquedo, um tipo de pido feito de madeira, também conhecido em
espanhol como trompo; no entanto, ndo ha, em todo romance de Arguedas, nenhuma referéncia
ao nome em espanhol desse brinquedo. O autor, portanto, opta por trazer o nome do objeto em
quéchua, pois, como o narrador tratara de explicar, este ndo € um mero brinquedo e seu nome
é também um veiculo de simbologias e de elementos que carregam em si historia e cultura.
Diante disso, é bastante relevante que o narrador mantenha 0s termos em quéchua para
designar o brinquedo, mas que também utilize a lingua do colonizador para explicar e fazer
com que as tradi¢cdes indigenas emerjam no texto literario. No trecho seguinte, temos uma
explicacdo extensa do termo em quéchua, feita pela voz narrativa, para destacar a importancia

dos significados que a palavra carrega:

A terminacdo quéchua yllu é uma onomatopeia. Yllu representa, numa de suas
formas, a musica que produzem as pequenas asas em voo; musica que surge do
movimento de objetos leves. Essa palavra tem semelhanca com outra mais vasta:
illa. Illa designa certa espécie de luz e os monstros que nasceram feridos pelos raios
da lua. Illa é uma crianca de duas cabecas ou um bezerro que nasce decapitado; ou
um penhasco gigante, todo preto e luzidio, cuja superficie surgisse cruzada por um
veio largo de rocha branca, de luz opaca; illa é também uma espiga cujas fileiras de
milho se entrecruzam ou formam remoinhos; séo illas os touros miticos que moram
no fundo dos lagos solitarios, das altas lagunas rodeadas de totora, povoada de patos
pretos. Todos os illas causam o bem ou 0 mal, mas sempre em grau maximo. Tocar
um illa, e morrer ou alcancar a ressurrei¢do, € possivel. Essa palavra illa tem
parentesco fonético e uma certa comunhdo de sentido com a terminacéo yllu.
(ARGUEDAS, 2005, p. 88)

Ao transitar pela explicacdo dos termos em quéchua, fazendo uso do espanhol,
Arguedas expde um narrador-personagem fragmentado, um menino branco, também indigena.
Ao optar por ndo traduzir os termos para o espanhol, mas explica-los nas linguas do
colonizador, o escritor subverte a Idgica colonizadora de usar a linguagem em seus processos
de aculturacdo. A palavra se torna mundo, um mundo conhecido, um mundo que para a

personagem faz sentido:

— Zumbayllu, zumbayllu!

Repeti muitas vezes 0 nome, engquanto ouvia 0 zumbido do pido. Era como um coro
de grandes tankayllus fixos num lugar, prisioneiros sobre o pd. E dava alegria repetir
essa palavra, tdo semelhante ao nome dos doces insetos que desapareciam cantando
na luz. (ARGUEDAS, 2005, p. 93)
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A experiéncia individual provocada em Ernesto pela cosmovisdo do zumbayllu o faz
rememorar: “[...] eu me lembrava do grande Tankayllu, o dancarino coberto de espelhos,
bailando em grandes saltos no atrio da igreja” (ARGUEDAS, 2005, p. 92-93), “[...] os
pinkuyllus traziam & memoria a voz dos wak rapukus” (ARGUEDAS, 2005, p. 93) ¢ a
lembranca revisitada que o zumbayllu traz faz vir a tona um Peru profundo: “[...] o canto do
Zumbayllu penetrava no ouvido, avivava na memoria a imagem dos rios, das arvores pretas
que pendem das paredes dos abismos” (ARGUEDAS, 2005, p. 94).

E no rodar do zumbayllu que o narrador-personagem se encontrara no meio desse
redemoinho de dois mundos. O objeto méagico que reaviva sons e luzes para além da costa
surge no espaco do internato: “[...] para mim era um ser novo, um lago que me unia a esse
patio odiado, a esse vale dolente, ao Colégio” (ARGUEDAS, 2005, p. 95). O internato ¢ o
espaco catalisador de mundos em Los rios profundos, com alunos de varias regides do Peru,
da costa a serra; ele se edifica na narrativa como um ressaltador do fato de que a cultura, a
lingua e a religido do colonizador sdo tidas como superiores. Entretanto, também sera nesse

espaco que as contradi¢des estardo evidentes pelas relagdes que Ernesto estabelecera.

A educacdo em Los rios profundos retomara a ideia de solucéo para os problemas dos
povos indigenas. Segundo Bora (1998), a educacéo ja foi um tema apontado como uma solugéo
para o problema indigena por escritores como Alcides Arguedas e Clorinda Matto. Da obra de
Matto, o que sabemos, como ja foi dito, € que ela inaugura com muita coragem obras literarias
como Aves sin nido (1890), que tematizam os povos indigenas e que denunciam a exploracao
do clero sobre os indios, apesar de suas contradicdes e da visdo ainda cristalizada do bon
sauvage. Assim, Bora reconhecera que “[...] enquanto parte de uma tradi¢ao literaria a obra de
Arguedas dialoga com a obra de Matto em varios aspectos, entre eles, a reproducdo de
qualidades como a bondade e a inocéncia como valores inerentes ao universo indigena,
contidas em Matto” (1998, p. 100). Los rios profundos, entdo, revelara em si essa tradi¢éo
temaética que se encontrara no espaco da escola, mas seré capaz de, a partir das relaces dessas

personagens com Ernesto, desnudar contradi¢fes da sociedade peruana.

Distante do pai, a forma encontrada por Ernesto para sobreviver nesse redemoinho sera
0 recontar das suas memorias. O pai do narrador-personagem estd a procura de proporcionar
ao filho um futuro melhor do que seu presente: “[...] ninguém vai tira-lo de I& até que termine,
até que va para a universidade. SO que vocé nunca, jamais, serd advogado! Para os grandes

males basto eu” (ARGUEDAS, 2005, p. 50). A escola surgird do ponto de vista do pai como



84

salvamento. Sabemos, portanto, que esta ndo é uma visdo incomum em paises desiguais. No
entanto, Arguedas tratara de tornar complexo esse tema ao demonstrar 0 aspecto fragmentado

desses individuos.

Fragmentacgéo vista em Palacios, um menino a quem Ernesto descreve como “[...] o
mais humilde” (ARGUEDAS, 2005, p. 73), que veio de uma aldeia da Cordilheira e tinha
dificuldades para ler, além de ndo entender bem o castelhano e, apesar da ajuda de alguns
alunos, permanecia “[...] irremediavelmente afastado do ambiente do Colégio, de tudo o que
os professores explicavam e do conteudo dos livros” (ARGUEDAS, 2005, p. 73). Certamente,
diante desse cenario, Palacios sofria muitos ataques cometidos pelos alunos mais velhos;

entretanto, o pai 0 mantinha no internato e Ernesto descreve suas visitas assim:

Era um homem alto, vestido com roupa de mestico: usava gravata e polainas.
Visitava o filho todos os meses. Ficava com ele na recep¢do, e nds o ouviamos
vociferar, encolerizado. Falava em castelhano, mas quando se irritava perdia a calma
e insultava o filho em quéchua. Palacitos se queixava, implorava ao pai que o tirasse
do internato.

— Me leve para o centro fiscal, paizinho! — pedia-lhe em quéchua.

— Nao! No Colégio! — insistia energicamente o cholo.

E depois partia. Deixava valiosos obséquios para o diretor e para os outros frades.
Trazia quatro ou cinco carneiros degolados e vérias cargas de milho e batatas.

O diretor chamava Palacitos depois de cada visita do pai. Apés uma longa conversa,
Palacitos saia ainda mais lamurioso que do encontro com seu pai, mais humilde e
acovardado, procurando um lugar calmo para chorar. (ARGUEDAS, 2005, p. 73)

O Colégio surge como um espaco hostil aos que se apresentam ligados as tradi¢oes
indigenas. A lingua e 0 modo de viver do colonizador surgirdo como simbolos de superioridade
e de possibilidade de ascensdo; uma transicdo social que exige o distanciamento do mundo
indigena, assim como o pai de Palacitos, que ignora a solidao do filho naquele espaco indspito
e incompreensivel em nome da possibilidade de ser reconhecido para além do mestico, porque
esse lugar carrega consigo estere6tipos demais. Por isso, a linguagem surgira no espaco da
escola como o primeiro indicativo de reconhecimento e status, a exemplo do que podemos ver

no trecho em que Ernesto fala sobre o garoto Valle:

Sua linguagem era sempre assim, esmerada. E, como todos nés acreditdvamos que
ele tinha o direito de falar desse modo, devido as suas leituras, seu estilo ndo nos
feria nem nos surpreendia. Ao contrario, influia em muitos, que tentavam imita-lo.
Valle era o Unico estudante que ndo falava quéchua; entendia-o bem, mas ndo o
falava. Ndo simulava ignorancia; nas poucas vezes em que 0 ouvi tentando
pronunciar algumas palavras, ele realmente fracassou; ndo fora ensinado quando
menino.
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— Nao tenho costume de falar em indio — dizia. — As palavras soam em meu ouvido,
mas minha lingua se nega a fabricar esses sons. Por sorte ndo precisarei dos indios;
quero ir morar em Lima ou no exterior. (ARGUEDAS, 2005, p. 108)

O Colégio e a lingua resgatardo a tradicao literaria peruana, que surge desde o episodio
de Cajamarca, passa por Clorinda Matto e emerge na obra de Arguedas ndo como temas de
pano de fundo ou cenério do romance, mas como parte essencial da construcdo dessas
personagens e, consequentemente, como fortes questionadores da constituicdo da formagéo
peruana. Arguedas, ao figurar a realidade heterogénea e intrincada da complexidade
linguistica do Peru, sera capaz de romper com o distanciamento entre a palavra falada e a
palavra escrita tomando, segundo a analise que empreendemos nesta tese, como estruturante
o conceito de “cidade escrituraria”, desenvolvido por Angel Rama, em seu livro A cidade das

letras.

Para Rama, o exclusivismo da palavra escrita, exemplificado no episodio de
Cajamarca, “[...] determinou as bases de uma reveréncia pela escritura que acabou por
sacraliza-la” (2015, p. 49) estabelecendo “[...] a distancia entre a letra rigida ¢ a letra fluida”
(RAMA, 2015, p. 49). O critico esclarecera a existéncia de dois “anéis” que seriam opostos
em termos linguisticos e sociais. O primeiro seria o anel urbano “[...] onde se distribuiria a
plebe formada por criollos, ibéricos desclassificados, estrangeiros, libertos, mulatos, zambo,
mesticos e todas as variadas castas derivadas de cruzamentos étnicos que néo se identificavam
nem com os indios nem com os escravos negros” (RAMA, 2015, p. 51); o segundo anel “[...]
que também ocupava os suburbios [...] correspondia ao uso das linguas indigenas ou africanas,

que demarcavam o territorio inimigo” (RAMA, 2015, p. 52).

O critico ainda esclarece que obrigar os indigenas a falar espanhol era uma politica

reiterada do rei da Espanha, imposta mais efetivamente a partir do século XVII1, e afirma que

[s]e a propriedade de terras ou de encomiendas de indios garantia economicamente
um lugar elevado em que ndo era preciso viver das méos — sua consagracédo cultural
derivava do uso da lingua, que distinguia os membros do nicleo superior. A
propriedade e a lingua delimitavam a classe dirigente. (RAMA, 2015, p. 52)

Nesse sentido, ao usar o espanhol ou o castelhano “[...] a lingua purificava a hierarquia
social” (RAMA, 2015, p. 53) e, assim, a visdo de Valle, ao orgulhar-se de nao precisar “falar
indio”, ou o pai de Palacitos, que fala em espanhol, mas briga em quéchua, revelam a real

estratificacdo social que se manifesta na linguagem; um problema que surge na Conquista. No
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entanto, Arguedas ndo so ira expor esse problema linguistico e social como também subvertera
a ordem ao utilizar a lingua do colonizador para explicar o mundo andino, ndo o substituindo,
nem meramente traduzindo-o, mas demonstrando o qudo irreversivel, definitivo e possivel é

um mundo hibrido, uma vez que, historicamente,

[a] constituicdo da literatura como um discurso sobre formacdo, composicdo e
defini¢do de nagdo haveria de permitir a incorporacdo de maltiplos materiais alheios
ao circulo anterior das belas letras que emanavam das elites cultas, mas implicava,
além disso, uma prévia homogeneizacdo e higienizacdo do campo, o que somente
poderia ser realizado pela escritura. (RAMA, 2015, p. 84)

Entretanto, no texto arguediano a inser¢cdo do quéchua ndo sera uma solucdo
harmoniosa entre esses dois mundos; pelo contrario, a possibilidade de existéncia das duas
linguas, o quéchua e o espanhol, no mesmo espaco narrativo cria a existéncia de uma
experiéncia fragmentada e heterogénea que, por sua vez, revela a constituicdo conflitiva da
formacdo peruana e da prépria constituicdo de nacdo. Essa construcdo conflituosa alastra-se
pela arquitetura, esta na religiosidade, nos titulos dos capitulos, em todos os rios profundos

dessa narrativa e sempre atravessados pela memoria.

Desde o inicio do romance, o conflito comunicativo e a disputa por espacos
acompanham o narrador-personagem. Ao chegar em Cusco, a cidade na qual Ernesto
caminhava ansioso para que chegasse, o narrador depara-se com o conflito entre as memorias
do pai e a cidade que vé diante de seus olhos. A oposi¢do dos mundos é escrita por Arguedas
pelo jogo simbdlico entre o velho e 0 menino, e a representacdo de mundos tdo distintos.
Porém, é diante do muro que passado e presente se opdem: no tempo presente da narrativa, o
muro € um espaco frequentado por homens que ndo o percebem — “[...] o homem urinou no
meio da rua, e depois continuou andando” (ARGUEDAS, 2005, p. 11), mas, para Ernesto, em
suas memorias, “[...] toquei as pedras com as maos; segui a linha ondulante, imprevisivel,
como a dos rios, em que se juntam os blocos de rocha. Na rua escura, no siléncio, 0 muro

parecia vivo; sobre a palma de minhas maos flamejava” (ARGUEDAS, 2005, p. 11).

As viagens de narrador sdo sua escola, a formacgédo da sua identidade, que ele precisara
revisitar durante toda a trama narrativa. Também sdo elas que possibilitardo a nomeacédo do
mundo. Por meio do quéchua, Ernesto nomeara um mundo desconhecido para aqueles que nao

atravessaram a serra até a costa. A linguagem tornara possivel nomear o mundo para o sujeito
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periférico inserido nessa grande cidade, simbolo desse mundo mestico, resgatando a palavra

fluida, sem abrir mdo da palavra escrita:

Eram maiores, e mais estranhas do que eu imaginara, as pedras do mundo inca;
borbulhavam sob o primeiro andar caiado, que, pelo lado da rua estreita, era cego.
Lembrei-me, entdo, das cangdes quéchuas que repetem constantemente uma frase
patética: yawar mayu, rio de sangue; yamar unu, dgua sangrenta; puk-tik, yawar
k’ocha, lago de sangue que ferve; yawar wek'e, lagrimas de sangue. Ndo seria
possivel dizer yawar rumi, pedra de sangue, ou puk’tik, yawar rumi, pedra de sangue
fervente? Era estatico o muro, mas suas linhas todas fervilhavam e a superficie era
cambiante, como a dos rios no verdo, que tm um cimo assim, no centro do caudal,
que ¢ a zona temivel, a mais poderosa. Os indios chamavam de yawar mayu esses
rios turvos, porque exibem, sob o sol, um brilho em movimento, semelhante ao do
sangue. Também chamam de yawar mayu o tempo violento das dangas guerreiras, 0
momento em que os dancarinos lutam.

— Puk’tik, yawar rumi! — exclamei diante do muro, em voz alta.

E como a rua continuasse em siléncio, repeti a frase varias vezes. (ARGUEDAS,
2005, p. 12-13)

A linguagem continua com seu carater nominativo no capitulo “Ponte sobre o mundo”,
no qual serd apresentada a constituicdo dos bairros de Abancay, a cidade onde fica o internato,
além de introduzir as personagens do Colégio. O capitulo tem a epigrafe “Pachachaca! Ponte
sobre o mundo, significa este nome” (ARGUEDAS, 2005, p. 62), estabelecendo uma clara
metaforizacdo dessa travessia que a trama narrativa exige de Ernesto e que ele faréa diante dos

nossos olhos:

Eu ndo sabia se amava mais a ponte ou o rio. Mas ambos desanuviavam minha alma,
inundavam-na de forca e de sonhos her6icos. Apagavam-se de minha mente todas as
imagens chorosas, as dividas e as lembrangas ruins.

E assim, renovado, devolvido a meu ser, voltava ao lugarejo; subia a temivel encosta
a passos firmes. la conversando mentalmente com meus velhos amigos distantes:
dom Maywa, dom Demetrio Pumayllu, dom Pedro Kokchi ... que me criaram, que
tornaram meu coracdo semelhante ao deles. (ARGUEDAS, 2005, p. 87)

Desde que chega a Cusco, mas principalmente quando adentra o Colégio, o narrador-
personagem & irremediavelmente colocado em contato com esse outro mundo, tendo em vista
que, sua peregrinacao, restringia-se ao mundo andino. A exposi¢do da perspectiva colonizante
revelard as fraturas que constituem a identidade de individuos em suas jornadas, como no
trecho em que Antero revela a Ernesto sua posi¢cdo contraditéria diante dos indigenas, sendo
ele filho de fazendeiro. Ao rememorar a infancia na fazenda e os maus-tratos a que eram
submetidos os indigenas, o menino revela “[...] € preciso surra-los. Choram com suas mulheres
e criangas. Choram n&o como se os castigassem, mas como se fossem 0rfos. E triste. E, ao

ouvi-los, a gente também tem vontade de chorar como eles; eu fiz isso, irmdo quando era
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crianga” (ARGUEDAS, 2005, p. 197-198). No entanto, diante da possibilidade, mesmo que
remota, da fuga dos indigenas o menino afirma que “— Irméao, se os indios se rebelassem, eu
iria matando um por um facil [...]” (ARGUEDAS, 2005, p. 199). Diante da afirmativa, Ernesto
ndo consegue entender a postura do colega, ao que explica, “— Chorava. Quem ndo choraria?

Mas ¢ preciso dominar bem os indios. Vocé ndo consegue entender porque nao ¢ dono”

(ARGUEDAS, 2005, p. 199).

Assim, todas as vivéncias de Ernesto, suas memarias e as pontes que atravessa serao
guiadas pela memoria e pelo lirismo dessa narrativa presente nas metaforas e nos cantos, ou
huaynos, a comegar pelo titulo metaférico e pela evocacdo das raizes culturais andinas que
nascem como aguas nas Cordilheiras e correm até o mar, em um trajeto perene e enraizado de
sustentacdo da formacdo nacional e da formacgdo da literatura peruana, que se predispde
indigenista. As tradi¢cbes andinas emergirdo no texto narrativo de Arguedas como aguas tao
profundas a ponto de se estabelecerem como marca simbolica de uma luta, heterogénea e
transculturada. O rio também é a imagem utilizada para nomear Dona Felipa, a forte
personagem lider do movimento das chicheras, no capitulo “O motim”, quando Ernesto diz
“vocé é como o rio, senhora” (ARGUEDAS, 2005, p. 207) para defini-la forte, profunda e
como uma possibilidade de futuro: “— Ninguém vai alcancé-la. Jajayallas! E vocé voltara”
(ARGUEDAS, 2005, p. 207).

Dessa forma, os huaynos!® também surgirdo como uma possibilidade de futuro, a partir
da permanéncia das tradi¢cbes. Alem disso, vao se estabelecer na narrativa como a palavra
“fluida”, como se referiu Angel Rama, em A cidade letrada, referenciando, mas também
incluindo, efetivamente, na narrativa a oralidade andina. Assim, segundo Constantino (2000,
p. 249), “[...] en los catorce cantos que Arguedas integra a la novela se distingue la voz y el
estilo poético indigena; no obstante, debe reconocerse que éstos se encuentran impregnados
del sentido que el autor desea darle dentro del relato”. Quando cantam os huaynos, Ernesto
reconhece os sons, revisita cantos de um Peru profundo: “[...] o harpista comegou a tocar um
huayno. Ndo era de ritmo abanquino puro. Eu o reconheci. Era de Ayacucho ou de
Huancavelica. Mas havia um pouco do estilo do Apurimac na cadéncia” (ARGUEDAS, 2005,
p. 229), por meio do “[...] semblante dos povos de altura, do ar transparente, aparecem em

minha memoria” (ARGUEDAS, 2005, p. 230).

18 Cantos em quéchua.
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E serd pelos os huaynos que a possibilidade da persisténcia e da permanéncia do mundo
andino estara presente, como um resgate da possibilidade de um outro mundo. Arguedas tratara
de evocar um futuro com voz, um futuro falante, que aparecera cantado pelo mestre Oblitas na
chicheria, primeiramente transcrito no livro em quéchua e sé depois com a versdo em

espanhol:

Utari pampapi
muru pillpintucha
amarak wak aychu,
k™ ausak rak mi kani,
kutipamusk aykin,
vueltamusk aykin.
Nok a wafiuptiyfia,
nok'a ripuptiyfia,
noka ripuptiyfia
lutuyta apaspa,
wak ayta yachanki.

No pampa de Utari,

borboleta manchada

nado chore ainda,

ainda estou vivo,

voltarei pra vocé,

eu voltarei.

Quando eu morrer,

quando eu desaparecer

vocé vestird luto,

aprendera a chorar. (ARGUEDAS, 2005, p. 230)

19« segundo Natali (2020), estica o presente e traz

O uso repetido do advérbio “ainda
um futuro que se empenha em manter-se vivo. A vivacidade do huyano esti na sua propria
existéncia, no resgate das particularidades dos cantos e da identificacdo do estilo de cada regido
gque emergem no texto a partir da memdria de Ernesto. Além dos simbolos das tradigfes
indigenas que surgem no tempo e no espago da narrativa, a diversidade desses povos esta
presente, apesar do genocidio, inclusive cultural. Nitidamente, ndo um culto ao passado, mas
0 reconhecimento de sua existéncia, a luta por sua permanéncia no presente com a percepgao
da realidade e de um porvir. Assim, segundo Filippo (2008, p. 124), “[...] dentro do ambito da
transculturacéo, estes cantos tém um duplo papel: resgatar o passado e acionar a criatividade

mesti¢a do presente, em um movimento que esta vivo, e ¢ dinamico.”

19 A titulo de curiosidade, a inscri¢do em quéchua no timulo de José Maria Arguedas, a pedido do autor, diz:
“ainda estou vivo”.
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A cosmovisdo inserida no tecido narrativo, por meio da evocacdo da memoria e da
insercdo da oralidade e dos cantos, ndo indica apenas um argumento para a historia, mas, antes,
servira como base para o Indigenismo, do qual Arguedas se firmard como o maior
representante. Ancorado na prépria natureza dos povos andinos, o autor de Los Rios profundos
compreendera a sociedade peruana fragmentada entre dois mundos, uma vez que se constitui
essencialmente mestica a partir da Conquista. As viagens que o narrador-personagem, Ernesto,
empreende com seu pai pelo Peru serrano, a partir das Cordilheiras, sera formativa da sua
identidade individual como sujeito periférico e servirdo como um depdsito vivo ao qual a

personagem recorrerd sempre que necessario para revelar a constituicdo nacional.
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CAPITULO IV

CAMINHOS E DESCAMINHOS: A VIAGEM PARA O MUNDO

Viver significa participar do didlogo: interrogar,
ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo o
homem participa inteiro e com toda a vida: com
os olhos, os labios, as méos, a alma, o espirito,
todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na
palavra, e essa palavra entra no tecido dialdgico
da vida humana, no simposio universal.

Mikhail Bakhtin

Apesar de bastante distintas, as obras Los rios profundos e Quarup tém aproximacgoes
que contribuem para a compreensdo de questdes sobre a formacdo da literatura em paises
colonizados e, sobretudo, a maior aproximacao entre elas, e a que mais nos interessa, € a
insercdo do elemento indigena. Este foi, portanto, o recorte feito nesta tese, e que sera mais
aprofundado neste capitulo, para analisarmos esses livros, em uma tentativa de compreensdo
de dois sujeitos periféricos que empreendem uma viagem em busca da construcdo de suas
proprias identidades, mas que acabam por revelar questdes sobre a formacéo nacional de seus

paises.

Os pontos de aproximacao entre Quarup e Los rios profundos sdo, especificamente, a
escolha por personagens nao indigenas para livros com essa tematica e a confluéncia de um
simbolo comum: a viagem. Além disso, a construcdo estética de espacos sera catalisadora de
discursos multifacetados sobre a constituicdo das duas nacBes. As viagens feitas tanto por
Nando quanto por Ernesto podem ser entendidas como memoria coletiva compartilhada, no
sentido de que expdem os processos individuais das personagens e também avultam aspectos
da construcdo nacional. Ha, entdo, diferencas entre 0 Nando e o Ernesto que iniciam essas
narrativas e as personagens que chegam ao fim delas. Com base no elemento viagem, comum
as duas personagens, e com a jornada de transformacao que ela proporcionara, utilizaremos a
teoria de Bildungsroman para aproximar, analisar e refletir sobre a construcdo estética desses
romances, tendo em mente a dimens&o histdrica desse conceito para, sé entdo, sermos capazes

de analisar os pontos de contato e de distanciamento.

Assim, no que diz respeito a analise de Los rios profundos, compreenderemos sua

formulacdo estética sob a perspectiva do que podemos chamar de um subgénero do
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Bildungsroman, o romance de internato®®. Com certa fortuna critica, que tratamos de
incorporar a este trabalho, buscaremos identificar os pontos de distanciamento entre o romance
de internato e o formato classico de Bildungsroman. Nesse sentido, ao optarmos por pensar
esses romances baseados nesses conceitos, estamos mais fazendo uso de uma chave de leitura,
que compreende distancia e proximidade, do que meramente enquadrando essas obras a um

formato preestabelecido.

Bildungsroman foi o termo criado pelo fil6logo Karl Morgstern, em 1810, que, em
termos gerais, “[...] representa a formag¢do do protagonista em seu inicio e trajetoria até
alcangar um determinado grau de perfectibilidade” (apud MAAS, 2000, p. 19). O termo
Bildungsroman ¢é a juncdo das palavras alemds Bildung, que quer dizer formacéo, e Roman,
que significa romance, que, em lingua portuguesa, concordamos em chamar de romance de
formagéo?’. O género romanesco de formacao foi constituido na Alemanha do final do século
XVIII, mas ramificou-se para muitas outras regides além da Europa. O protétipo desse
conceito de romance € o livro Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister; narrativa de oito

partes, publicada por Goethe entre 1795 e 1796.

Em termos teoricos, o romance de formacdo € um conceito que passa por autores como
Mikhail Bakhtin, Georg Lukacs e Erich Auerbach. Neste capitulo, tomaremos como base 0
aprofundamento que Bakhtin deu a essa teoria, recorrendo, quando necessario, a estudos mais
recentes, como o de Franco Moretti. Bakhtin ira estabelecer uma diferenca entre uma série de
tipos de romance e o romance de formacdo. Assim, 0 critico estabelecera que os romances de
viagens, de provacdo, biografico e didatico-pedagogico diferem do de formacao,
principalmente pelo fato de que, nos primeiros, “[...] os acontecimentos mudam 0 seu destino
[do her6i], mudam a sua posi¢do na vida e na sociedade, mas ele continua imutavel e igual a
si mesmo” (BAKHTIN, 2015, p. 218-219).

Desse modo, para o critico, nos romances de formacdo o her6i possui um carater

dindmico, fazendo com que ele proprio ganhe “[...] significado de enredo” (BAKHTIN, 2015,

20A respeito de outros estudos sobre o romance de internato, Queiroz (2017, p. 8), afirma que “[....] ao levantarmos
a bibliografia sobre o Bildungsroman, pudemos localizar o termo romance de internato em duas ocasides. Ele é
empregado somente de passagem, sem uma explicacdo mais detida, por Antonio Carlos Villaca, em sua
introdugdo a trigésima quinta edi¢do do romance Doidinho: ‘Doidinho ousa mais do que Menino de engenho
como criagdo. E um romance de internato. E nos lembra O Ateneu de Raul Pompéia. Agripino Grieco contestou
que Doidinho se filiasse a O Ateneu. Sem duvida, ndo ha uma filiagdo. Mas ha pontos de contato’ (Villaga 1995:
XIV)”.

21 A partir deste momento, passaremos a usar exclusivamente o termo romance de formagao.
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p. 220), demonstrando a importancia de uma personagem inacabada e que muda seu carater e
sua concepcao de mundo. Essa inadequacdo, o sentimento de ndo pertencimento, inaugurara
na personagem o anseio por empreender essa viagem. Isso ocorre, no caso de Nando, em busca
de um Brasil profundo, mas ndo sem antes mergulhar em si mesmo; ja em Los rios profundos,
devido a idade de Ernesto, questdo que também trataremos de analisar, a viagem nao é
motivada por seus sentimentos, uma vez que 0 menino segue o pai em peregrinacdo pelo pais,

mas ndo deixara de ser transformadora para o protagonista.

Nossos protagonistas estdo inseridos em seus espagos nacionais, a partir de uma
posicdo periférica, e terdo a formacdo de suas identidades forjadas por meio do avango das
questdes sobre nacionalidade no decorrer de suas viagens. Na perspectiva que adotamos, ha
uma dialética de compreensdo do homem e de suas relacdes sociais, 0 que nos possibilita
apontar que a construcdo das personagens dessas obras especificas orbita ao redor da ideia da
constituicdo do sujeito, pois parte de um ponto inacabado, ao considerarmos a situagdo
mortificada de Nando no ossuario e sua visao arcaica sobre o0s indigenas e, no caso de Los rios
profundos, a falta de compreensdo de Ernesto de que havia um Peru marcado também por
povos ndo indigenas e suas visdes de mundo. Além disso, as personagens também néo estaréo
prontas ao final da narrativa; entretanto, estardo diferentes do seu inicio. Dessa forma, tanto a
identidade do individuo quanto a coletiva existem na dimensao temporal, ou seja, na relacao
com o passado, com o presente e com o futuro que serdo possiveis nas narrativas pelos
caminhos e descaminhos tracados pelas personagens durante suas viagens. Assim, Nando e
Ernesto, por meio das viagens e de espacos catalisadores — Posto Capitdo Vasconcelos e o
internato em Abancay —, construirdo e trardo ao debate a questdo da vida singular e nacional
em uma construcdo por oposi¢Bes, conflitos, contradicdes e negociacGes nesse processo

formativo.

A criacdo estética de Quarup e Los rios profundos reafirma o conceito de romance de
formacao de Bakhtin no sentido de que se caracteriza como “[...] representacdo do mundo e da
vida como experiéncia, como escola” (2015, p. 220). Esta ¢, sem davida, a maior aproximagao
que poderemos fazer entre essas obras e o romance de formacao, uma vez que a ida ao Xingu
ou a viagem que rasga o Peru da costa a serra, atravessando as Cordilheiras, servira como

escola para essas personagens no espago nacional.
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4.1 A estruturacéo dos romances

Quarup é a historia do jovem padre Nando, que se aventura em uma viagem ao Centro
Geografico do Brasil impulsionado por um desejo de instalar a “Republica dos Guaranis”,
assim como a “Republica cristd e comunista que durou século e meio” e que, nas palavras do
padre, teria sido “[...] a maior experiéncia social que se fez sem divida na América e que
possivelmente foi a maior do mundo desde o Império Romano” (CALLADO, 1984, p. 19).
Portanto, trata-se da historia de um jovem com ilusdes nitidamente baseadas nas ideias
colonizadoras e no catecismo salvador para 0s povos originarios. Esse € o ponto do qual Nando
partira em direcdo ao Centro Geografico do Brasil. Ao observarmos a obra de Callado, da
perspectiva da tradicdo literaria, podemos considerar que a viagem € um tema recorrente na
construcdo estética de autores que optam pelo elemento indigena em suas narrativas; basta que
relembremos que Iracema, de José de Alencar, traz o viajante conquistador, assim como O
Guarani realiza uma viagem ao passado colonial. A viagem serd, entdo, uma ferramenta para

que, esteticamente, seja possivel revisitar o passado da nacao.

Na primeira parte de Quarup, mais especificamente no primeiro capitulo, “O
Ossuario”, Nando encontra-se em uma encruzilhada diante do desejo de dedicar-se a missédo
indigena no Xingu e o receio de perder o controle do seu voto de castidade diante da nudez
das mulheres indigenas. A partir desse momento, a narrativa apresentara a tensdo entre o anseio
pessoal do individuo e o seu anseio social, para, entdo, s6 ao fim do romance, em um didlogo
entre Manuel e Nando, ao receber uma carta de Francisca, o protagonista parece ter

compreendido a dimenséo do seu processo de aprendizagem:

— Tinha carta de Dona Francisca?

— Tinha, Manuel. Mas ndo é mais preciso. Sabe o que eu descobri?

— Diga, seu Nando.

— Que Francisca é apenas o centro de Francisca. (CALLADO, 1984, p. 600)

Dessa forma, as motivagdes pessoais, nesse caso remetendo especificamente ao amor
por Francisca, transformar-se-iam estritamente na luta politica. Esse percurso de Nando, de
padre a guerrilheiro, acontecera na obra de Callado seguindo a estrutura classica do romance
de formacdo. Essa estrutura constitui-se na tensdo entre o individuo e a sociedade a partir de

uma compreensdo hegeliana da historia em que ha

[...] uma relacéo dialética entre os dois polos extremos individuo-sociedade: o
individuo em sua particularidade representa a totalidade da sociedade, suas
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contradicdes historicas, econdmicas e culturais. As experiéncias subjetivas do
individuo refletem a realidade objetiva da sociedade. O protagonista do enredo
literario transforma-se em herdi na medida em que seus conflitos sdo determinados
ndo por uma contingéncia pessoal, mas pela realidade social objetiva.
(NITSCHACK, 2020, p. 362)

Logo, para construir a trama narrativa de formagdo de Nando, Callado distribuiré os
capitulos do romance com base em uma estrutura que atenda a esse percurso de mudanca e de
aprendizagem do protagonista, em uma composic¢do dividida em trés fases, a saber: a da
aprendizagem, a da peregrinacao e a purgacdo final. Assim, a partir dessa divisdo podemos
afirmar que o romance de Callado terd os capitulos “O Ossuario” e “O Eter” como 0s
momentos em que Nando inicia seu processo de aprendizagem, com a saida do mosteiro em
Olinda e o inicio do seu caminho com a primeira parada no Rio de Janeiro. Nessa primeira
parte do romance, a coletividade é questionada e o projeto de um novo estado indigena
assumira um segundo plano, perdendo lugar para as experiéncias com os alucinégenos e o
sexo. Serd, entdo, nesse momento que Nando vivenciara o inicio de sua aprendizagem ao se

permitir estabelecer relagdes humanas concretas, carnais e afetivas.

A segunda parte do romance serd estruturada com os capitulos “A Magd” e “A
Orquidea”, a partir do deslocamento, de fato, ao Centro Geografico do Brasil, em que Nando
se deparara com decepcdes e descobertas. A possibilidade de um mundo virgem de civilizagao
é o grande motivador para o entdo padre, mas, como ja sabemos, o Centro Geografico do Brasil
sera, na verdade, um grande formigueiro que tratar4 de matar varios indigenas de doencas
diversas no caminho, além de Fontoura, 0 maior defensor dos indigenas na Expedicédo. Trés
acontecimentos historicos atravessam a narrativa e a vida do proprio Nando durante o romance
e dois deles estdo nesses capitulos que chamamos de segunda parte da estrutura. O primeiro é
o suicidio de Vargas, em 1954, fato este que coincidird com a festa do kuarup no Alto Xingu,
além da fuga de Sonia e a desesperanca de Fontoura, como analisamos no segundo capitulo.
O segundo evento politico é a renuncia de Janio Quadros e, em seguida, a posse de Jodo
Goulart, que, devido a sua politica alinhada a certos ideais de esquerda, propiciara o cenario
para o golpe militar em 1964.

Tais eventos politicos serdo marcantes na formacdo de Nando, no sentido de que seréo
exigidos da personagem posicionamentos diante das contradi¢fes da vida que surgem. Assim,
Callado encarna na formagéo de Nando a nossa formagcdo como nagéo, sobretudo, porque o
passado € feito presente, mas esse ato de integracdo do passado ndo se da no sentido da vida
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anterior do protagonista, mas enquanto a sua vida como pertencente a humanidade. Neste
sentido, o que ocorre € a elevacdo da subjetividade para a arena mediadora da particularidade,

como sintese do singular e do universal.

Na fase da peregrinacdo, os desenganos impostos pela ordem social e politica
demandardo do individuo novas compreensdes e posturas e, dessa maneira, as personagens se
permitirdo passar por vivéncias que a clausura dos ossuarios, dos mosteiros, das igrejas a
reformar ou dos escritérios nas metropoles ndo proporcionariam e, assim, responderdo a essas

experiéncias, cada um, a partir de onde estdo, na percep¢do das suas proprias identidades.

A Ultima fase do romance engloba os capitulos “A Palavra” e “A praia”, que se
contextualizam na deflagracdo do golpe militar de 1964, no ambito nacional, e, no ambito
estadual, a gestdo vigente do governador socialista Miguel Arraes. Nesta fase do romance,
nosso protagonista sera preso e torturado. A viagem na narrativa, portanto, sera essencial do
ponto de vista estético, pois nasce de uma volicdo tensionada pelos desejos individuais e
sociais, mas que fardo com que Nando ultrapasse as ideias preestabelecidas que mantinha com
tanto empenho sobre os indigenas, o Centro do Brasil, a fé e seu julgamento de certo e errado.
Sera durante a viagem que Nando percebera a realidade degradante dos povos originarios e
suas vulnerabilidades, pois experiéncias intensas, drasticas e até escatoldgicas confrontam

Nando e o leitor com velhos preconceitos, esteredtipos e ideias.

A viagem, na obra de Callado, surgird como conhecimento e reconhecimento da nacéo
como um recurso metaférico, por meio, também, de uma memoria coletiva construida,
sobretudo, pela literatura, ao rememorar os ideais catequizadores do colonizador, pois “[...]
organizando os indios guaranis os jesuitas compreenderam o recado que dava Deus”
(CALLADO, 1984, p. 28); a busca por um indio mitico, que, “[...] com o descobrimento da
América criou Deus o segundo Adao, o indigena” (CALLADO, 1984, p. 28); além de uma
natureza anterior e superior & nacdo. Com essa memoria enraizada em nos, leitores, damos as
mé&os a Nando em uma viagem-travessia na busca pelo centro, o genuinamente brasileiro, uma
busca por onde encontrar a nacdo e, assim, ao imaginarmos que iremos encontra-la no ponto
de chegada, deparamo-nos com o fato de que ela esta por todo o caminho. Por isso, o discurso
multifacetado de Quarup é tdo importante, pois reafirma que € a partir das contradi¢des e dos
confrontos das relagdes humanas estabelecidas entre Nando e 0s outros personagens que sera
possivel o caminhar da sua formacg&o individual e do erguimento do debate a respeito da

formacéo nacional.
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Em Los rios profundos, a estrutura do romance é diferenciada em comparacdo a
Quarup e jad ndo podemos aproxima-la diretamente do romance de formacéo classico sem
marcar as diferencas e, por essa razao, utilizaremos a categoria do romance de internato. No
entanto, concordamos com Subirats (2014) ao entendermos Los rios profundos como um
romance de formacdo, pois o romance relata o desenvolvimento moral e intelectual de Ernesto.
Nos dois primeiros capitulos do romance de Arguedas, “O Velho” e “As Viagens”, nds ja

temos o protagonista, Ernesto, em deslocamento diante da vida itinerante do pai.

A marca do primeiro capitulo é o desconforto de Ernesto diante de um mundo
fragmentado ao chegar a Cusco e na casa do tio-avé. Em “O Velho”, podemos perceber que a
identidade do menino nesses espa¢os de angustia e de estranhamento é erguida a partir de duas
culturas distintas em uma base heterogénea, como explicitamos no terceiro capitulo. Esse
momento de Ernesto também € de aprendizagem, assim como o de Nando, pois, ao sair pelo
Peru profundo, o menino se depara com verdades e contradi¢cdes que estdo além das histérias
que o pai contava e, dessa forma, nem a cidade de Cusco era reconhecivel, “[...] ndo podia ser
essa” (ARGUEDAS, 2005, p. 8). Entre a Cusco dos relatos do pai, que surgia em sua mente
como um lugar de triunfo, pois “[...] sabia que por fim chegariamos a grande cidade. “Sera
para um bem eterno!” (ARGUEDAS, 2005, p. 12), e os palacios incas na cidade habitados por
nobres “[...] também avarentos, embora ndo como o Velho. Como o Velho ndo! Todos os
senhores de Cusco sdo avarentos” (ARGUEDAS, 2005, p. 12), Ernesto estava aflito e
atordoado, principalmente porque, quando indaga ao pai sobre os motivos pelos quais 0s incas

permitiam isso, o pai responde que “[...] os incas estao mortos” (ARGUEDAS, 2005, p. 14).

Portanto, essa primeira fase de aprendizagem, a qual serd exposto Ernesto, revelara
uma personagem gue passa da inconsciéncia — ou alienacao — a consciéncia, marcado por uma
angUstia que surge a partir da peregrinacdo. E no caminhar de Ernesto que o mundo definido
pela colonizacdo e cindido entre indigenas e ndo indigenas surgira diante dos seus olhos. Ao
saber que os incas estdo mortos, que o passado glorioso daquele povo estava morto, Ernesto
encontrard a sua forma de manté-los vivos, ndo pela melancolia, mas pela memaria cultural
que esta enraizada em si e, em especial, pela sua visdo de mundo. A luta que Ernesto travara
em seu processo formativo sera descompasso entre a interioridade e o mundo. A luta, portanto,

entre dois mundos.

Os dois primeiros capitulos do romance arguediano estruturam-se como espacos de

aprendizagem, do ponto de vista que a memoria de Ernesto revelara a memdaria coletiva dos
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povos originarios. Ao caminhar pelo Peru, em um exercicio constante de rememoracao, o
menino resgatara elementos culturais: “[...] recordava que lugarejo, a que comunidade, a que
vale pertencia esse ou aquele canto” (ARGUEDAS, 2005, p. 35); “[...] os indios, em maio,
cantam huayno guerreiro” (ARGUEDAS, 2005, p. 41); pintara os quadros da natureza: “[...]
todos os caminhos estdo margeados de arvores de capuli” (ARGUEDAS, 2005, p. 35);
revelard a estratificacdo do seu pais em varias imagens como a do pongo: “[...] a imagem
humilhada do pongo, seus olhos fundos, [...]; a cabec¢a descoberta, em que os cabelos pareciam
premeditadamente embaragados, cobertos de sujeira. N&o tem pai nem mae, apenas sua sombra
[...I” (ARGUEDAS, 2005, p. 27); além da avareza da figura de velhos latifundiarios, que “[...]
armazena os frutos dos pomares, e deixa que apodrecam; acha que valem pouco para trazé-los
para vender em Cusco ou para leva-los até Abancay, e que valem muito para entrega-los para
os colonos” (ARGUEDAS, 2005, p. 7).

A peregrinacdo de Ernesto é como uma metafora da propria viagem pela trajetéria
nacional peruana, da costa a serra, atravessando a Cordilheira, resgatando a cultura dos
indigenas, expondo a diversidade desses povos e a degradacao a que estao submetidos. Em “A
Despedida”, a peregrinacao de Ernesto se encerra, porque o pai itinerante continuara a dele.
No terceiro capitulo, os anseios de um pai em oferecer um futuro melhor ao filho se sobrepdem
ao desejo de permanecerem juntos: “[...] meu pai ndo conseguia mais segurar. Era inutil
esconder que estava de partida. Os esforcos inocentes de seu amigo para adiar a noticia
estavam denunciando sua viagem [...] Recostou-se na mesa e chorou” (ARGUEDAS, 2005, p.
51). Indo ao desconhecido, 0 menino demonstra-se otimista, as expectativas do pai em relagao
ao futuro lhe aparecem como alento: “[...] serei finalmente morador de um povoado! E vou
esperar vocé nas férias” (ARGUEDAS, 2005, p. 52) e, entdo, se separam “[...] quase com
alegria, com a mesma esperanca que, depois de nos cansarmos de um povoado, nos iluminava
no inicio de outra viagem” (ARGUEDAS, 2005, p. 53).

Todos os outros capitulos a seguir, “A fazenda”, “A Ponte sobre o mundo”,
“Zumbayllu”, ‘O Motim”, “Quebrada Funda”, “Pedra e Cal”, “Yawar Mayu” e “Os colonos”,
que se passam com Ernesto no internato, compreendem o tempo do ano letivo. A priori, 0

tempo do romance de formacdo gira em torno do herdi em sua juventude. Ao pensarmos em
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Nando, por exemplo, 0 romance abrange quatorze anos da sua juventude,?? pois inicia-se em
1950 e estende-se até o golpe militar de 1964; ja em Los rios profundos, acompanhamos o
protagonista durante sua meninice. O internato é a metafora do mundo, sem ter quem o ampare.
Ernesto observara e aprendera, naquele espaco microcésmico da sociedade peruana, as
contradi¢Ges de uma sociedade cindida entre dois idiomas, entre duas concepg¢des de mundo

que, irremediavelmente, convivem.

4.2 O Posto e o Internato: espacos catalisadores

Em estudos comparativos como o que nos propomos aqui, o maior desafio € encontrar
0s pontos de aproximacdo entre as obras ou, pelo menos, é isso que entendemos até perceber
que os distanciamentos também sdo relevantes. Um exemplo é a estrutura dos romances
construida pelos autores como buscamos esclarecer anteriormente. Entretanto, algumas
aproximacdes sdo mais ébvias, por exemplo, a tematica indigena; bandeira levantada tanto por
Arguedas quanto por Callado, enquanto outras exigem uma compreensao maior da formulacao
da obra. Nesse sentido, além dos elementos ja citados, uma outra aproximacdo seria a
incidéncia da construgdo de espacos catalisadores de multiplas vozes representantes de

diferentes segmentos da sociedade nas obras.

Quarup e Los rios profundos apresentam-se como romances de discursos
multifacetados e essa solucdo de ambos 0s autores surge na obra como possibilidade de revelar
a pluralidade social, cultural e politica em que estamos inseridos na América Latina, em paises
tdo heterogéneos como o Brasil e o Peru. Porém, qual seria a solucdo para expor a diversidade
desses discursos oriundos de diferentes camadas e grupos sociais sem que a obra perdesse seu
carater estético para o panfletarismo? A resposta dada pelos autores € a construcao de espacos
em que as personagens advindas de diferentes espagcos sociais pudessem conviver e se

relacionar.

Ao pensarmos a formacg&o nacional, tema tdo caro aos paises das obras que analisamos,
entendemos que, em obras como Quarup e Los rios profundos, este tema emerge no texto a

partir da relacdo viva entre 0s personagens, seus posicionamentos diante do mundo, além das

22 Sendo o protagonista de Quarup ja adulto, podemos compreendé-lo como novel of awakening (BORGES,
2007), que é um tipo especifico de romance de formagdo da maturidade, em que um acontecimento na vida adulta
muda a perspectiva e a visdo de uma personagem.
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camadas contraditdrias e complexas que carregam, cada um a sua medida, 0s integrantes destes
espacos coletivos. Com base nisso, quando 0s autores constroem esteticamente espagos como
o Internato e o Posto Capitdo Vasconcelos propiciam a interacdo de diferentes personas e suas
vozes que, nas relagdes humanas que estabelecem, fazem transparecer tanto as disputas na
tentativa de construcdo de uma visdo hegeménica a partir das relacdes sociais humanas nessas
nacdes quanto avultam a heterogeneidade delas. Neste sentido, segundo Lukacs,

Torna-se necessario um peculiar trabalho mental para que o homem do capitalismo

penetre nesta fetichizacdo e descubra, por tras das categorias reificadas (mercadoria,

dinheiro, preco etc.) que determinam a vida cotidiana dos homens, a sua verdadeira
esséncia, isto é, a de relacBes sociais entre os homens (LUKACS, 2010, p. 19).

Quando Nando chega ao Posto e o narrador nos avisa que o jovem padre “[...] sentiu o
coracgao bater apressado” (CALLADO, 1984, p. 151), vale lembrar que Nando queria estar ali,
apesar dos entraves que precisou vencer entre seus receios pessoais e seus anseios sociais. Ja
para Ernesto, em sua posicao juvenil, so lhe cabia a resignagao: “[...] meu pai se foi depressa
demais [...], 0 édio e a desolacdo comecavam novamente a atordoar-me” (ARGUEDAS, 2005,
p.60). Além disso, o0 que Nando espera encontrar € uma paisagem idilica com indigenas livres,
lindos e nus; ja Ernesto, ao contrério, sabe que isso é impossivel, pois 0 menino esta, desde o
inicio da vida, completamente afetado por esse mundo cindido e, portanto, as expectativas sdo

completamente distintas.

O espaco do Posto e do Internato serdo imprescindiveis para que os destinos de Ernesto
e Nando se realizem ou, ainda, que Nando atravesse o ossuario até o mundo de Francisca e
que Ernesto construa uma ponte sobre 0 mundo. Ambos 0s protagonistas ndo conseguiriam
realizar esse caminho de aprendizagem isolados em suas convicgdes a respeito de um mundo
homogeéneo que so existia em suas certezas. E somente no caminhar e no relacionar-se com os

outros que o0 mundo pulsaré vivo sob seus pés. O destino de Nando e Ernesto é o mundo.

Os espacos em Los rios profundos e em Quarup serdo possibilitadores de vivéncias em
que as crencas e as concepgdes de seus protagonistas sdo confrontadas e colocadas a prova a
partir de verdades ameacadas e incertezas apresentadas por seus interlocutores e, por isso, é

tdo importante a diversidade de personagens presentes nesses espacos.

Em Posto Capitdo Vasconcelos, além dos indigenas, h4 uma variada composicao de
personagens que tratardo cada uma com suas experiéncias e vozes uma percepgdo de mundo.

Nos primeiros momentos de Nando no Xingu, sua visao dos indigenas comeca a se corroer a
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partir dos discursos alheios, mas que também revelam construgdes coletivas a respeito deles:

2 ¢¢

“[...] a noiva faz beiju para te sustentar, enquanto tu toca flauta”, “[...] eu ja vim alguma vez
aqui sem trazer tua pinga, desgragado?” (CALLADO, 1984, p. 156-157), confrontando com a
imagem que Nando esperava encontrar. Sera, portanto, a partir de situac6es concretas, tipicas
como o fazer beiju, tocar uma flauta ou trazer uma pinga que o destino de Nando tomara forma,

que sera possivel ao protagonista se reorganizar no mundo.

A viagem ao Centro do Brasil sera, para Nando, a viagem ao centro de si mesmo, da
perspectiva em que se descobrir serd descobrir o outro, ouvi-lo ou enxergé-lo, como quando
diante do indio Aica, mortificado em chagas por uma doenga, Nando olha e vé que “[...] o
indio levantou olhos mansos para Nando, que sabia ndo ter nada a dizer” (CALLADO, 1984,
p. 176). Sem palavras diante de Aica, Nando compreende que ele passava por um “sofrimento
de gente” e que livro algum poderia fazé-lo entender isso até aquele momento e assim se

humaniza, ao humanizar o corpo adoecido indigena diante de si.

Em “Ponte Sobre o Mundo”, capitulo de Los rios profundos, é no espaco do Internato
que, finalmente, Ernesto ira interagir com outros garotos de sua idade, pois até aqui seu
convivio estava restrito a adultos brancos, mesticos e indigenas. Antes, contudo, gostaria de
ressaltar que o adulto de contato direto com o protagonista naquele espaco é o padre diretor
Linares. A primeira vez que ele aparece na obra é no patio do colégio para a celebragdo de

uma missa:

Os donos das fazendas s6 vinham ao Colégio para visitar o padre diretor. Cruzavam
0 péatio sem olhar para ninguém.

— O dono de Auquibamba! — diziam os internos.

— O dono de Pati!

— O dono de Yaca!

E pareciam estar nomeando grandes estrelas. O padre diretor ia celebrar missa pra
eles nas capelas das fazendas. Mas em determinados domingos os fazendeiros
vinham ao povoado. Entdo havia serméo e canto na igreja.

O padre diretor comecava suavemente a pregacao. Elogiava a VVirgem com palavras
comoventes; sua voz harmoniosa e suave, mas logo se exaltava. Odiava o Chile e
sempre dava um jeito de passar dos temas religiosos ao louvor da patria e de seus
herois. Pregava a futura guerra contra os chilenos. Clamava os jovens e as criangas
para que Se preparassem e nunca esquecessem que seu maior dever era tirar a
desforra. E assim, exaltado, falando com violéncia, lembrava aos homens seus outros
deveres. Elogiava os fazendeiros; dizia que eles eram o fundamento da pétria, 0s
pilares que sustentavam sua riqueza. Mencionava a religiosidade dos senhores, o
cuidado com os que conservavam as capelas das fazendas e a obrigacdo que
impunham aos indios de confessar-se, de comungar, de casar-se e de viver em paz,
no trabalho humilde. Depois baixava novamente a voz e narrava alguma passagem
do Calvario. (ARGUEDAS, 2005, p. 60)
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A situacdo de desterro de Ernesto reflete-se nesse espaco inospito do Internato, entre
grandes nomes da sociedade de Abancay e seus descendentes, além dos pobres mesticos como
ele que estavam ali carregando todas as projecdes dos seus familiares. O mundo tal qual ele
deveria almejar para ascender nesse lugar téo estratificado desfila diante de seus olhos e fala
em tom grave e exaltado para que se pudessem ouvir as contradi¢cbes advindas de uma
sociedade fundada com base em processos como a colonizacgdo. No trecho citado de Los rios
profundos, o que podemos ver é a formagdo de uma classe social, mas, sobretudo, uma
percepcao de nacionalidade peruana forjada a partir de elementos que resultam do poder de
uma classe hegeménica. As fronteiras artificiais, os latifndios, a religido, o status, tudo avulta
imposicdes dessa outra vida que agora surge diante do menino. O drama pessoal de Ernesto, a
sua separacdo do pai, 0 mundo branco que ndo conhece, a imposicao religiosa e as contradi¢des
desses estudantes, as vezes tdo parecidos e em outras tdo diferentes, evidenciam-se nesse

espaco de convivéncia.

A religido nesse trecho de Los rios profundos aparece nitidamente como um muro de
contencdo de possiveis mudancas que poderiam acontecer no sentido de um espaco mais
heterogéneo, perceptivel na fala do padre sobre o casamento dos indigenas e sua
“catequizacdo” e manuten¢ao das igrejas. De fato, a religido aparecera varias vezes no romance
como uma ferramenta para manter tudo como esta, ou seja, beneficiando colonizadores e seus
descendentes. Nesse aspecto, é interessante pensar a religido como uma ferramenta de atraso,
uma vez que também em Quarup, em conversa com Lidia, Nando diz, “— Vocé sabe que a
religido é a memoria da espécie? Nds ndo esquecemos nada. Carregamos tudo conosco atraves
dos tempos. — Hum, isso atrasa muito a marcha — disse Lidia. — N6s somos os inimigos de
todas as formas de pressa” (CALLADO, 1984, p. 147). Aliadas a isso, as imagens criadas no
ossuario no primeiro capitulo de Quarup, as caveiras, 0 vestido de burel, as trombetas, as cores
sujas constituem um mundo, sem duvida, parado e sem pressa, morto e preso entre as paredes

do mosteiro.

No capitulo anterior, ja falamos sobre a personagem Palacios, “[...] 0 mais humilde e
um dos menores” (ARGUEDAS, 2005, p. 73), que chorava desesperadamente todas as vezes
que o pai “vestido com roupas de mesti¢co” o visitava no internato, pedindo-lhe que o levasse
embora. Para Palacios, sem saber falar o castelhano, longe do pai e sem amigos, o colégio era
um espaco de tortura. Apesar da analise quase instantanea de que essas personagens levantam-

se como bandeiras quase maniqueistas entre vildes e mocinhos, a verdade € que o espacgo do
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internato e as relacdes ali apresentadas também trardo a tona personagens com complexidade
contraditoria a partir de suas agdes. Em “Narrar ou Descrever”, Lukacs (2010, p. 161) nos
adverte sobre o fato de que “[...] s6 a préxis humana pode expressar concretamente a esséncia
do homem. Quem é forte? Quem é bom? Perguntas como estas sdo respondidas somente pela
praxis?”. Por isso, a intera¢do ativa e profunda entre as personagens ¢ essencial “[...] no
conjunto de relagdes que os ligam” (LUKACS, 2010, p. 188), pois “[...] quanto mais
profundamente estas relacGes forem percebidas, quanto mais maultiplas forem as ligacdes
evidenciadas, tdo mais importante se tornaré a obra de arte, ja que entdo ela se aproxima mais
da verdadeira riqueza da vida” (LUKACS, 2010, p. 188).

A contrariedade é perceptivel, sem davida, no didlogo entre Ernesto e Antero, em que
o filho de fazendeiros rememora o fato de, quando era crianca, chorava ao ouvir os indigenas
apanharem por qualquer atitude que ndo agradava ao proprietario. Nesse momento, Antero
confessa que “[...] quando a gente é crianca e ouve, assim, choro de gente grande, em tumulto,
como uma noite sem saida o corag@o sufoca; sufoca, fica apertado pra sempre” (ARGUEDAS,

2005, p. 198). Comovido com a emocéo do colega, Ernesto responde:

— Markask'a ! — disse-lhe. — Nos povoados onde vivi com meu pai os indios nao
sdo erk’es. Aqui parece que ndo deixam que cheguem a ser homens. Eles sempre tém
medo, como criangas. Eu senti o sufoco de que vocé fala s6 nos dias das corridas,
quando os touros abriam o peito e o ventre dos indios bébados, e quando, ao
anoitecer, na saida do povoado, soltavam os condores que amarraram sobre 0s touros
bravos. Entdo todos cantam como desesperados, homens e mulheres, enquanto os
condores se elevam sofrendo. Mas esse canto ndo oprime; arrasta como se procurasse
alguém com quem lutar, algum maldito. Esse tipo de sentimento nos ataca, nos agarra
por dentro. (ARGUEDAS, 2005, p. 198)

Esse € um momento de partilha de sentimentos, pois Antero comovia-se genuinamente
com o choro dos indigenas surrados em sua fazenda e Ernesto sentiu-se seguro, apés a
confissdo, para expor como se sentia. Entretanto, assim como na vida ndo ha conversdes
instantaneas para nos tornarmos qualquer outra coisa além de onde nossos pés pisam, a “[...]
verdade do processo social é também a verdade dos destinos individuais” (LUKACS, 2010,

p. 161). O didlogo entre os dois colegas continua:

— Ernesto! — clamou Antero. — Se 0s chunchos viessem com dona Felipa. Para onde
os “colonos” se largariam, vendo os canaviais arderem? Talvez eles continuassem
gueimando mais quartéis, mais campos de cana; e iriam, como gado espantado,
encosta abaixo, a procura do rio e dos chunchos. Eu 0s conhego, Ernesto, podem se
enfurecer. O que acha?

— Sim, Markask'a! — gritei. — Que venha dona Felipa! Um homem que esta
chorando, porque ha muito tempo batem em sua cara, sem motivo, pode se enfurecer
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mais do que um touro que ouve explosdes de dinamite, que sente o bico do condor
em seu cangote. Vamos para a rua, Markask a! Vamos para Huanumapata!

Antero olhou-me por um longo momento. Seus lunares pareciam brilhar. Os olhos
negrissimos mergulhavam em mim.

— Irmao, se os indios se rebelassem, eu iria matando um por um, facil — disse.

— Nao entendo vocé, Antero! — respondi, espantado. — E por que vocé disse que
chorava?

— Chorava. Quem nao choraria? Mas é preciso dominar bem os indios. Vocé néo
consegue entender porque ndo é dono. (ARGUEDAS, 2005, p. 199)

E, portanto, no relacionar-se com outras personagens, a partir dos espacos catalisadores
do Posto e do Internato, que os contornos de cada individuo surgem e “[...] o carater peculiar
que essas ideias assumem nele, em cada ocasido concreta, € sempre um modo pessoal de pensar
e de viver a universalidade” (LUKACS, 2010, p. 189). Nesse sentido, personagens como
Antero ou Ramiro, o burocrata e o proprietario burgués cuidado por seus empregados, com
base em suas ideias e em suas contradi¢cdes expostas nos didlogos e nas a¢des diante da vida

revelam, em suas acGes individuais, o universal.

As relacbes que os personagens estabelecem com os protagonistas nas obras, que
incluem suas contradicdes e seus embates, sdo trazidas ndo de forma desconexa, mas
organicamente a partir da interagcdo nos espacos de convivio. Assim, em Quarup, enquanto
Nando carrega consigo a voz arcaica, conservadora e catequizadora da Igreja Catdlica ao
chegar ao Xingu e querer alfabetizar os indigenas almejando fazé-los aprender “[...] a lingua
sistematicamente” (CALLADO, 1984, p. 155), Fontoura trara a defesa dos indigenas,
acreditando que o Brasil ¢ seu maior inimigo e “[...] o importante é que ndo morram todos. A
Unica coisa que importa ¢ dar a eles os meios para sobreviver” (CALLADO, 1984, p. 155).
Além do posicionamento revolucionario de Levindo, as preocupacdes sociais de Francisca, 0
preconceito de Olavo, o pedantismo intelectual de Lauro, todas essas vozes agem nos destinos

das personagens, nas relagdes que estabelecem entre si, diante da aventura ao Centro do Brasil.

No espaco do Internato em Abancay, os alunos sdo, em sua maioria, filhos de
fazendeiros chilenos e havia Palacios, que “[...] era o inico aluno do Colégio que procedia de
um ayllu de indio” (ARGUEDAS, 2005, p. 73). Como ja dito anteriormente, o Colégio ¢ o
espaco que Arguedas constréi como um condensador do mundo.

Assim, desde a primeira referéncia ao Colégio, temos marcadas, pelas relagdes sociais
das personagens, marcas de uma divisdo de classe que estrutura a sociedade peruana e, por sua
vez, a propria narrativa. Dessa forma, a narrativa arguediana utiliza-se do modo comum aos

romances de formacdo, ao criar um microcosmo da sociedade em um espaco condensado,
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como o do internato, plasmando a sociedade e a reestruturando em seu tecido narrativo, como

podemos observar no trecho a seguir:

Os “peruanos” deveriam ganhar sempre. Nesse bando se alistavam os preferidos dos
campedes do Colégio, porque obedeciamos as ordens que eles davam e tinhamos de
aceitar a classificacdo que faziam. [...] “Quase todos sdo chilenos, padrecito”,

informavam os “chefes” . O padre diretor sorria e nos levava ao boticario para fazer
curativos. (ARGUEDAS, 2005, p. 66-67)

Lukécs, em “Narrar ou Descrever?", ressalta que

[...] o verdadeiro conhecimento das forgas motrizes do processo social e o reflexo
exato, profundo e sem preconceito da acdo deste processo sobre a vida humana,
assumem a forma de um movimento: um movimento que representa e esclarece a
unidade organica que liga a normalidade & excecdo. (LUKACS, 2010, p. 161)

Em outras palavras, s6 quando compreendemos 0s caminhos que nos trazem até aqui é
que podemos, na obra literaria, entender os acontecimentos de forma orgénica. E necessario,
portanto, compreender a vida a partir de um movimento que ndo a enxergue de forma estatica,

imutavel.

A analise da constru¢ao do personagem amigo de Ernesto, Afiuco, o qual era o “[...]
unico interno descendente de uma familia de terratenentes” (ARGUEDAS, 2005, p. 67), no
espaco do Internato e que convivia ali com os herdeiros. O avd do menino era um fazendeiro,
mas, viciado em jogo, acaba perdendo a fazenda e ainda inicia o filho, pai de Afiuco, no vicio.
No fim da vida, o pai de Afiuco, morando na cidade e na sua “desmantelada mansao”, estava
decadente e todos os dias decidia suicidar-se: “Contava-se que certa vez o viram, antes da hora
do terco, fazendo um no corredio numa laranjeira do pomar; que deixou a corda pendurada e
trouxe de dentro da casa dois caixotes, colocando-0s um em cima do outro. E que parecia estar
totalmente decidido” (ARGUEDAS, 2005, p. 67). Naquele dia, porém, o homem nao cometeu
suicidio, antes ensaiaria mais um pouco. Quando Afiuco tinha nove anos, e a casa, apos a morte
do pai, foi vendida para pagar dividas, os frades o acolheram. Nesse relato que Ernesto faz
sobre a vida de Afuco, meio que despretensiosamente, para falar sobre como o menino era
explosivo e como burlava as regras, também evidencia-se como “[...] exagerava suas dores,
gemia durante varios dias. E os 0dios ndo acabavam, complicavam-se e se estendiam”
(ARGUEDAS, 2005, p. 70).
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O processo social revelado pelo empobrecimento da familia do menino na narrativa é
0 de que a perda da propriedade privada e, portanto, da renda, especificamente em uma familia
de herdeiros como a de Afiuco, provoca um desequilibrio desconcertante em uma sociedade
que tem a desigualdade como base. Desnorteados porque ndo possuem, estdo destinados a
morte fisica e social, que provoca dor e soliddo, o que faz de Afiuco um menino sem familia,
que vive da caridade de outros fazendeiros que se compadecem da situacdo dele porque
vislumbram, naquela situacdo, uma possibilidade para suas proprias vidas. No entanto, o fato
ndo é um mero acontecimento superficial que poderia ser descartado, pois é por ele que o
menino vai morar no Internato e relaciona-se com Lheras, “[...] o estudante mais atrasado do
colégio” de quem “[...] ndo se sabia bem a sua origem” (ARGUEDAS, 2005, p. 67) e que era
um protetor de Afiuco. Ambos jogavam futebol e, quando Afiuco decidia a partida, ele era “[...]
0 herdi, o entronizado” (ARGUEDAS, 2005, p. 68), mas, se o jogo era decidido por Lheras,
“[...] ninguém podia cumprimenta-los, nem o padre diretor se atrevia a aproximar-se”
(ARGUEDAS, 2005, p. 68). E, entdo, no cenério do Colégio, que Arguedas consegue reunir
aspectos que, na vida cotidiana, encontram-se isolados, fragmentados e cindidos, mas que, na
narrativa, trardo a tona a fragilidade da vida pequeno-burguesa e a sua luta pela manutencao

insustentavel de seus privilégios.

4.3 O destino de Nando e Ernesto

No livro-porta para os estudos do romance de formacéo, Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister, de Goethe, a personagem tem como ponto de partida do seu processo de
aprendizagem uma insatisfacdo. A jornada de Nando inicia-se com uma motivacgéo individual:
a criacdo da Republica dos Guaranis, enquanto para Ernesto, como ja dissemos, por ser um
menino, sua jornada ndo nasce de um anseio proprio ou da indignagdo, mas por ser levado por

seu pai e, nesse caminho, acabar tendo de encarar seus proprios dilemas.

O destino de Nando e Ernesto é o que esta em jogo durante as viagens que empreendem.
Nenhuma das duas viagens poderia ser suprimida do enredo dessas histdrias, porque elas ndo
s80 meros cenarios nas obras, apesar da localizagdo geografica que oferecem, mas, antes, séo
cruciais para que, na relagdo com outros individuos, as vidas das personagens ndo sejam nunca
mais as mesmas. E no caminhar das jornadas dos protagonistas que a possibilidade de um
mundo novo surge. Por isso, as narrativas constroem-se a partir dos discursos multifacetados,

como em Quarup ou nos dialogos que Ernesto trava consigo mesmo valendo-se dos lugares e



107

das pessoas em sua memdaria. Ao resgatar as experiéncias vividas na viagem quando os dias se
tornam dificeis no internato, ndo ha uma mera exaltacdo de um passado romantizado, mas sim
um resgate que serve para que, no presente, 0 menino possa erguer os olhos diante do caminho
que surge. No trecho seguinte, podemos observar que, ao sair do internato, Ernesto respirava

ndo so porque vagava pela natureza mas porque acessava sua memoria:

As vezes, conseguia chegar ao rio depois de andar varias horas. Alcangava-o quando
me sentia mais tristonho e dolorido. Contemplava-o, de pé sobre o releixo da grande
ponte, apoiando-me numa das cruzes de pedra que existe cravadas no alto da coluna
central. [...]

A ponte do Pachachaca foi construida pelos espanhéis. Tem dois olhais altos,
sustentados por bases de alvenaria, tdo poderosas quanto o rio. Os contrafortes que
canalizam as aguas estdo presos na rochas e obrigam o rio a correr borbulhando,
dobrando-se em correntes forcadas. Sobre as colunas dos arcos, o rio se choca e se
parte; a 4gua doce lambendo o mundo, tentando escalé-lo, e depois se lanca nos
olhais da ponte. Ao entardecer, a dgua que salta das colunas forma fugazes arco-iris
que giram com vento.

Eu ndo sabia se amava mais a ponte ou o rio. Mas ambos desanuviavam minha alma,
inundavam-na de forca e de sonhos heréicos. Apagavam-se de minha mente todas as
imagens chorosas, as dlvidas e as lembrancas ruins.

E assim, renovado, devolvido a meu ser, voltava ao lugarejo; subia a temivel encosta
a passos firmes. la conversando mentalmente com meus velhos amigos distantes:
dom Maywa, dom Demetrio Pumaylly, dom Pedro Kokchi... que me criaram, que
tornaram meu coragao semelhante ao deles. (ARGUEDAS, 2005, p. 86-87)

Dessa forma, em romances de formacgdo, como Quarup e Los rios profundos, entre
tantas personagens, os herois sdo escolhidos para este papel “[...] porque sua busca e sua

descoberta revelam, com méxima nitidez, a totalidade do mundo” (LUKACS, 2000, p. 140).

Em “Narrar ou descrever”, Lukécs destaca a diferenca de duas obras literarias que em
comum possuem uma cena de corrida de cavalos: Nana, de Zola e Ana Karenina, de Tolstoi.
A diferenca, segundo o critico, é que, em termos gerais, a cena de Nané poderia ser facilmente
suprimida, enquanto a corrida, em Ana Karenina, ¢ “[...] o ponto crucial de um grande drama”
(2010, p. 150), posto que nela Tolstoi “[...] narra o destino dos individuos”. Portanto, em outras
palavras, a descri¢do da natureza ou de uma corrida so sera algo relevante ou artisticamente
necessario para uma obra literaria se estiver ligada, de alguma forma, ao destino das

personagens.

Se quisermos, aqui, marcar uma distin¢do entre o Indianismo e o Indigenismo, sabemos
gue ambos valeram-se da condi¢do mitica tanto da natureza quanto dos povos indigenas para
construir a ideia de um passado glorioso, obviamente, em medidas diferentes, mas ambos o

fizeram. Resgatar o carater grandioso da natureza e dos indigenas era manter uma génese que,
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do ponto de vista eurocéntrico, era nobre, digna e que serviu bem ao proposito dos escritores
da época. Entretanto, Quarup e Los rios profundos situam-se temporalmente em momentos
historicos em que a figuracdo estética de suas obras exigia uma outra abordagem. Ao
adotarmos a ideia de Candido (2009) de “jardim e cemitério”, ou seja, de que novos tempos
literarios carregam em si velhos tempos, percebemos que as duas obras analisadas levam em

si a memdria de outros textos, mas fazem germinar em si outros tempos também.

Assim, a descricdo que Ernesto faz do rio Pachachaca e de sua ponte ndo é apenas a
construcdo de um cenario, pois ela revela a propria cisdo na qual vivia o menino e que faz parte
da formacdo social peruana, desse mundo cindido e irremediavelmente mestico. Um parégrafo
antes desse trecho, o narrador Ernesto diz que “[...] aos domingos eu saia precipitadamente do
Colégio, para percorrer 0s campos, para atordoar-me com o fogo do vale” (ARGUEDAS,
2005, p. 86). O trecho revela que, assim que possivel, 0 menino corria, fugia do espaco do
colégio. O internato assume o carater de micromundo, no sentido de que replica as dindmicas
de poder da sociedade e tais dindmicas serdo explicitadas com certa constancia na voz do
narrador, que, como sabemos, é a voz de Ernesto adulto que rememora os seus anos de infancia

em viagem com o pai e no colégio em Abancay.

No trecho que estamos analisando aqui, o narrador da algumas informagdes
importantes sobre o rio e a ponte. Primeiramente, diz que o rio era “temido” e que, no
precipicio, “[...] costumam descansar os grandes papagaios viajantes” (ARGUEDAS, 2005, p.
86), assumindo o rio como uma forga da natureza, mas também como abrigo aos que viajam.
O rio surge como metafora do mundo andino. Em seguida, o narrador diz que “[...] a ponte do
Pachachaca foi construida pelos espanhois” ¢ “[...] a0 entardecer, a agua que salta das colunas
forma fugazes arco-iris que giram com o vento” (ARGUEDAS, 2005, p. 86-87). A ponte
erguida sob o rio é um desdobramento da colonizacdo, feita pelos colonizadores. O narrador,
em busca de refrigério, foge do colégio e, ao se deparar com o rio e a ponte, diz: “[...] eu ndo
sabia se amava mais a ponte ou o rio. Mas ambos desanuviavam minha alma” (ARGUEDAS,
2005, p. 87). Nesse ponto, Arguedas traz elementos heterogéneos que configuram
irremediavelmente a formacdo de Ernesto e do povo peruano, resgatando o passado e
apontando para um mundo ndo utdpico, mas que encare a realidade posta, a situacao presente

e a luta por um futuro.

A histdria da colonizacdo e seus desdobramentos atravessa a obra de Arguedas e é parte

essencial para que a narrativa exista, mas é a figuracao dos elementos estéticos na obra que
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revelam seu carater artistico ou, como disse Lukacs, “[...] problemas da vida tomam formas
especificamente estéticas, se resolvem esteticamente de acordo com elas, e assim os logros da
conquista estética desembocam ininterruptamente na vida cotidiana, enriquecendo-a objetiva

e subjetivamente” (2002, p. 68).

O capitulo “O Motim” traz a personagem Dona Felipa, vendedora de chicha, uma
bebida fermentada a base de milho, e lider da rebelido das mulheres pelo sal. A mulher é

descrita pelos olhos de Ernesto como

[...] uma chichera famosa; seu corpo gordo fechava completamente o arco; seu colete
azul enfeitado com fitas de veludo e contas, era de seda e reluzia. A fita do chapéu
brilhava, mesmo na sombra; era de cetim e aparecia em alto relevo sobre o alvaiade
branquissimo do chapéu recém pintado. A mulher tinha o rosto largo, todo marcado
pela variola; seu busto gordo, levantado como uma trincheira, movia-se; era visivel,
de longe, seu ritmo de fole, em virtude da respiragdo profunda. Falava em quéchua.
(ARGUEDAS, 2005, p. 124)

A descricdo desse corpo gordo e marcado pela variola ndo se torna na obra sinénimo
de fraqueza, pois Dona Felipa é vista por Ernesto como uma for¢a da natureza que fala em
quechua. A admiragdo é tanta que o menino chega a comparé-la ao rio: “vocé é como o rio,
senhora” (ARGUEDAS, 2005, p. 96), o mesmo rio o qual disse ser temido. A chichera
representara forca e fluidez, além da possibilidade de futuro. O encantamento de Ernesto sera
instantaneo, pois ela diverge de tudo o que ele viu em suas andancas pelo Peru com o pai e nos
corredores do internato. Se o colégio lhe mostrou sobre os padres e o0s times em que os filhos
de fazendeiros deveriam ganhar até os jogos infantis, as ruas de Abancay trouxeram a
vitalidade andina no corpo de uma mulher gorda, marcada e que possuia “[...] os ¢ suavissimos
do doce quéchua” (ARGUEDAS, 2005, p. 124).

No espaco do internato, a aprendizagem de Ernesto perpassa principalmente o fato de
que, diante da estratificacdo peruana, o que resta € uma disputa pelo futuro. O espectro do
desaparecimento ronda a obra de Arguedas; por isso, a viagem do menino Ernesto constrdi-se
com uma possibilidade de futuro em um mundo novo, a partir da memoria e do resgate do
passado, ndo de forma nostalgica, mas inteligente. O retorno ao passado, este em tom
nostalgico, acontecera na boca do velho padre que, discursa em castelhano, pois “[...] nunca

falava em quéchua no templo do Abancay” (ARGUEDAS, 2005, p. 215):

O populacho esta levantando um fantasma para atemorizar os cristdos”, disse. “E
essa € uma farsa ridicula. Os colonos de todas as fazendas tém a alma inocente, sdo
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melhores cristdos do que néds; e os chunchos sdo selvagens que nunca passardo 0s
limites da selva. E se, por obra do demdnio, eles vierem, a flecha ndo podera com os
canhdes. E preciso recordar Cajamarca...! (ARGUEDAS, 2005, p. 215)

Nesse trecho, o padre diretor traz a tona o massacre de 1532 e, com sua memoria,
projeta um futuro em que a repeticdo do passado ocorra, ou seja, em que 0s povos indigenas
estejam sempre submetidos a perda de suas vidas, de sua lingua, de sua cultura. O mundo
criado por Arguedas, nessa obra literaria, mostra a esséncia da problematica que esta
refletindo, sem, contudo, deixar-se de submeter a ordem historica que a determina, porque
depende dessa realidade histérica. Assim, a revolucdo das chicheras é frustrada, mas, como o

menino Ernesto j& nos disse, ela “é como o rio” e, portanto, seguird em frente.

O futuro é, sem sombra de davida, um espaco de disputa na literatura produzida em
paises como o Peru e o Brasil. Primeiro, porque, como na analise feita, o passado é o do
genocidio; logo, ao futuro cabem duas possibilidades: ou a repeticdo ou a recusa de que volte
a acontecer. Em segundo lugar, porque a no¢do de “[...] pais novo, que ainda ndo pudera
realizar-se, mas que atribui a si mesmo grandes possibilidades de progresso” (CANDIDO,
2011, p. 169), provocara na literatura “[...] algumas atitudes fundamentais, derivadas da
surpresa, do interesse pelo exdtico, de um certo respeito pelo grandioso e da esperanca quanto
as possibilidades” (CANDIDO, 2011, p. 169). Esse desejo de futuro e esse espectro de um
“pais novo” circunda tanto Quarup quanto Los rios profundos, uma vez que essas obras
carregam em si a perspectiva histérica de paises que foram colonizados e que tiveram suas

independéncias apenas em meados do século XIX: o Peru em 1821 e o Brasil em 1822.

Na literatura latino-americana, segundo Candido, houve uma “[...] contaminagdo
eufdrica, entre a terra e a patria, considerando-se que a grandeza da segunda seria uma espécie
de desdobramento natural da pujanga atribuida a primeira” (2011, p. 170-171) e, por isso, 0S
aspectos naturais sdo tdo importantes na historia da literatura produzida em paises como o
Brasil e o Peru, levantando-se como “[...] construg¢do ideoldgica transformada em ilusdo
compensadora” (CANDIDO, 2011, p. 171). Diante disso, a pergunta inevitavel é: a cena

degradante dos cren-acarore, no capitulo “A Orquidea”, ¢ o fim da terra e da patria grandiosa?

Antes de tentarmos responder, vamos relembrar a cena. Durante a expedi¢do ao Centro
do Brasil, 0s integrantes encontram-se com uma ameaca que assombra a narrativa desde o

inicio da viagem: os indigenas cren-acarore. A seguir, transcrevo trecho desse encontro:
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Nando e Vilaverde se acercaram com os facGes e machadinhas da Expedicdo. Os
cren ndo esbocaram um gesto de agressdo. Adiantaram-se pelo acampamento adentro
cambaleantes e foram aos jiraus de peixe e aos panel6es de perto do fogo dos caraibas
enfiando na boca a comida e a farinha e o arroz que encontravam e outros vieram e
em pouco tempo o que havia de comida tinha sumido.

— Famintos! — disse Fontoura.

— Mas ndo € so isto — disse Valverde. — Estdo morrendo de alguma outra coisa
também.

Outros cren-acarore chegavam, arcos arriados, e os que haviam comido se afastaram
rapidos para a mata em sombra total e do acampamento se ouviam os ruidos
intestinais de um concerto comum de desinteria.

— Doentes — disse Fontoura — todos doentes.

Lanterna elétrica na mdo Ramiro passava 0s cren-acarore em revista, procurando e
procurando entre as mulheres horrendas e chupadas pela moléstia, em cada peito de
0sso dois canudos de pelanca terminados em bico de seio.

— Mulher Branca? — disse Ramiro.

A india com quem ele falava metia os dedos nos bolsos de Ramiro em busca de
alguma comida.

— Nao deixem que te toquem! — disse Lauro.

Lauro tinha na mao uma vara comprida com a qual mantinha os indios a distancia.
Estdo morrendo de alguma peste — disse Lauro.

— Era esse o pavor dos txukarramae — disse Nando. — Medo da moléstia.

— O que é que eles tém? — disse Lauro, — Lepra?

— Tém o que vocé ja teve — disse Fontoura. — O que toda crianga tem.

Ramiro iluminando mais caras com a lanterna elétrica, disse:

— E sarampo, néo é?

— Sarampo — disse Fontoura. — E quase todos vdo morrer de febre e disenteria.
(CALLADO, 1984, p. 356-357)

Durante a viagem entre 0 ossuério e o Centro do Brasil, um novo mundo surge diante
de Nando e o paraiso que imaginava encontrar ora provoca risos, como na encenagao ao chegar
ao Xingu, no capitulo “A Maga”, ora provoca angustia, como no episodio descrito. A situagao
dos cren-acarore é narrada em Quarup como o fim do paraiso e a perspectiva de Lukéacs
(2010), que utilizamos anteriormente, é indispensavel na trama, porque ndo se apresenta como
mera descricdo de um fato para provocar sensa¢des no leitor, mas é de extrema importancia
para a narrativa. 1sso porque revela as diferentes visdes de mundo das personagens que
interagem com a cena, Nando e Vilaverde, que, ao tentarem se proteger com facfes e
machados, mostram que se sentiam ameacados em plena floresta e diante dos indigenas;
enquanto isso, Ramiro, o burocrata, preocupa-se apenas em encontrar Sonia e Lauro, e

examina os indigenas de longe, com sua vara de modo a manter todos distantes.

S6 Fontoura percebe que os indigenas ndo eram violentos nem estavam a procura de
nada, além de comida. A cena dos cren-acarore configura-se, na narrativa, como a degradacao
do corpo indigena em contato com o homem branco. Adoecidos de uma moléstia para a qual

ja havia vacina e que era comum fora da floresta, largados a propria sorte pela mata a procura
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de comida, nada ali poderia salvar os indigenas, pois qualquer coisa que fosse oferecida a eles,
como uma Biblia ou um livro sobre o “fabulario indigena”, como propde ser feito por Lauro
no inicio do capitulo, ndo os salvaria e seria comparado a quando Nando entrega rapadura e
um facdo a Aica, mortificado no fundo da rede.

A viagem de Nando é uma excursdo a um Brasil que ndo suporta mais as ilusdes
compensadoras (CANDIDO, 2011, p. 171). E ali, naquela descri¢cdo, 0 que vemos ndo é um
cenario de natureza morta. A descricdo dos cren-acarore é o relato da desumanizacdo, da
angustia e do medo dos que veem a cena, e, para 0s que a leem, é quase audivel e com certeza
visivel. Nao havendo milagre, nem consolo, nem cura, o que resta ao jovem padre? Diante da
constante desconstrucdo das imagens mortas que Nando cultivava no ossuario, o caminho que
agora surge perante si € se ligar cada vez mais a acéo, urgente e visceral, e, assim, ha uma troca
de chave a partir desse ponto da narrativa: Nando deixara a vocagdo catequizadora,
alfabetizadora, o oferecimento de rapaduras a indigenas quase mortos e se unira,

definitivamente, ao aspecto social da vida.

Desse modo, ao final deste capitulo, “A Orquidea”, Nando largara definitivamente a
batina, desnudando-se de uma vez por todas das caveiras do ossuario e entregando-se para seu

grande amor, Francisca, em meio a um campo de orquideas:

Na vida de Nando e Francisca a zona do Jarina e da Cachoeira de Von Martius se
transformou em mero divisor de aguas. [...] Nando tomou a pequena uba que vinha
no barco da carga e saiu remando, ali onde o Jarina entra no Xingu. A foz, abaixo da
Cachoeira de VVon Martius, fica meio oculta por uma ilha. Dando a volta a ilha para
melhor pensar em Francisca, Nando a viu pela primeira vez transferida para o mundo.
Desde os tempos de Olinda que certas paisagens eram para Nando a propria
Francisca transposta para outro meio de expressao: oitdo de igreja batido de sol com
cajueiro, coqueiro perto de rede de pescar estendida na areia. As vezes Nando sentia
mesmo um certo temor de perder Francisca fragmentada em demasiadas paisagens.
Vinha-lhe uma avareza, uma necessidade de limitar tamanho esbanjamento de
Francisca, de disciplinar sua invocagdo involuntaria. Mas aquele dia na foz do Jarina
foi diferente. Remava Nando perdido em sonho de Francisca, a capacidade de visdo
tomada pela imagem muito viva daquela com quem acabava de estar, quando a viu
realmente transferida para o mundo. E que por tras da ilha entrara quase
insensivelmente por um furo estreito e alastrado de orquideas dos dois lados. Mata
fendida pelo fio d’agua, fio d’4gua tornado lilds pela contemplagdo de tantas
orquideas. Nando remou de volta ao acampamento, encostou a uba para chamar
Francisca: — Venha, venha comigo, Francisca. — Aonde? Vocé parece que Vviu
assombracdo. — Foi quase isto. Se lembra que outro dia vocé se queixava de nunca
ver flores na floresta? — Lembro. — Pois eu acho que a floresta te ouviu e meteu-
se em brios. Nando falava em tom ligeiro em parte para esconder a agitacdo da
descoberta, para guardar a naturalidade, para que Francisca ndo perdesse tempo e
entrasse na uba que voltou célere ao fio de vivas aguas lilases. Francisca ia silenciosa
ao seu lado (CALLADO, 1984, p. 318-319).
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Assim, a natureza retoma seu lugar grandioso na obra, ndo como quadro, inverossimil,
mitica, impossivel, mas como oasis quando os sentidos humanos estdo agucados neste
processo de humanizacdo que enxerga a vida, que sente, que ama. Aqui, ainda é importante
voltarmos & cena dos cren-acarore e pensarmos sobre Ramiro, que se apresenta na narrativa
em um processo individual oposto ao de Nando. Na cena dos cren, Ramiro ndo demonstra
qualquer sentimento, além do anseio de encontrar Sénia, a mulher branca que some com Anta
e sua “[...] musculosa traseira castanha com miganga azul” (CALLADO, 1984, p. 259). A voz
discursiva de Ramiro é representante da decadéncia ideoldgica do pequeno-burgués e é
também por meio dela e de outras vozes, que o processo formador de Nando acontecera, tanto
do ponto de vista individual quanto do nacional, no sentido que aborda os Brasis que cabem

na narrativa.

Logo, assim como em Los rios profundos, esse discurso multifacetado da obra revela
as visdes historicas e ideoldgicas desses paises e colabora para o processo formativo dos
protagonistas. Segundo Corréa, “[...] ao representar como caricatura os homens que estdo em
estado de caricatura na imediatez decadente, o realismo supera a imediatez, sem, contudo,
exclui-la” (2015, p. 45). Ha, portanto, de se ir ao cemitério para que o jardim floresca, para

nos mantermos na metafora de Antonio Candido.

Ramiro é a personagem que traz a narrativa a voz cientificista, a defesa de um progresso
contraditério, a heranca da casa grande. No entanto, assim como no dialogo que Antero tem
com Ernesto, em que revela chorar com os indigenas que apanham dos seus senhores, mas que
mataria qualquer um que se atrevesse a fugir, a voz de Ramiro, na narrativa, surge para que
seja possivel compreender a composigdo tdo desigual e com tanto DNA de colonizacao que

possuem o Peru e o Brasil, respectivamente.

E, portanto, a construgio de personagens como Antero e Ramiro, com suas
contradicOes, suas falas equivocadas, e a sensagdo tdo comum de vergonha ao lermos suas
falas, que revelam a estrutura social e desigual dos paises colonizados e o discurso cinico e
decadente das elites que os dominam. E onde mais essas personagens se encontrariam na vida
cotidiana? Por esse motivo, € tdo importante, nessas duas obras, a criacdo do Posto e do

Internato, possibilitando o encontro tdo improvavel de vis6es tdo distintas de mundo.

Desse modo, diante da natureza al¢ada ao seu lugar de grandiosa, o que cabe a Ramiro

é seu discurso cientificista, que surge, na obra, a partir da construgdo de uma personagem que
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anda pela floresta com uma maquina fotografica pendurada ao pescoco, tentando registrar a

vida de uma forma estéatica, o que ndo existe, procurando uma mulher que ndo o quis:

Eu sei varios nomes de orquideas, disse Ramiro — lindissimos. Nao sei é fazé-los
coincidir com as flores. Catasetum Pileatum, Galeandra Devonian. Que beleza!
Catleia Luteola. Lindo!

Ramiro estava loquaz.

— Eu sei 0 nome de todas as flores que podemos encontrar por aqui.

— Nao séo tantas assim — disse Francisca.

— N&o séo? E os nenufares, as lilidceas que florescem dentro do rio, a sombra das
cachoeiras? E as sobralias, quase orquideas tdo densas as vezes que Shomburgk teve
de abrir caminho entre elas a machadinha, seus olhos europeus cheios de lagrimas
pelo sacrilégio? [...]

— Pura conversa — disse Fontoura — é que a gente so aprende o nome das coisas, 0
nome isolado das coisas. E o caso do Ramiro. (CALLADO, 1984, p. 320).

Personagens como Antero e Ramiro, que surgem no caminho de Ernesto e Nando,
trazem a tona, na trama da narrativa, a esséncia de processos historicos que, na vida, ndo podem
ser vistos em sua totalidade, mas que, no mundo condensado de uma obra literaria, apresentam-
se inteiricos e na medida que precisam ser projetados para que tenhamos suas dimensoes.
Contudo, isso s6 é possivel porque ambas as obras nao trazem a descricdo de natureza-morta,
0 peso dos materiais trabalhados esteticamente que poderiam ser facilmente suprimidos.
Assim, para Lukacs, a descricdo pela descrigdo “[...] acarreta a monotonia compositiva,
enquanto a arte da narracdo ndo so permite como estimula uma infinita variedade de formas
de composigdo” (LUKACS, 2010, p. 81). Nesse sentido, os autores de obras como Quarup e
Los rios profundos, ao se utilizarem da composicao de personagens caricatas, que trazem em
si as marcas historicas do atraso, fazem surgir, na superficie da trama, uma vida contraditoria,
porém pulsante, com possibilidades de um mundo novo que ndo € distante, mas que se faz nas

acOes humanas e na humanizagao dos sentidos. Logo, ha um futuro em disputa e ele é possivel.

Diante do que foi analisado aqui, afirmamos que Quarup e Los rios profundos
constroem, esteticamente, um outro jeito de inserir o elemento indigena, carregando em si a
historia e a tradicdo literaria de seus paises. Assim, tanto Callado quanto Arguedas alcangam
a elaboragcdo de um mundo denso e total que reflete as contradig¢des e as possibilidades na vida
dos seus protagonistas, elevando-as a um nivel universal. Para que isso fosse possivel, todavia,
foi necessario colocar Nando e Ernesto em um caminho de aprendizagem a fim de que suas
personalidades fossem forjadas, mas que também tratasse de explorar a construcdo da
formacdo nacional, com suas viagens. A viagem é o caminho de mudanca para ambos; é por

meio dela e das relacGes estabelecidas que diferentes projetos de Brasil e de Peru serdo
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confrontados. Dessa forma, ao construirem espacos catalisadores de multiplos discursos, 0s
autores ampliam aspectos da vida cotidiana que ndo podem ser percebidos no dia a dia e fazem
aparecer, na superficie dos seus textos, um mundo contraditério e que tem sede de superar a

imediatez da vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na introducdo desta tese relembramos as palavras de Caio Prado Jr (1961) ao nomear
0 que convencionamos denominar de “descobrimentos” como um capitulo da histéria do
comércio europeu. A verdade é que este capitulo da Europa é para nds, latino-americanos, a
base estrutural de nossa organizagdo social e politica, pois as colénias americanas foram
conquistadas e colonizadas no processo de expanséo do capital comercial europeu e serviram

exclusivamente para o sucesso de tal empreendimento.

A Conquista e seus desdobramentos sdo, portanto, os fatos inaugurais da historia da
América Latina tal como a conhecemos, mas, de forma alguma, séo esses fatos que iniciam a
historia dos povos testemunho, como Darcy Ribeiro classificou os moradores deste pedaco de
chéo antes da chegada dos portugueses e espanhois. S0 varios 0s registros e potentes as provas
da eficécia da organizacdo dos povos indigenas, como no caso do imperio inca, que dominava
territorios que hoje conhecemos por Peru, Bolivia e Equador e parte da Colémbia e do Chile
alcancando até mesmo o norte argentino e a selva brasileira, que apesar de ndo conhecer a
polvora, a roda ou os cavalos, tem como indiscutivel a grandeza de seus monumentos
religiosos, a engenharia de seus artificios para enfrentar as secas, aléem da precisdo com que
mediram o tempo e o0 espa¢o. Entretanto, para a Conquista ndo havia indigenas arquitetos,
astrénomos ou artistas, pois so 0 que interessava era a mao de obra disponivel a fortalecer este

capitulo do comércio europeu.

Nesta tese buscamos perceber os desdobramentos deste devastador processo
colonizador nas obras literarias Quarup e Los rios profundos a partir de uma elaboragéo
estética que centraliza a figuracdo dos povos indigenas. O que, todavia, ndo imaginavamos era
que, ao apontar certezas e provar aproximacdes entre essas histérias, muitas outras perguntas
surgiriam e as possiveis solugdes apontadas também levantariam outros problemas. As
jornadas empreendidas por Nando e Ernesto nos aproximam e nos lembram, enquanto latino-
americanos, da estrada que seguimos, do que ficou pelo caminho, mas, sobretudo, de que ha
um futuro em disputa. E, portanto, ao caminhar ao lado desses protagonistas que se torna
visivel a conexdo entre historia e literatura, quando a partir da sua elaboracdo estética, é

possivel avistar aspectos imperceptiveis em sua inteireza na vida cotidiana.

Em As veias abertas da America Latina, Eduardo Galeano ao apontar as contradi¢fes

de um sistema que mais cria problemas do que os resolve chega a conclusao que nessa equagao
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“o que sobra ¢ gente” (2020, p. 21), uma gente que insiste em viver. De certo, todos podemos
mensurar em alguma medida a dimensao dos processos colonizadores em paises como o Brasil
e 0 Peru, mas quanto desses processos somos capazes de enxergar em nosso dia a dia? Quanto
desse capitulo estd nas nossas vidas ou nas relagdes que estabelecemos? Quanto disso nos
constitui? Para estas perguntas, provavelmente, ndo teremos as respostas exatas, mas é possivel
vislumbrar algumas respostas nas vidas de personagens gente como Nando e Ernesto, porque
ha na construcdo dessas obras uma condensacdo de mundo que nos permite enxergar com

inteireza processos e conexdes que ndo podem ser percebidas na vida cotidiana.

Se por um lado, ¢ verdade que “nossa derrota esteve sempre implicita na vitoria dos
outros” (GALEANO, 2020, p. 18), também ¢ verdade que ndo perdemos tudo, porque
continuamos existindo e essa existéncia também modifica 0 mundo a nossa volta,
transformando tudo, apesar da heranca, em algo novo. E, sem duvida, esse material de contato
e de irremediavel choque a matéria prima de Callado e Arguedas nos romances que analisamos
nesta tese. As agfes que movem esses personagens, suas escolhas e as relagdes que constroem

centram-se na existéncia do contato entre colonizador e colonizado.

Enguanto Nando sonha com um mundo pré-civilizacdo e a Republica dos Guaranis,
serdo 0s cren-acarore que surgirdo famintos, adoecidos e mudos diante do jovem padre no
interior do Brasil que revelardo a ele que este mundo anterior ja ndo existe mais. Ja em Los
rios profundos é a pedra da colossal arquitetura incaica aos pés dos muros gigantescos que nao
puderam ser completamente destruidos que revela o choque, o contato. E, portanto, a jornada
de Nando e Ernesto que demonstrara um mundo fragmentado, cindido, heterogéneo,
indiscutivelmente abalado pela colonizacdo, mas também um mundo possivel para o levante
da organizacdo de mulheres que reivindicam o sal e de jovens que se libertam do ossuario e
edificam uma ponte sobre 0 mundo. O caminhar dos protagonistas leva em si a historia do

Brasil e do Peru e vislumbra um futuro possivel.

Dessa forma, consideramos nesta anélise critica a heterogeneidade destes romances
como a priori para os classificarmos como obras que transitam entre a continuidade e a
superacdo, do ponto de vista que este modo de fazer estético se realiza na figuragdo literaria
da historia de sociedades desintegradas, cindidas pela Conquista, caracterizadas por suas
condi¢Bes de subdesenvolvimento, enquanto o elemento indigena costuma, na tradi¢do

literaria, representar o passado idilico. Entretanto, é justamente o carater plural, mestico e
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heterogéneo dessas sociedades que, quando figurado esteticamente, apresenta-se de forma

viva, intensa e enriquecedora.

Ao enxergar processos transcultadores da perspectiva de Angel Rama nessas obras,
possibilitamos a percep¢do de uma continuidade literaria de tematizagcdo do elemento indigena
sem, entretanto, a negagdo da elaboracdo de uma formulacdo estética nova. Assim, a
transculturacdo se constitui como o processo fronteirico que ndo somente resgata o passado,
mas o ressignifica quando o faz romper a atuacdo do presente. Ndo se trata, como buscamos
exemplificar nas analises das obras em seus respectivos capitulos, da mera insercéo de pitadas
de elementos indigenas aqui e ali, mas de uma construgdo outra que evidencia como esses
mundos heterogéneos, apesar da disputa, existem, relacionam-se, comovem-se e se
contradizem. Ao inserir, de forma organica, elementos da cosmovisédo indigena, como o kuarup
e 0 zumbayllu, ambos os autores afirmam definitivamente a existéncia indigena na vida
cotidiana, cruzando perspectivas e destinos. Este cruzamento acontecera tanto em Quarup
quanto em Los rios profundos no que denominamos nesta tese de espacos catalisadores, a

saber: 0 Posto Capitdo Vasconcelos e o Internato.

Neste sentido, é a inser¢do da cosmovisdo e as contradi¢cGes a que S0 expostos 0s
protagonistas durante suas viagens e no periodo que passam nesses espacos catalisadores que
fardo com que Ernesto e Nando saiam do ossuario e do mundo imaginado através das historias
do pai para experienciar um mundo vivo e possivel que se faz em contradi¢des, mas, sobretudo

em possibilidades.

Nesta tese, portanto, assumimos que a historia e seus desdobramentos em sua forma
cadtica nestes dois paises, tal qual nos permite observar a vida cotidiana, abre espaco para uma
representacao estruturada em que a esséncia, portanto o conteddo, encontra uma forma artistica
e a realidade, por sua vez, esta unidade da esséncia e da aparéncia, torna-se viavel em uma

manifestacdo imediata, visivel e, sobretudo, sensivel.

O entrecruzamento entre os destinos individuais de Nando e Ernesto e as possibilidades
concretas postas na obra literaria pelo desenvolvimento social elevam Quarup e Los rios
profundos a uma perspectiva realista, pois configuram-se como um curso, um caminho para a
figuracdo dos destinos humanos que tém como objetivo 0 mundo. Ndo somente o destino dos
protagonistas, mas também o dos leitores, tendo em vista que a obra de arte realista sO se
realiza com sentido se existe um receptor. Na frui¢éo estética, quando o individuo é convocado

a adentrar neste mundo miniatural, este leitor estabelece uma conexao entre si e a generidade.
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Tal experienciacao ndo € possivel na cotidianidade, porque somos todos cindidos e ocupados
pelas resolucdes de nossos problemas e dilemas privados, entretanto esta experiéncia catartica
pressupde certos requisitos dos leitores como, por exemplo, ser capaz de articular seu olhar
aos varios acontecimentos narrados de forma simultanea possibilitando a percepcéo da trama
que emerge da vida desses personagens. Este processo de leitura e tessitura € essencialmente
de elevacdo, mas nao no sentido de devaneio ou fuga como pode parecer, trata-se muito mais
de um movimento dindmico em que o leitor apo6s a fruicdo, sente-se mobilizado por essa
experiéncia e retorna a fragmentacao do cotidiano, mas ndo como era antes, pois em contato

com a particularidade passa inevitavelmente a ver o mundo de outra forma.

Para articular o olhar de criticidade que langamos para essas duas obras, a chave de
leitura do romance de formacédo foi essencial; todavia, outros problemas se levantaram a partir
dessa perspectiva critica. Primeiramente, € importante ressaltar as diferencas composicionais
entre os romances de Callado e Arguedas, as quais dificultam o movimento de aproximacéo
entre eles. Em Quarup - composto por fortes elementos jornalisticos que séo tragos proprios
de Callado, assim como em Esqueleto na lagoa verde?® de 1953 - temos a jornada de um
homem adulto, em um periodo de dez anos, narrado em terceira pessoa por uma voz narrativa
que tende a ser absorvida pelo protagonista. Em outra tdnica, em Los rios profundos, o tom
lirico e subjetivo de Arguedas constrdi a trama sobre um menino de quatorze anos que tem
suas vivéncias apresentadas por um narrador em primeira pessoa que rememora sua juventude

em um periodo de um ano.

No entanto, ha ainda questdes mais complexas com esta chave de leitura do que
meramente o tempo das jornadas dos protagonistas, sobretudo no que diz respeito ao fato de
que envolvem uma formulacdo que utiliza do romance de formacéo, o que a priori trata-se de
uma forma burguesa que suscita, especificamente nas obras que analisamos neste trabalho,
discussdes a respeito da dualidade entre a formacdo do heroi e a deformacdo do pais, além da
questdo indigena articulada a dimensao formativa. Apesar dos angustiantes limites impostos

pela chave de leitura escolhida, é através dela que podemos observar e analisar as jornadas de

23 Esqueleto na lagoa verde (1953) é um relato jornalistico escrito por Antonio Callado que descreve sua viagem
ao Xingu, em 1952, quando o jornalista em expedicdo organizada pelos Diérios Associados de Assis
Chateubriand refez os passos do coronel britanico Percy Harrison Fawcet. Em 1925, Fawcet teria ido até a regido
que hoje conhecemos como Xingu a procura da Atlantida tropical, uma cidade fabulosa perdida. Entretanto, o
coronel e seus companheiros de expedicdo desapareceram. Trés décadas depois Callado com o auxilio de Orlando
Villas Boas e dos indios calapalos chega ao que presumivelmente seria a cova do coronel britanico e de sua
equipe. Em varias entrevistas, Antonio Callado afirma que Esqueleto na lagoa verde foi fonte de inspiracdo para
a escrita de Quarup (1967).
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Nando e Ernesto de uma perspectiva que possibilita percebermos o jogo dialético entre a
compreensdo do individuo sobre si mesmo e suas relagdes sociais a partir do elemento da
viagem que emerge no texto como uma ponte sobre a tradi¢do literaria e sua continuidade,

aspecto muitissimo caro a esta pesquisa.

Os elementos destacados nesta tese sobre a estruturacdo estética de Quarup e Los rios
profundos confirmam a esséncia da arte como resultado de um longo desenvolvimento
histdrico e de uma necessidade surgida na vida cotidiana, por isso artificios como as cenas que
se sucedem de forma dramatica tanto na festa do kuarup quanto na revolta das chicheras ou
ainda nas cenas que se seguem na chegada do menino e do pai a cidade de Cusco, o olhar
voltado para o texto que nos atravessa pelo ponto de vista dos personagens, os narradores que
convivem com a trama e ndao apenas a contemplam, o processo e o caminho em destaque, além
do fato das casualidades se integrarem nas historias constituem-se como as formas encontradas
pelos autores para que a realidade e os processos histdricos ndo sejam deformados ou
escondidos.

Em Quarup e Los rios profundos, o elemento indigena surge nas obras como ancora
em uma continuidade literaria, que ora foi transfigurada e ora foi ignorada. A fim de
sustentarmos a importancia da figuracdo do elemento indigena nessas obras, tratamos de
demarcar as diferencas tedricas e organizacionais dos movimentos indianistas e indigenistas
para a literatura brasileira e peruana e, consequentemente, para Quarup e Los rios profundos.
Assim, a visdo de Nando e Ernesto a respeito dos povos originarios no inicio das narrativas
serd desmistificada ao decorrer das tramas. Os protagonistas sdo indagados a partirem dos
mundos homogéneos que criaram, cada um a sua forma, para encararem a vida tal qual ela se
apresenta diante deles com todas as suas contradi¢fes revelando a urgéncia de respostas aos

desafios postos pela vida que jamais é previsivel e estatica.

A disputa pelo futuro, imprescindivel aos que caminham, surge em Quarup e Los rios
profundos também e primeiramente como um espectro de “pais novo” conjurado por paises
que foram exaustivamente explorados em processos de colonizacdo e que vivem a espera do
momento em que enfim alcancardo grandes possibilidades, mas, em seguida, ha um futuro que
se levanta como possibilidade a partir de situagdes concretas, como na organizagao popular,
no caso das chicheras em Los rios profundos, ou ainda na saida da vida no ossuario para a vida

no mundo, como em Quarup.
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As jornadas de Nando e Ernesto pressupdem um ponto de partida e um de chegada em
que, obviamente, os protagonistas chegarao diferentes de como iniciaram, processo que nos
importa tanto quanto o fim, mas este fim para os protagonistas é um fim que prevé
continuidade. Em Los rios profundos, ¢ o movimento que encerra a narrativa, “corri; cruzei a
cidade”(ARGUEDAS, 2005, p. 316), assim como em Quarup, 0 movimento encerra o
romance e realiza o abre alas para o novo mundo, “e Nando viu o fagulhar ligeiro entre as
patas do cavalo como uma serpente de ouro em relva escura”(CALLADO, 1984, p. 601). Dessa
forma, o futuro que ambos avistam precisa antes de tudo ser perseguido, € preciso que se
movam ao encontro dele, pois, de forma alguma, permanecera estatico a espera de que 0s pés
de Nando e Ernesto o toquem. Assim, este trabalho também aponta para outras perguntas e
anseia por outras respostas porque assim como na vida sabemos que outros desafios serdo

postos diante de nos, diante desta mutante vida que nos empurra ao nosso destino: 0 mundo.
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