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RESUMO

Esta tese constitui uma proposta de estudo e reflexdo sobre a pichacdo como pratica
visual urbana de resisténcia, para além da superficie imagética exposta nas paredes das
cidades. Entendida como fendmeno comunicacional, a pichagdo instaura-se como semiose no
cotidiano das urbes, oferecendo novos operadores de sentido para tornar possivel a

ressignificagdo das vivéncias humanas. A partir da questdo motora do estudo — “Como a
semiose pichacao pode «quebrar» a imagem epistémica dominante, ou seja, como forca
iconoclasta, atuar na dire¢do da transformagdo da realidade?” —, o principal objetivo

estabelecido foi compreender de que maneira a semiose pichagdo constitui forga iconoclasta
potente para atuar na transformacao da realidade. Para tanto, este estudo, de cunho qualitativo,
apresenta-se na forma de um exercicio interpretativo, com a pretensdao de colaborar em
proposi¢des e propiciar novas indagagdes. Junto a intensa revisdo teorica, centrada nos
campos da Comunicagdo, da Filosofia, da Sociologia e da Antropologia Urbanas, das Artes e
com énfase no raciocinio e no uso da Semidtica, realizamos um percurso de campo, com
errancias urbanas em varias cidades de diferentes paises, em que nos inserimos no fluxo
urbano, porém dele dissonamos ao observar com interesse as pichacdes que interferem no
trajeto, fotografando-as e procurando sentir a espacialidade ali instituida. Também
interagimos com pichadores em conversas presenciais e a distancia — via dispositivos on-line
—, cujas falas em muito nos ajudaram a compreender a pichagdo como semiose de poténcia
iconoclasta. Observamos que, a partir de sua estética agressiva e/ou artistica, as intervengdes
urbanas inscrevem-se na semiosfera urbana e presentificam existéncias fronteirigas,
instalando ruidos signicos e potencializando explosdes de sentido. A partir do enunciado
exposto em publico e de forma ndao autorizada, os intérpretes em distintas posicoes
enunciativas — tanto de produgdo quanto de reconhecimento — atuam interativamente,
promovendo um comunicar de poténcia transformadora do real em detrimento da
comunicagdo de natureza transmissiva e informacional que media a sociedade. Ao acionar a
circulacao de diferentes sentidos na cidade-midia, a pichagdo atua com forga espacializadora,
transformando a realidade cotidiana e de vivéncias da urbe. Por sua natureza transgressora e
iconoclasta, ¢ combatida, higienizada e domesticada — inclusive seu deslocamento para
museus e galerias, onde ¢ mercantilizada como arte, e via a circulacio e espetacularizag¢do de
fotografias de pichagdes em redes sociais digitais, como o Instagram —, porém, ndo pode ser
apagada, ja que ndo se reduz a materialidade plastica exposta nas paredes.

Palavras-chave: Pichacdo. Semiose. Iconoclastia. Comunicacao. Cidade.




ABSTRACT

This thesis constitutes a proposal for study and reflection on graffiti as an urban visual
practice of resistance, in addition to the imagery surface exposed on the walls of cities. Seen
as a communicational phenomenon, graffiti is established as a semiosis in the daily life of the
city, offering new operators of meaning to make possible the resignification of human
experiences. From the crucial question of the study — "How can semiosis graffiti "break" the
dominant epistemic image, that is, as an iconoclastic force, how does it act in the direction of
the transformation of reality?" — the main established objective figured out how to understand
semiose graffiti constitutes a powerful iconoclastic force to act in the transformation of reality.
Thus, this qualitative study is presented in the form of an interpretive exercise, with the
intention of collaborating in propositions and at the same to arise new questions. Within the
intense theoretical review, centered on the areas of Communication, Philosophy, Sociology
and Urban Anthropology, the Arts and with emphasis on the reasoning and use of Semiotics,
we carry out a strategy with urban erranities in several cities of different countries, in which
we are part of the urban flow, but we deal with it by observing with interest the graffiti that
interferes in the path, by photographing them and trying to feel the spatiality instituted there.
We also interacted with graffiters in face-to-face and remote conversations — via online
devices — whose speeches have greatly helped us in order to understand graftiti as a semiosis
of an iconoclastic power. We observed that from their aggressive and/or artistic aesthetics,
urban interventions which are inscribed in the urban semiosphere and present border
existences, installing sygnic noises and potentiating explosions of meaning.From the exposed
statement in public and in an unauthorized manner, interpreters in different enunciative
positions — both production and recognition — act interactively, promoting a communication of
transforming power of the real to the detriment of transmissive and informational
communication that mediates society. By triggering the circulation of different meanings in
the city-media, graffiti acts with a spatializing force, transforming everyday reality and
experiences of the city. Because of its transgressive and iconoclastic nature, it is fought,
sanitized and domesticated — including its displacement to museums and galleries, where it is
marketed as a piece of art, and seen the circulation and spectacularization of photographs of
graffiti on digital social networks, such as Instagram — but it cannot be erased, since it is not
reduced to the plastic materiality exposed on the walls.

Keywords: Graffiti. Semiosis. Iconoclasm. Communication. City.




RESUMEN

Esta tesis es una propuesta de estudio y reflexioén sobre el grafiti como practica visual
urbana de resistencia, mas alla de la superficie de la imagen expuesta en los muros de las
ciudades. Entendido como un fendmeno comunicacional, el grafiti se establece como una
semiosis en lo cotidiano de las ciudades, ofreciendo nuevos operadores de sentido para hacer
posible la resignificacion de las vivencias humanas. De la pregunta principal del estudio:
“;Como puede la semiosis grafiti «romper» la imagen epistémica dominante, es decir, como
fuerza iconoclasta, actuar hacia la transformacion de la realidad?”. -, el principal objetivo
establecido fue comprender como la semiosis grafiti constituye una potente fuerza iconoclasta
para actuar en la transformacion de la realidad. Para tanto, este estudio cualitativo se presenta
en forma de ejercicio interpretativo, con la intencién de colaborar en propuestas y aportar
nuevas indagaciones. Junto a una intensa revision teodrica, centrada en los campos de la
Comunicacion, de la Filosofia, de la Sociologia y la Antropologia Urbanas, de las Artes y con
énfasis en el razonamiento y el uso de la Semidtica, realizamos un camino de campo, con
deambulares urbanos en varias ciudades de diferentes paises, en los que nos insertamos en el
flujo urbano, pero nos disociamos de ¢l observando con interés los grafitis que interfieren en
el camino, fotografiandolos y tratando de sentir la espacialidad alli establecida. También
interactuamos con los grafiteros en conversaciones presenciales y remotas, a través de
dispositivos on-line, cuyos discursos nos han ayudado mucho a entender el grafiti como una
semiosis de potencia iconoclasta. Observamos que, a partir de su estética agresiva y/o
artistica, las intervenciones se inscriben en la semiosfera urbana y hacen presentes las
existencias fronterizas, instalando ruidos de sentido y potenciando explosiones de significado.
A partir del enunciado expuesto en publico y de forma no autorizada, los intérpretes en
diferentes posiciones enunciativas - tanto de produccion como de reconocimiento - actuan de
forma interactiva, promoviendo un comunicar de potencia transformadora de lo real en
detrimento de la comunicacion de cardcter transmisivo e informativo que media la sociedad.
Al desencadenar la circulacion de diferentes sentidos en la ciudad mediatizada, el grafiti actia
con fuerza espacializadora, transformando la realidad cotidiana y de las vivencias de las
urbes. Debido a su naturaleza transgresora e iconoclasta, es combatido, higienizado y
domesticado, incluso a través de su desplazamiento a museos y galerias, donde se
comercializa-lo como arte, y a través de la circulacion y espectacularizacion de fotografias de
grafiti en redes sociales digitales, como Instagram. Sin embargo, no se puede borrar-lo, ya que
no se reduce a la plasticidade expuesta en las paredes.

Palabras clave: Grafiti. Semiosis. Iconoclasia. Comunicacion. Ciudad.
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PREFACIO

O SONHO COM A TESE

Em setembro de 2019 sonhei com um recorte da banca de defesa da minha tese.
Enxerguei as 3 avaliadoras mulheres, coerente com minha qualificacdo. Nao sei quem eram.
Desconhecia-as, mas eram estilosas e marcavam presenga. O que interessa no sonho ¢ que eu
havia colocado um desenho na capa da tese: um humano feito de muro (s6 da cintura pra
cima, sem detalhes, mas parecia de tijolos). Duas das avaliadoras haviam marcado o desenho,
feito uma alteracdo nele. A primeira havia substituido a cabec¢a por uma cabeca de chimpanzé.
A outra havia substituido a cabega por outra que se dividia ao meio entre chimpanzé e boneco

de lego. Foi chocante! Acordei e fiquei a matutar.

Imagem produzida por Sofia, minha filha, a partir de meu relato do sonho. Junho, 2021.

Passei dias processando essa imagem. O ser humano feito de muro pareceu-me o ser
construido pelo social, que requer suportes e obstaculos para existir. E, assim posto no muro

de tijolos, me fez ver que pode, também, ser uma poténcia de pichacao.




Quando a cabega ¢é substituida pelo chimpanzé, destaca-se a origem animal, nossa
animalidade, nossa manifestagdo e formato de vida, em didlogo ou em disputa com a
racionalidade e a civilidade, a que precisamos sobreviver. Quando essa cabeca aparece
dividida com a de um boneco lego, a ideia de manipulacdo, da imposi¢ao de moldes, encaixes,

montagem, se delineou.

Vale destacar que a parte modificada — em ambas as propostas de alteragdo — foi a
cabeca, que me lembrou de mente e, em sequéncia, do faneron peirceano, que nos mostra que
a mente funciona em coletividade. E ai estd o que — parece — comanda o corpo, como

materialidade. Pensei na tensdo entre real e imaginario.

Embora a visdo se apresente segmentada em trés partes, o todo do sonho ¢ essencial.
Pensei em algo relacionavel a convivéncia entre o humano, o animal e a técnica, em que as
formas de expressdo indiciam vivéncias no e sobrevivéncias aos espacos € momentos. O
muro, feito de tijolos, ndo ¢ algo natural, ¢ artificial, ¢ fruto da técnica, ¢ construido. Logo,
tem historia. Claro, também pensei na picha¢do, na inscri¢ao tracada em muros e paredes, nos
tipos de grafos como recurso para pichar a realidade. Assim, o muro sinalizaria o uso da
técnica, como suporte. Dentro do espago urbano, o muro ¢ interferéncia e definicdo, assim,

pensei em apropriagdo espacial e ressignificagdo do espago. Eu sou o muro, o muro sou eu!

A forma humana feita de tijolos me fez pensar na humanidade intervida, como o
pindquio (tadinho) ou o avatar (lindo! “Eu vejo vocé!”), mas a forma mantém a figura
humana, inclusive na cabeca. Nesta, em associacio a um macaco, a condicdo de

2 2
processamento da vida domina sobre as materialidades produzidas como humanos. E, na
cabeca dividida entre primata e boneco, configura-se uma tensdo, uma pulsacao, ou seja, uma

poténcia de transformagao.

Também nossa vida ¢ perpassada por elementos supostamente inorganicos, como o
muro, mas percebo nele algo orgénico, em sua dindmica, enquanto organismo construido e,
portanto, ao contrario do que possa parecer, um sistema aberto. Mas a limpeza, a higiene, a
aplicacdo de verniz tentam fechar as porosidades. Porém, as pichacdes, como intervencoes
sobre o suporte, procuram com ele tramar-se, penetra-lo com sua forma, reconfigurando-o em

explosdes, abrindo-o como fronteira ndo separadora mas espaco de interagao.




“0 sonho: janela semiotica. Na historia da consciéncia constitui um ponto de
desenvolvimento o momento em que surge a possibilidade de pensar um intervalo temporal
(uma pausa) entre o impulso e a reago a ele. O esquema biologico originario esta
construido como “estimulo-reagdo”. Se adiciona que os espagos entre esses elementos, em
sentido ideal, ¢ instantaneo, isto ¢, determinado pelo tempo fisiologico indispensavel a
producdo de uma reagdo imediata. Um esquema tal caracteriza a todos os seres viventes ¢
conserva o proprio poder também sobre o homem. Nele se baseia toda a esfera dos
impulsos, das reagdes instantidneas, em particular aquelas rea¢des para as quais a
comunicag¢do signica se revela como muito lenta.” (Turi Lotman. Cultura y explosion. p.
192)




INTRODUCAO E METODOLOGIA

“A possibilidade de fazer algo aqui/agora esta ligada ao chao que tu pisas.” (Silvia
Rivera Cusicanqui)®

Aqui estd a sintese de um trajeto de muitas indagagdes, estranhamentos, cogitacdes,
conversas — em distintos formatos —, caminhadas, olhares, momentos altos e baixos, € muito,
muito afeto — a partir de diferentes autores referéncia usados e das experiéncias
compartilhadas com amigos, familiares, professores, colegas, pichadores e — em especial —
pichadoras. Embora pareca, esta tese ndo ¢ sobre a pichagdo em si, como intervengao e
inscri¢cao visual urbana. Tal forma de manifestacdo ¢ o mote de meu raciocinio e¢ a fonte

principal do conhecimento que aqui procuro mobilizar e da proposta que busco viver.

Quando me propus a estudar a picha¢do como semiose iconoclasta, pensei em uma
combinatoria de elementos que me permitisse entender a pichagdo na transcendéncia de seu
enunciado nos suportes urbanos, como agdo, como gesto na dire¢cdo comunicativa de
discordancia e oferecimento de outras possibilidades para o urbano e, consequentemente, para
a vida. Assim, a pichagdo ¢, para mim, muito mais do que os rabiscos ou os tragos artisticos
nas paredes, muros, placas, postes. E uma acio indicial de presencas instaladoras de brechas
para novos sentidos. Embora constitua um fendmeno claramente comunicacional — ou seja,
que busca a interagdo e propoe existéncias, configurando, portanto, agdo entre consciéncias —,
dentre os estudos encontrados sobre a picha¢do como intervengdo urbana pouco vi abordado

sob a otica da comunicagao.

A ligagdo entre a pichacdo como comunicac¢do e a compreensdo de sua semiose parece-
me essencial, sendo natural. A semiose diz respeito ndo somente ao signo em si, mas ao
complexo de relagdes que o constituem e ao seu entorno, ou seja, na semiose demarca-se a
nuclearidade das tensdes entre texto e contexto no processo de construgdo de sentidos.

Entendida como continuidade, memoria, acontecimento ¢, fundamentalmente, como relagao, a

2 Demarcamos desde j& que todas as citagdes que, orlglnalmente estavam expressas em lingua diferente da
Portuguesa foram por nds traduzidas.




semiose permite a compreensdo da pichacdo como vivéncia tensionadora de sentidos e de

interacdo, na direcdo de uma comunicagdo para 0 comunicar.

E, a partir desse entendimento, a relagdo com a operacdo iconoclasta possibilita-me
trabalhar a forca da picha¢do em sua semiose, isto €, sua poténcia interferidora, incémoda,
desestabilizadora e, portanto, intensa acionadora de novos sentidos. Considero a nogdo de
iconoclastia central na proposta que aqui apresento de ir além da «mancha» produzida na
parede e buscar compreender, a partir dela, a poténcia espacializadora e mediadora da
vivéncia do urbano, na dire¢do da dinamizag¢do das forgas interpretativas que compdem a vida

contemporanea.

Entendo que possa parecer estranho, ao se pensar em pichagdes, que uma pessoa como
eu busque aprender através de uma proposta que nelas se ampare. Digo isso porque nunca vivi
a experiéncia pichadora do spray ou do lambe em ato de efetiva transgressao. Também tenho
pouca convivéncia na quebrada e nenhuma em points de pichadores. Entretanto, como
mulher, professora e pesquisadora na conjun¢do entre Comunicagdo e Semidtica, enxergo
como compreensivel e, até, coerente que fendmenos aparentemente distantes nos envolvam e
se oferecam para contribuir no processo de aprendizagem. E dessa forma que vislumbro
minha relagdo com a pichagdo como pratica social urbana de interferéncia pela ocupagdo de

paredes.

Como pessoa branca e cisgénero, certamente falo de um lugar privilegiado, distante da
margem a que sao reportados os praticantes da pichagdo nas paredes da urbe. Por outro lado, o
exercicio interpretativo e analitico pode beneficiar-se da posi¢do de estranhamento propria da
possivel distdncia identitdria — o que ndo redunda, contudo, em afastamento epistémico.
Agarro-me ao tecido tedrico, tramado por tantas vozes que ja delinearam percursos de intensa
aprendizagem, como oportunidades interpretativas que ainda ndo vivi para tentar compreender
uma experiéncia que hd muito me instiga: a intervencdo transgressora no cotidiano das
cidades. Posiciono-me, portanto, como estudante e pesquisadora em busca de vivéncias de
aprendizagem fora da sua zona de conforto e na direcdo da modificacdo da episteme vigente.

Reside ai minha relagcao com a proposta de estudo da pichag¢do como semiose iconoclasta.

Estudar um fendmeno comunicacional préprio da rua proporcionou-me ricas
experiéncias e tornou-se, também, um desafio diferenciado nesses tempo-espacos

pandémicos. Quando ndo temos acesso a algo, o querer tende a intensificar-se e podemos




vivenciar, entdo, talvez, a oportunidade de perceber melhor do que aquilo se compde. Assim,
gostaria de assinalar que a primeira justificativa para a relevancia desta tese ¢ esta: de
constituir-se como provocagdo a esses tempos dificeis de estar na rua, seja devido ao novo
virus em escala acelerada e mundial ou pela violéncia agora incitada oficial e
institucionalmente de modo explicito. Este estudo, portanto, tem importancia ao resgatar o
ocupar a rua, o manifestar-se, o procurar transformar a realidade. Depois, além do caro
aspecto subjetivo, entendo que estudar um fenomeno como a pichacdo corresponde a olhar

para o mundo, para a sociedade e procurar compreender o que vivemos. Esse ¢ um processo

fundamental e que precisa ser defendido e alimentado.

Mesmo em relagao ao campo da Comunicagdo, parece ser necessario deslocar o foco —
muitas vezes reduzido a abordagens informacionais e pautadas em transmissdo e eficacia —
para a esséncia da experiéncia comunicacional, o tornar comum, o interagir, enfim, o
comunicar € ndo o fazer comunicacdo. Estudar o fendmeno da pichagdo permite essa
compreensao € pode proporcionar esse deslocamento. Quanto a debrugar-se sobre fendmenos
de poténcia iconoclasta, penso que essa €, provavelmente, uma das principais demandas que
temos no presente, ndo no sentido de domestica-los e conté-los, mas para compreendé-los, e
ndo permitir que sejam domesticados, e, assim, evitados. O mundo estd em permanente
transformagao — nos lembra a Semidtica —, € o arsenal académico deve acompanhar e procurar
contribuir no processo de melhoramento das condi¢des de vida e na derrocada da estagnagado
cientifica sustentada, também, por formalismos datados e opressores — como ja propunha
Peirce’ ha mais de um século. Ou, como defendia Foucault*, deve contribuir para uma
proposta cientifica heterotdpica, isto €, que se dedique a compreender os espagos € situagdes
diferentes — e ndo as utopias, ja que estas ndo tém lugar. E também como retomam Franca e
Simdes’, ao revisitarem as teorias da comunica¢do e reivindicarem a teoria o papel de
produzir reflexdes sobre o0 mundo e sobre as praticas — inclusive cotidianas — como geradoras
de sentidos. E ainda, como pontua Ferrara®, contrariando muitos dos celebrados focos de
aten¢do cientifica e procurando compreender os suportes comunicacionais proprios das
cidades e que podem tanto impedir quanto estimular a comunica¢do no dia-a-dia. Logo,

reafirmo o entendimento de que a presente tese se justifica como proposta de compreensao de

3 Apud RUSSL 2016a, p. 174.
4 2010, p.21.

5 2016, p. 24.

6

2008, p, 44-45.




um fendmeno comunicacional, proprio das vivéncias cotidianas do urbano e com potencial de

acionamento interativo de modificagdao do préprio viver do urbano e da contemporaneidade.

Objetivos:

A partir do percurso de estudo, entendido como exercicio interpretativo da esfera urbana
e de sua dinamica, recortada nas vivéncias espacializadas e espacializantes configuradas pela
presenca de pichacdes em vérias cidades, o principal objetivo que perpassa e justifica esta tese
¢ compreender de que maneira a semiose pichacdo constitui for¢a iconoclasta potente para
atuar na transformacdo da realidade. Para tanto, também busquei i) compreender a dindmica
da pichagdo como gesto de intervencdo visual urbana, na regularidade entre seus diferentes
formatos; i1) tratar da pichacdo como fendmeno comunicacional e, portanto, compreender as
relacdes entre seus intérpretes — nas diferentes posi¢des enunciativas —, a produgdo do gesto e
da plasticidade pichagdo e a situacdo interativa a partir dai desencadeada; iii) defender, a
partir disso, o entendimento da comunicacdo para o comunicar, ou seja, ndo voltada a
transmissao mas a troca e a transformacao do real; iv) compreender como a semiose pichacao
se configura na continuidade das vivéncias da urbanidade contemporanea e em dependéncia
do exercicio interpretativo da coletividade, e, a partir disso, sua dimensdo simbodlica na
sociedade; v) delinear papéis que o gesto pichador pode cumprir na espacialidade urbana; vi)
experienciar uma maior proximidade com vivéncias pichadoras iconicas das urbes; vii)
interagir com pichadores e compreender sua visdo do fazer pichador; viii) compreender em
que direcdes a iconoclastia potencializada em brechas operadoras de sentidos e de
ressignificagdes nas ruas e suportes urbanos pode agenciar a transformagdo da realidade
contemporanea, ao atuar de modo dissonante na paisagem urbana midiatizada e propagada
como ideal.

’

E muito importante elucidar que dentro da perspectiva abdutiva, de permitir-se
perguntar e incorporar novas percepg¢oes, 0 mais significativo objetivo representado nesta tese
foi o de aprender a partir das praticas sociais de rua e, de modo algum, classifica-las, nem
diagnosticar o que ¢ bom ou ruim, bonito ou feio, revolucionario ou conservador. Pelo
contrario, busquei compreender essa semiose e, portanto, escapar das dicotomias tdo caras as

representacoes instituidas e normalizadas em nossa sociedade.




Portanto, para elucidar o ponto estruturador da tese, sua questdo motora pode ser assim
verbalizada: Como a semiose pichacao pode «quebrar» a imagem epistémica dominante, ou

seja, como forca iconoclasta, atuar na dire¢ao da transformagdo da realidade?

Percurso metodologico

Enfatizar a no¢ao de dindmica ¢ muito importante aqui. Assim, entendo que € necessario
falar do percurso metodologico, exatamente como percurso, € ndo de uma metodologia
especifica ou, muito menos, de método. As abordagens mais instrumentais de conduta de
pesquisa ndo condizem com a perspectiva epistémica que perpassa este estudo nem com o
trajeto aqui trilhado como aprendizagem. Dessa forma, esta tese procura apresentar-se
coerente com o ethos pichador, inscrevendo-se no ambito académico mas aspirando nele
inserir alguma brecha e pontuando muito mais a busca em si do que a produgdo de algum
dado. Ressalto, assim, que ¢ a vivéncia de estudo, tanto em nivel tedrico quanto de pratica
social e de encontro, que pretendo aqui delinear como percurso metodoldgico. Procurarei
clarear, primeiro, a matriz que me conduz no caminho como pesquisadora e, depois,

detalharei a vivéncia desta pesquisa.

Sim, posso dizer que ja iniciei com uma hipotese. Mas ndo hipotese no esquema formal,
silogistico, porém como uma suposi¢ao a partir das vivéncias e do olhar interessado que
mobilizara até entdo, antes de estruturar o presente estudo. Logo, valorizando cogitacdes, ao
considerar os «e se...?» que pontilhavam minhas percep¢des, procurei fazer inferéncias,
observar e, sobretudo, relacionar uns aos outros os aspectos que iam se constituindo. Nao ¢
um processo confortavel, mas, sim, bastante incomodo e de insegurangas. Mas na formulagao

de hipdteses, na elaboracgao de inferéncias, parecem poder configurar-se novas ideias.

Por outro lado, quando definimos a pesquisa como alinhada as perspectivas dedutiva ou
indutiva, a énfase parece recair sobre o clarear ou o confirmar — ou ndo — o insight de start
(abdugdo, em Peirce). Sim, ao final do percurso podemos observar a confirmacdo ou ndo do
cogitado, porém, ndo enxergo meu percurso metodoldogico como dedutivo nem como
indutivo, no sentido de uma visao do geral ao particular, superiorizada e reprodutivista, ou, ao
contrario, partindo do particular, porém com pressupostos de aspectos intrinsecos — quanto a
subjugacdo ou a criatividade diferenciada dos sujeitos envolvidos no objeto de pesquisa —,

como pontua Canclini (2008, p. 275-276). Possivelmente seja viavel associar a conduta de




aproximacao e conversas com pichadores a uma abordagem mais indutiva, quase etnografica,
com observagdo «em campo» € atengdo ao comportamento de «especificos grupos» — neste

caso, pichadores. Mas considero que ndo ¢ exatamente isso.

A abertura para o novo que pode se construir durante o processo de pesquisa é
fundamental e condiz, em minha percep¢do, com a esséncia do fazer cientifico. Assim, a
chave iconoclasta deste estudo ndo me acompanhou desde o inicio do percurso, mas foi
delineando-se a partir das vivéncias e da busca por compreendé-las. Posso afirmar que iniciei
o estranhamento frente as picha¢des com uma visdo muito mais poliana da pratica, calcando-a
centralmente na manifestacao de afeto pela cidade. Embora tal relagdo se confirme ao final da
pesquisa, o0 modo como isso se articula ¢ totalmente diferente do que elaborei inicialmente,
estruturando-se no confronto e na dissonancia, bastante perceptiveis ja em nivel superficial. E

estd nesse «comoy o cerne do que entendo como percurso metodologico.

Importante assinalar que a opg¢ao por ndo tratar o que observamos como dados ou fatos,
mas como questdes provocadoras, coloca énfase na compreensdo de que o percurso de
pesquisa pressupde e leva a construgdo de problematizagdes para o desenvolvimento do
pensar, o que, na perspectiva peirceana, acolhe sempre a dimensao de possibilidades. E foi
muito empolgante encontrar consonancias nessa dire¢do nas proposi¢des de pensadores do

urbano, como Certeau, Lefebvre e Ferrara.

Certeau alerta que também a ciéncia € uma pratica vinculada ao que se vive, de modo
que “toda ciéncia humana deve introduzir a suspeita em seu proprio desenvolvimento para
interrogar sobre sua relag@o histérica com um tipo social” (2005, p. 173). E Lefebvre assinala
que também a pesquisa, como leitura do real, pode almejar construir ou encontrar um sistema,
o0 que, porém, “tende a aprisionar a reflexdo, a fechar os horizontes”, diz ele (2001, p. 9, grifo
do autor). Nesse sentido, buscamos, aqui, construir um percurso que possa contribuir para

abrir pensamentos e agdes na dire¢do de novos e mais solidarios horizontes.

Além disso, o olhar sociologico de Lefebvre em relagdo a compreensdo das dindmicas
cotidianas da cidade ¢ perpassado pela consciéncia de que “quanto a analitica da realidade
urbana, ela se modifica pelo fato de que a pesquisa ja encontrou “alguma coisa” de saida e
que a orientagdo influencia as hipdteses” (2001, p. 125, grifo do autor). Ou seja, ao estarmos
situados em e envolvidos por aquilo que procuramos compreender, a perspectiva de analise

sera explicativa do percebido.




E Ferrara (2021) me auxilia a visualizar melhor o lugar de entremeio em que me
posiciono para trilhar o percurso desta pesquisa. Por sua natureza comunicacional, entendo as
pichagdes, ja de inicio, como acontecimentos comunicacionais, porém, como alerta Ferrara,

estes

exigem ser acontecimentalizados, a fim de passarem do substantivo ao predicado e
se deixarem apreender através de um exercicio ao mesmo tempo epistemologico e
metodolégico, capaz de desconstruir certezas e evidéncias que, historicas e redundantes, se
apresentam, a principio, como inquestionaveis. (2021, p. 15)

Assim, ao me aproximar das picha¢des como fendmeno comunicacional de interagdo’ —
e ndo de mediagdo —, a perspectiva do comunicar como possibilidade ou tentativa ampara-se
no intercambio entre os diferentes intérpretes do fenomeno, considera Ferrara (2021, p. 8).
Aliado a essa dimensao comunicacional inserida na esfera cotidiana do urbano, procurei lidar
com o fendmeno de modo proximo ao que se entende como empirico, diferente, porém, do
empirismo mecanico e similar a uma experienciagao da vivéncia. Descrever o fenomeno, em
sua superficie, e/ou aplicar-lhe categorizagdes analiticas ndo foi escolha neste estudo, ja que
parti do pressuposto de que a comunicagdo ¢ um territério fronteirico e, portanto, requer
abordagens que respeitem suas indeterminacdes e complexidades, e intentem decifrar sua

dinamica a partir, inclusive, de suas brechas.

Talvez se encare minha proposta de estudo como decifracao de significados associdveis
ao fendbmeno em questdo, como Ferrara (2021, p. 25) alerta ser comum atribuir a analises
fenomenologicas. Contudo, reafirmo nao ser meu proposito estipular sentidos a pichagdo nem
surpreender nela processos talvez desconhecidos por seus enunciadores; pelo contrario, me
posiciono como uma interlocutora aberta a aproximacdo e a aprendizagem a partir da
dindmica do fendmeno em seu contexto. Entendo que a pichagdo pode engendrar complexos
operadores de sentido, sempre potentes no acionamento de ressignificagdes, a partir da
interacdo que supde. Procurei, portanto, nem imprimir ao percurso interpretativo minha visao
nem encontrar no proprio fendémeno as respostas sobre suas potencialidades. Minha tentativa
foi — como propde Ferrara — na dire¢do de delinear movimentos para “aderir as suas
manifestagdes empiricas para ser possivel apreender as diferencas que tornam cada uma Unica
e inconfundivel” (2021, p. 26) e, a partir disso, pensar na poténcia iconoclasta que associo a
pichagdo. Assim como a autora, entendo que, para podermos chegar a supostas certezas, “é

necessario que nada seja simétrico a fim de que, nas diferengas, seja possivel encontrar a

7 O que trabalhamos no capitulo 1.




possibilidade de troca que faz da comunicacdo com o outro a grande possibilidade do
encontro em que ainda € possivel aprender” (2021, p. 59). Posso, entdo, dizer que este estudo
se dedicou a aproximacdo e a experimentagdo de processos interativos vislumbrados nas
intervengdes visuais urbanas, entendendo-as como constituintes da cidade como laboratdrio

comunicativo.

Nessa perspectiva, suponho que minha posicdo epistemologica — centrada na
compreensdo semiodtica do mundo — propicia a compreensdo do cotidiano, para colaborar na
constru¢do de um conhecimento que fale da vida. Especialmente ao vivermos em um sistema
genocida, a Semidtica evidencia-se como uma ciéncia dissonante, pois requer a
contextualizagdo, a percepcdo das relagdes, de como tudo se d4, de porque se da dessa
maneira, e valoriza a diferenga, logo, o pensar e o processo criativo. Como expressa Ferrara, ¢
justamente na cidade como ambiente favorecedor do interativo que se pode observar “a
semiose de uma dimensdo politica da comunicagdo que ultrapassa sua simples dimensao
fenoménica e simplesmente enunciativa, para aderir a uma formacao discursiva que se deixa
perceber em vozes que, no tempo, gritam ou se calam” (2021, p. 109). Junto a tal eixo
conceitual, entendo como essencial, ainda, considerar como me senti na posi¢do de

pesquisadora em tal percurso metodologico. Como provoca Russi (2021) — referindo Galeano:

a pesquisa que estou fazendo coca onde tem coceira?

Este estudo apresenta-se, entdo, como uma proposta, de cunho qualitativo, na forma de
um exercicio interpretativo, isto €, sem a pretensao de definir respostas, mas, sim de colaborar
em proposi¢des e propiciar novas indagagdes. Aprendi, com meu orientador, que “analisar €
buscar as marcas dos rastros deixados nos discursos pelas condi¢cdes produtivas, sejam estas
fruto de seu processo gerativo ou de seus efeitos” (RUSSI, 2016a, p. 91). Com essa
consciéncia, me coloquei em trajeto inferencial — em que nao se estipula verdades, mas se
trabalha a l6gica dos sentidos — e busquei sentir o cotidiano de algumas cidades, observando e
colocando-me em interagdo com pichacdes e entendendo-as como interpretantes das cidades,

isto €, “como processos de pensar a cidade”, nomeia Russi (2016a, p. 29).

O referencial tedrico foi base fundamental para abrir minhas percepgdes que, porém,
foram fortemente costuradas nas andancas pelas ruas e nas conversas com pichadores. No
inicio do percurso, fiz o levantamento de producdes sobre a pichagdo como objeto de estudo.

Através do instrumental de busca com operadores booleanos, constatei que ha muitos estudos




sobre o tema, voltados em geral, porém, para a compreensdo da pratica como arte urbana e
mais concentrados nas areas das Artes, da Antropologia ¢ do Urbanismo, com menos
elaboracdes no campo da Comunicagdo. Os aspectos preponderantes nas pesquisas sao
andlises da faceta plastica do enunciado pichado, de seus efeitos na imagem da cidade e
acerca de sua capacidade — ou ndo — de representar os enunciadores primarios, os pichadores
propriamente ditos. Encontrei, porém, estudos recentes® que muito me auxiliaram na escrita
da tese, especialmente no que diz respeito aos aspectos descritivos da gramatica das
intervengdes urbanas e na tradug¢do das proprias vivéncias, o que se demonstrou ainda mais
fundamental a partir das limitagdes impostas pela necessidade de confinamento desde margo

de 2020.

Ficou muito claro, no processo de estudo, o que ja manifestava Peirce acerca da total
importancia da colaboragdo para a constru¢ao de conhecimento, ou seja, que “nenhuma mente
pode avangar um sé passo sem ajuda de outras mentes” (1973, p. 15) ou, como diz Russi’,
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“pensar ¢ sempre ‘pensar com alguém’” (2016b, p. 166). Nessa direcdo, posso sintetizar meu
processo de sentir e pensar a tese em trés tipos de procedimentos: conversas com textos
escritos — teodricos, académicos e literarios —, conversas com pichadoras e pichadores, ¢

andancas por ruas de cidades em observagao e producao de registros fotograficos.

Do trajeto «em campo»

Quanto a dimensao mais empirica do percurso, as conversas com pichadores ocorreram,
primeiro, de forma aleatéria, no cotidiano em Brasilia, eventualmente quando estava nas ruas
andando e fotografando ou em conversas com estudantes que pichavam. Depois iniciei
contatos individualizados para conversas mais pensadas a partir do estudo, mas que sempre
aconteceram de modo informal, sem uso de questionario, procurando manter os interlocutores
a vontade e a frente do didlogo. Tais momentos foram, para mim, encontros ndo s6 com atores

da cena da picha¢do mas com um pouco do clima e da dinamica desta.

A experiéncia mais intensa e envolvente certamente foi a Roda de Grafiteiras,
promovida por um grupo de mulheres — o Coletivo Conecta — e para a qual fui convidada. A

Roda aconteceu em Taguatinga, no dia 02/06/2019. A dinamica da Roda foi de intensa troca

8 Como se pode observar durante a tese, especialmente a dissertagdo de Micaela Altamirano (2018), um artigo
de Oliveira e Marques (2017) e o Caderno paraguaio Dislocaciones (2013).
9  Referindo Eugenio d’Ors. Didlogos. Ed. de Carlos d’Ors. Madrid: Taurus, 1981, p.28.




de falas, e a maior parte das participantes — 27, no total, e 16 pichadoras — se apresentou como
pichadoras ou grafiteiras. A conversa transcorreu durante pouco mais de duas horas, foi
gravada'® e disponibilizada a mim posteriormente por uma das organizadoras. Eu fiz duas ou
trés intervengdes — como uma participante qualquer da Roda, sem procurar conduzir a
conversa, mas buscando provocar ainda mais falas sobre as vivéncias da experiéncia
pichadora dessas mulheres. Esse encontro foi especial para o processo de estudo e marcante
no sentido de que outras vivéncias se configuram, muitas vezes, diferentes do que

imaginamos.

Havia agendado um encontro com pichadores, em Ceilandia-DF, para o dia 29/03/2020,
que, entretanto, foi cancelado no contexto da pandemia, que também impediu minha ida ao
Brasil. Amigos dispostos e pesquisadores dedicados, Alex Medrado e Karolina Souza se
mobilizaram por mim, foram atrds dos pichadores, reservaram espago fisico para o encontro,
condigdes para a gravacdo da conversa, porém, foi necessario suspender a atividade. Da
tentativa, consegui manter a conversa individualizada com o pichador Bonos — primeiro por
gravacdo de dudio feita por Karol, depois em contato com ele por dispositivos de conversa on-
line. Gostaria muito de ter podido realizar essa atividade, ndo somente pelo que imagino teria
sido possivel coletar e aprender nela, mas porque me surpreendeu a dificuldade de organizar o
encontro frente aos argumentos dos pichadores homens de que nao era interessante promover
essa reunido porque havia o risco de violéncia e confronto entre gangues. Alguns deles,
inclusive, s6 confirmaram presenga depois de receberem a lista dos que se disponibilizaram a
participar. Confesso que tal possibilidade me deixou muito ansiosa, mas infelizmente nao foi

possivel vivenciar o encontro.

No fluxo do texto da tese, inseri trechos selecionados e colocados em didlogo de
complementaridade com o texto elaborado. Escolhi ndo separar uma parte de andlise
propriamente dita, no estudo, mas ir compondo a reflexdo com a mistura ¢ a tensdo entre
trechos de digestdo tedrica ou da realidade, trechos'' de falas de pichadoras e pichadores —
tanto obtidas na Roda, quanto nas conversas individualizadas presenciais ou a distidncia (por
whatsapp ou direct do Instagram) ou ainda por falas de pichadores disponibilizadas em

documentarios filmicos brasileiros, como “Pixo” (2009), “Luz, camera, Pixacdo” (2011) e

10 A transcri¢do das falas da Roda estd nos Apéndices B desta tese.

11 As conversas por dispositivos on-line aconteceram com B. (entre 3/04/20 ¢ 15/04/20) e O. (28/03/2020 e
03/04/2020) de Brasilia, ¢ com Pr. (entre 14/06/2020 e 20/07/2020) de Lisboa, por audio e por mensagens
escritas. Sempre mantivemos aqui, nas transcrigdes, fidelidade a forma e conteido usados na captagdo. A
transcri¢cdo dessas mensagens pode ser conferida nos Apéndices A desta tese.




“Sobre ruas e interseccdes” (2020) — e, ainda, pela inser¢do de registros fotograficos que
tentam presentificar a face imagética de pichagdes, predominantemente com fotos'? que
produzi em minhas andangas, mas também com alguns prints do Instagram e algumas poucas

imagens disponiveis na web.

;.

Sobre tais imagens, ¢ importante frisar que sdo ilustrativas da tematica em pauta e,
especialmente, um recorte, parcial, das vivéncias que experimentei em contato com pichagdes.
Mas ¢ necessario esclarecer que as imagens: 1) ndo sao inseridas no texto como exemplos ou
amostras do que se esta discutindo no trecho — a no ser poucas exce¢des — nem expostas a
julgamentos ou classificagdes; i1) por vezes, as inseri imaginando sua consonancia com o
fluxo verbal em seu entorno e, por vezes, ao contrario, as imaginei simulando a dindmica
pichadora de interferir no fluxo local ou de contrapor-se ao que aparece em cena, entdo; iii)
ndo pretendem espetacularizar as pichacdes, deslocando-as de onde se propdem atuar e,
assim, domesticando-as, mas constituem, no processo da pesquisa, uma espécie de «caderno
de campo», um registro, como memoria, do que presenciei. Quanto a isso, gostaria de relatar
que as cerca” de 600 fotografias' foram feitas ao longo dos ultimos anos, em andangas por
diferentes cidades de alguns paises", sempre com a cdmera do celular ¢ com o cuidado de
procurar manter o registro da contextualizacdo da pichagcdo com que interagi. Entretanto, vale
pontuar que, embora possam compor fragmentos da memoria visual, as imagens fotograficas
ndo comportam aspectos sinestésicos € a interacdo com os transeuntes, 0 que se expressou,

por vezes, em indiferenga, conversa, elogios, agressdes verbais ou curiosidade.

Posso afirmar que os registros imagéticos representam metonimicamente minha
principal forma de observagdo de pichagdes: o andar aleatorio pelas cidades, com olhar
interessado e problematizador, procurando desfrutar das provocacdes inscritas nos trajetos
urbanos. Ao tentar definir como proceder nesse andar e observar as pichagdes — cientes de que
“observar nunca ¢ algo inocente”, como pontua Canclini (2015, 5:18) —, deparei-me com as
defini¢des de flaneur, de deriva e de errancia. De alguma maneira, todas elas sdo associaveis a

minha conduta, mas ha diferencas importantes a considerar.

12 As fotos que produzimos mas nao inserimos durante o texto estdo disponiveis nos Apéndices C desta tese.

13 A quantidade ndo ¢ exata porque ha alguma oscilagdo devido a repeti¢do de algumas pichagdes em mais de
um registro.

14 Para inseri-las na tese foi importante baixar sua resolucdo, de modo que, para uma versdo impressa, esse
aspecto teria que ser alterado a fim de garantir boa qualidade das imagens.

15 Na pesquisa, ha registros de pichagdes fotografadas em cidades de paises como Brasil, Portugal, Espanha,
Canadd, Cuba, Republica Tcheca, Franga, Uruguai, entre alguns outros.




O fldneur seria algo entre um poeta e um vagabundo, que anda pela cidade, em
deambulacdes. Costuma ser associado a um comportamento despretensioso € em desfrute da
cidade a partir de sua elaboracdo por Baudelaire, como um personagem, e, a partir deste,
depois, por Walter Benjamin (2006), que o abordou como retrato da modernidade parisiense.
Entretanto, Gabriela Freitas assinala que, se antes o fldneur podia deambular e manter-se em
sua individualidade, constituindo, assim, uma espécie de “observador do mercado” (2020,
p.133), nas cidades contemporaneas “mesmo diante de uma experiéncia individual, o coletivo
se faz presente, trazendo uma abordagem mais politica que a caracteristica da atmosfera
burguesa e capitalista da flanerie parisiense” (FREITAS, 2020, p. 131, grifo da autora). Por

isso, defende ela, faz-se necessario colocar na discussdao o conceito de deriva.

A deriva situacionista expressa o entendimento da Internacional Situacionista, que, ao
final da década de 1960, busca aliar arte e cotidiano, em um carater mais politico e voltado ao
coletivo do que a nogao de flaneur, de modo que “a deriva sobrepde ao tragcado da cidade uma
cartografia da experiéncia que dialoga com as subjetividades, partindo delas em dire¢do ao
coletivo”, afirma Freitas (2020, p. 135-136). Assim, inicialmente entendi minhas andangas em
experimentacdo da dindmica urbana, especialmente voltadas ao contato com as pichagdes e
seu entorno, como deambulacdes aleatorias em perspectiva de deriva situacionista,

semelhante ao que descreve Mittman:

A deriva, como instrumento de observagdo, constitui-se em um “enredar-se” pelos
diferentes espacos da cidade. Ela se distingue do passeio e da viagem, embora compartilhe
com estes um proposito ladico e construtivo. O transeunte, o pesquisador-observador que
deriva, embora em busca de algo, - no nosso caso, observar as pixa¢des no territdrio
urbano, bem como tentar imaginar quais as possiveis estratégias utilizadas pelo pixador
para o sucesso de sua obra -, deseja perder-se, sem preocupar-se em chegar a um
determinado lugar. (2013, p. 55, grifo do autor)

Entdo, orientada especialmente pelo subsidio tedrico da Semiodtica, me propus a
aproximac¢ao mais interativa das pichagdes. Lembrando que o caminhar ¢ associavel ao pensar
€ a0 comunicar — em nosso processo de aprendizagem humana —, procurei melhor sentir a
dinamica urbana, deixar-me tocar pelo inesperado. Contudo, por ser mulher, certamente essa
experiéncia delineou-se em particularidades. Como bem expressa Leslie Kern: “Como
mulher, nunca conhecera um anonimato ou uma invisibilidade total na cidade. A constante
antecipacdo de uma situacdo ameacadora significava que se deixar fluir na multiddo sempre
fora uma possibilidade um tanto esquiva” (2020, p. 1 — 8/153), e isso, embora seja eu uma

pessoa de pele branca e com alguma dificuldade locomotora. Como lembra Kern, esse




deambular requer alguém que ndo seja notado na multiddo e que possa estar em comunhao
com a cidade de modo anonimo e autdbnomo (2020, p. 3 — 6/123). Mas nem sempre era assim.
E fui percebendo que havia mais do que o deambular aleatorio perpassando a experiéncia

junto ao buscar das pichagdes.

Dessa forma, o conceito de errancia, que encontrei em Paola Jacques'®, pareceu melhor
referir o que vivenciei, ja que agrega a experiéncia da alteridade, da percepcdo de varios
outros urbanos, ao errar pela cidade, deixando de lado condicionamentos e, a partir disso,
pressupondo “um exercicio de afastamento voluntario do lugar mais familiar e cotidiano, em
busca de uma condi¢do de estranhamento, em busca de uma alteridade radical” (2012, p. 23).
Assim, ao vivenciar a dinamica urbana em observacao e interagdo com as pichagdes, percebi
que, por vezes, era perceptivel entender essas errancias como uma espécie de acao urbana, ja
que podiam “atuar na desestabiliza¢do de partilhas hegemodnicas e homogéneas do sensivel”,
como diz Jacques (2012, p. 22)". Além do que a autora propde que “o foco dos errantes ndo é
exatamente o andar em si, mas o estado em que eles se colocam ao andar sem rumo, pelos
percursos indeterminados, um estado de corpo errante” (2012, p. 271), o que senti como uma
aproximacdo a experiéncia de sentir-se em dissonancia com o programado para a cidade
planejada ao consumo, certamente ainda distante do vivenciado pelos pichadores, mas em

movimento na direcdo de imagina-lo.

No terceiro capitulo, em que abordo a semiose, € onde exponho um raciocinio de forma
mais proxima a uma andlise. L4 narrativizo melhor esse percurso de andar pelas ruas,
observar, interagir com enunciados e enunciadores. Importante ¢ entender que nem o
caminhar, olhar, fotografar nem as conversas — presenciais ou a distancia — configuram, aqui,
meros instrumentos de captacdo de material para a tese. Como entendo que aprendemos tanto
nas leituras dos teoricos, quanto a partir de informagdes disponiveis em outros estudos, a
partir de obras literarias e nos contatos com a rua e com pichadores, todas as falas citadas
perpassam o texto. Assim, tanto as fotografias quanto o que foi dito por pichadores esta
exposto como citacdo direta, separada e recuada em relagao ao texto geral. Fiz, porém, uma
pequena distincdo em relagdo ao pronunciado por pichadores: os trechos estdo em tamanho
10, espacamento simples entre linhas e recuadas como as outras citacdes, mas as posicionei
centralizadas verticalmente e mantive as aspas. Assim, penso, a visualidade ja facilita a

percepcao de que falas ali estdo e, também, as valorizo, dando-lhes centralidade como

16 Que a autora desenvolve a partir de estudo de Deleuze.
17 A partir de Ranciére. L




didlogos que me ampararam e ajudaram no estudo.

Foi muito importante tensionar minhas percep¢des a partir da convivéncia e de
conversas com pichadores e pichagdes. Certamente a compreensao da poténcia iconoclasta da
semiose pichacdo esta calcada nos fragmentos que por meio dessas vivéncias sdo produzidos,
pois, como define Verdn, “a semiose ¢ uma rede de operagdes discursivas, tanto em producao
quanto em recepg¢ao” (2013, p. 307). Por isso,

se nos interessam as logicas do reconhecimento, os inquéritos ndo nos servem (...).
Os estudos qualitativos, por outro lado, na medida em que envolvem a obtencdo de
fragmentos da fala dos receptores e, eventualmente, a observacdo ou a informagdo sobre
seus comportamentos, pode ser uma porta de entrada para o estudo dos processos de
reconhecimento. (VERON, 2013, p. 306)

Portanto, a partir da proposta inferencial de que a pichacao € uma semiose iconoclasta,
fiz intenso percurso tedrico, procurando dialogar com e colocar em relagdao qualitativas falas,
realizei inimeras caminhadas e sentires da dindmica urbana, em que, também, produzi os
registros fotograficos das pichacdes, e conversei com pichadores para com eles aprender e

poder compreender como se delineia a vivéncia do ato pichador.

Nos do tecido da tese

Organizei a tese em quatro capitulos que, entretanto, se perpassam constantemente. No
primeiro, “A picha¢do comunica”, situo a definicdo de pichagdo como fendmeno
comunicacional, retomando a percep¢ao da manifestagdo urbana homonima. Para tanto,
embora faca referéncia e presentifique estudos e elementos descritivos de formatos de
inscri¢des urbanas — especialmente a distingdo entre pichagdo e grafite, tipica do Brasil, ¢ a
manifestacdo do pixo paulistano e das fags —, demarco, logo no inicio, que uso a nogao
pichacdo para qualquer formato de interven¢ao urbana e, mais do que isso, a partir dela penso
no gesto iconoclasta. Exponho um breve panorama historico, pontuo rapidamente aspectos
referentes a legalidade e fecho o capitulo trabalhando a pichacdo em seu aspecto
comunicacional, j& que a entendo como processo de construcdo de sentidos e, logo, de
comunicar, ou seja, ndo como percurso de transmissdo, mas de transformacdo. Os principais
nomes a que recorri para tanto foram Pedro Russi, Armando Silva, Laura Guimarades Corréa,
Ricardo Campos, Nestor Garcia Canclini, Vera Pallamin, Paul Watzlawick, Vera Franga e

Débora Simdes.




O capitulo dois, “A pichagdo espacializa”, ¢ dedicado a compreensao das relagdes entre
aspectos contextuais das intervengdes urbanas. Para tanto, parto compreensao de espaco de
Milton Santos — como relacdo entre sistemas de objetos e sistemas de agdes — e trabalho a
compreensdo de cidade como urbanidade e em suas facetas como meio, midia, mediagdo e
paisagem, a partir de Lucrécia Ferrara. A percepcao da necessidade de se viver a cidade, ou
seja, em situagdes e em interacdes, perpassa o capitulo, sustentado, ainda, em intercambios,
principalmente, entre as abordagens de Michel de Certeau, Henri Lefebvre, Guy Debord,
Michel Foucault, Armando Silva, Pedro Russi, Byung-Chul Han, Olaf Kaltmeier e Richard
Sennet e com breve referéncia a apontamentos de Robert Park e Georg Simmel, e a proposta
de cidade feminista de Leslie Kern. Embora trate da discussdo sobre arte urbana e sobre a
presenga de imagens de pichacdes no Instagram no ultimo capitulo, menciono rapidamente
essas relagdes neste capitulo por estarem ligados a vivéncia do urbano.

Nuclear a compreensdo desta proposta, o terceiro capitulo, “A pichacdo significa”,
apresenta uma sistematizacdo de olhares sobre o conceito de semiose, visto que compreendo a
pichacdo como semiose iconoclasta. Como operador de sentidos, agenciadora de
estranhamento e continuidade signica, a pichacdo ¢ pensada, entdo, a partir da esséncia da
Semidtica, nas consonancias ¢ complementaridades entre as visdes de Charles Sanders Peirce,
Iuri Lotman, Mikhail Bakhtin e Eliseo Verdn, amparadas por valiosas consideracdes de Irene
Machado, Sara Barrena e Pedro Russi, entre outros. Esta € a parte da tese que traz algo mais
semelhante a uma analise, que, de resto, perpassa o estudo como um todo.

Por fim, no quarto capitulo — “A pichagdo ¢ iconoclasta” —, trato da compreensdo de
iconoclastia como poténcia nuclear no gesto pichador e proposta de ruptura da episteme
hegemonica de opressdo e exploragdo dominante contemporaneamente. Recupero a ligacdo do
conceito de iconoclasmo com o entendimento do que seja a imagem e a reflexdo sobre o
dominio, ¢ o uso dessa forma imagética de representacdo na sociedade, e problematizo a
domesticacdo do potencial iconoclasta das pichagdes por seu deslocamento da rua, e da
atuagdo transgressora para espacos validadores de arte, e para plataformas de redes sociais on-
line como o Instagram. E nesta parte da tese que seu carater de manifesto e proposta politica,
no sentido do pensar para a elimina¢do do colonialismo e a transformacdo das convivéncias,
se torna evidente. Me ajudaram, centralmente — junto e além do percurso, e dos nomes ja

referidos —, as proposicdes de Bolivar Echeverria, Silvia Rivera Cusicanqui, Jacques




Ranciére, Pierre Bourdieu, Vilém Flusser, Paul Virilio, Pierre Lévy, André Lemos, Marilena
Chaui, bell hooks'®, Paulo Freire e Alberto Acosta.

Alguns nomes se fizeram presentes em mais de um capitulo, dada sua compreensao
central para o raciocinio, como os de Russi, Milton Santos, Ferrara, Peirce, Lotman, Han,
Certeau, Lefebvre, Echeverria e Rivera. Procurei desenhar a tese em um movimento
inicialmente mais descritivo, depois passando a narragdo e, por fim, manifestando clara
reflexdo. Talvez isso seja perceptivel e contribua para o didlogo com o que produzi.

Por fim, antes de a efetiva leitura e da conversa com o texto em que resultei se iniciar,

quero ainda me perguntar: como me sinto a partir desse percurso teorico e de rua? Estou

emocionada, feliz e plena de duvidas!

Valorizar a emoc¢do das vivéncias, percebendo que se compdem em tensdo com o
conhecimento ¢ a teoria, foi uma das mais importantes coisas que aprendi nesse percurso. E,
como Mafalda, foi com minhas filhas que aprendi que perguntar pode ser mais valioso e

expressivo de visoes de mundo do que responder.

Sinto que fui liberando minha versdo pichadora a partir do momento que me tornei mae.
Aprendendo que tudo pode ser diferente. Conviver e observar detalhes na forma de vivenciar
as coisas propria das criancas (ainda ndo domesticadas), em seu viver ludico e aberto a
experimentar o mundo, ajudou muito nisso. Lembro de que, quando Natalia tinha 2 anos,
mudamos para a chicara. Isso fez uma diferenca intensa e impressionante no desenvolvimento
motor e afetivo da Nati. O atribuo a forte interacdo com a natureza. Diariamente tinhamos
momentos com arvores, agua, terra, insetos, coelhos selvagens, micos, araras, tucanos,
lagartixas, e ela sempre amou tudo isso, e ama até hoje, quando expressa essa paixdo na
relacdo com a UnB e em sua dedicacdo a Biologia. Entdo, depois de uns meses do viver a
chacara, estavamos sentadas na varanda, ela em meu colo em seus 2 aninhos, € eu lhe
perguntei: filha, o que mais gostas na chacara? Pensei que ela responderia: os coelhos, ou os
micos, ou as arvores, ou a piscina, mas, pra minha surpresa, ela falou: o céu. Entendi, entdo,
que ndo sdo as coisas em si que nos afetam, mas as relagdes. A chacara possibilitou outra
nocao do céu. Depois, nas inimeras vezes que amigos da Nati ou da Sofi vieram dormir 14 em
casa, em que faziamos passeios noturnos para ouvir os sapos, encontrar vagalumes e, entio,

nos reuniamos ao redor da fogueira, o céu sempre chamava a atengdo, e constativamos que as

18 Usamos o nome da autora sempre em letras minusculas como ela declara preferir, ja que nos parece,
inclusive uma postura iconcolasta. : -




outras criangas estavam vivendo uma novidade, pois nunca tinham parado pra olhar para as

estrelas.

“Dizer amor em tempos de 6dio é um gesto anacronico. Um gesto inatual, fora de
época. Portanto, um gesto que pode causar vergonha ou pelo menos inibi¢do em quem se
preocupa com a relagdo entre discurso e acdo.” (Marcia Tiburi, Como conversar com um

fascista, p.91)




1-APICHACAO COMUNICA

Brasilia-DF, ago. 2018.
Fonte: foto de nossa autoria.

A titulo de encontro...

Pichacdo. Pixo. Grafite. Graffiti. Lambe. Stencil. Tag. Bomb. Galera. Folhinha. Cena. Spray.
Rolinho. Pincel. Tinta. Cola. Canetdo. Caneta. Mochila. Sacola. Escada. Corda. Tinta preta. Purga.
Sujeira. Vandalismo. Arte. Crime. Cor. Transgressao.

Muro. Parede. Poste. Placa. Asfalto. Porta. Janela. Quadro de energia. Lixeira. Banco (de

sentar). Monumentos. Vagdes. Rua. Cidade. Urbe. Espago.



Nome. Numeros. Simbolos. Minha marca. Palavras. Siglas. Personagens. Frases. Perguntas.
Protesto. Ordens. Estimulos. Xingamentos. Desenhos. Fotografias. Colagens. Objetos. Tragos.
Codigos. Declaragdes de amor. Declaragdes de 6dio. Hashtags.

Jovens (quase todos). Homens (na maioria). Mulheres (cada vez mais). Periféricos (por que
sera?). Vozes. Pensantes, logo comunicantes.

Transeuntes. Citadinos. Trabalhadores. Turistas. Consumidores. Sujeitos urbanos. No cotidiano.
No automatico. Caminhantes. De carro. No trem. No metrd. No onibus. De bicicleta. De skate. De

cabega baixa?

Cidade e pichagao podem ser consideradas, hoje, sindonimos. Melhor dizendo, pichagdes
sdo indicadoras de urbanidade. Inseridas no cotidiano urbano, as pichag¢des buscam por
visibilidade nas ruas e presentifica¢do na urbe". Fala-se de picha¢do como o pixo (a escrita
dos grupos de pixadores que disputam visibilidade e habilidade entre si — inclusive como
estética tipica da cidade de S3o Paulo), como grafite, lambe®, stencil”', tags ou crews®,
bombs*, folhinhas™, rolé®, curativos de asfalto®, purga?, galera ou griff’, cena”. H4 um

universo de nogdes proprias do mundo das pichagdes.

Aqui referimos pichacdo como o correspondente a qualquer dessas — e outras — formas
de interven¢do urbana. Entretanto, a pichac@o nao se restringe a determinados tipos de escritas
urbanas, com formas especificas e tragos tipicos. A pichac¢do define-se como uma pratica, que
¢ social e inscrita em um contexto: a rua. A pichacdo ¢ o ato de intervir transgressoramente no
ambiente urbano. E a relagdo entre o contexto ¢ a pichagio que constitui a pichagdo; sua

forma, isolada, ndo garante a poténcia pichadora — embora possa a ela remeter.

Na Enciclopédia INTERCOM, o verbete ‘Pichagao’ ¢ assim definido por Pedro Russi:

19 Usamos urbe como equivalente ndo so a cidade, em sua materialidade, mas como representagdo desta.
Conforme Ferrara (2008).

20 Colagem.

21 Pintura feita em maior quantidade mediante o uso de mdscara, geralmente confeccionada a partir de laminas
de raio-x.

22 Crew ¢é uma giria oriunda da cultura Hip Hop usada para designar grupos que se reunem para pintar juntos.

23 Escrita mais estilizada arredondada.

24 Registro das grafias de cada pichador, feito em cadernos ou folhas de papel em encontros de pichadores e
guardados como uma espécie de album de colecao.

25 Saida para pichar.

26 Intervengdes sobre ou ao redor de buracos nas ruas, por exemplo.

27 Nome dado a mistura de tintas velhas, para lidar com a questdo economica.

28 O grupo de pichadores do qual se faz parte.

29 A situagdo, o cenario da pichagéo.




Pichagdes correspondem ao tipo de escritura com componentes de elaboragdo verbal
intensos, seu corpus destaca-se no contexto da revolta, herdeira de uma profunda tradigdo
filosofica, politica, poética, literaria, humoristica, irbnica (mudar a sociedade a partir dai).
Ontologicamente inscrita como: ndo arte, ndo desenho, ndo cultura, despeito, delito,
reacionario. Graffiti-Grafite, o inicio ndo ¢ muito diferente ao das pichagdes, mas com
acento de resisténcia formal, melhoramento técnico-estético, comercial, uma domesticagdo
que o transforma em arte (museus, MCM etc.) contrapondo-se a pichagdo, especialmente a
forma do graffiti-hip-hop (um dos elementos da manifestagdo musical). Destaca-se em
imagens plasticas que mudaram o conceito do muro para mural e de cenarios fixos para
moveis (por exemplo, trens). (2010, p. 931).

Nessa proposicao ja ¢ referida a diferenciagdo entre pichacdo e grafite — de que tratamos
logo a frente —, propria do Brasil. Aspectos da visualidade da pichagdo também sdo
mencionados, mas, sobretudo, delineia-se, no verbete, a pichagdo como uma dindmica, uma

vivéncia que interfere naquilo em que se inscreve.

A partir disso, queremos enfatizar que a superficie visivel usada como referéncia de
pichagdo constitui apenas uma de suas facetas, parte do processo, seu sinalizador. Logo, a
pichagdo ndo comunica somente o que pode ser percebido e interpretado a partir do ali visivel,
mas reivindica um percurso comunicacional, de busca por contato, de representacdo de
relagdes, de interferéncia. Nesse sentido, usar o termo pichacdo como representante dessa
vivéncia busca aborda-la de modo holistico, contemplando-a em todo processo enunciativo.

Também entendidas como manifestagdo cultural®

contemporanea, as pichacdes
presentificam, pela cidade, vozes nem sempre ouvidas, falas nem sempre acolhidas. Mesmo
assim, ¢ facil perceber que corporificam um tipo de ag¢do na direcdo do coletivo, sendo
enunciadas por citadinos e destinadas a outros transeuntes das cidades, potencializando
interagdes. Pode-se, inclusive, entender as pichagdes como uma contracultura, ou seja, uma
atuacdo em ambito de criacao de cultura, que ¢ assim definida pelo latino-americano filosofo

Bolivar Echeverria:

a cultura como tal, ao cultivar essa identidade, que é uma identidade criada pelo ser
humano, atualiza a politicidade desse ser humano, evidencia sua capacidade de moldar a
socialidade, de se reproduzir, de criar identidades, de reencontrar a concretizagdo da vida
social. Isso seria o principal aspecto da cultura. (2003b, p. 4)

Logo, mais do que manifestacdo cultural por representar aspectos identitarios,
entendemos a pichacdo como cultura por sua poténcia politica e despertadora de percepgdes e

estranhamentos.

Nesse sentido, a pichagdo constitui uma forma humana de tensionar o sistema

dominante. Seu carater ¢ de intervencdo — neste estudo, restrito as intervencdes urbanas

o capitulo.

30 A pichagdo como cultura ¢ melhor trabalhada no proxi




visuais —, porém ha outras possibilidades sinestésicas, como manifestacdes de natureza
sonora, olfativa, tatil. A intervencdo visual, além de ser a mais facilmente perceptivel e
registravel, alinha-se a 16gica imagética em que vivemos para poder falar na cidade. Integra e
interfere no dominio da visualidade urbana e, a partir dai, age no fluxo cotidiano. Assim,
torna-se pichacao.

Ao andar pelas cidades, ¢ possivel constatar muitas diferencas nas formas de intervir na
urbe. Encontra-se, rapidamente, desde as expressdes autorizadas e naturalizadas pela logica de
consumo, especialmente a publicidade, até as classificadas como artisticas ou como pixos —
mais vandalos, com forte cardter de invasdo, demarcagdo de territorio e coédigo fechado. Todas
essas formas demarcam atos de sentido, mas acrescentamos a isso a percepcao da pichacao

como ato poético, ja que € possivel caracteriza-la como acionadora do sensivel.

> .3 ‘ finc ‘ﬂ d
Taguatinga-DF, mar, 2018. Aveiro (PT), jun. 2020.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

hA \: "“

Os tracos perturbadores da dindmica urbana, contudo, nem sempre o sdo por sua
dissonancia em relagdo a 16gica dominante. Além das pichagdes instigantes por sua mensagem
questionadora ou estimuladora do afeto, ha outras adequadas a episteme opressora. Entdo,
parece-nos que atuam como expressdes recolonizadoras, pois constituem-se no ato
transgressor mas manifestam conteudos compativeis com a episteme vigente. Sao ilustrativas
disso pichagdes com imagens como pénis (sempre eretos), as vezes ejaculando, pernas ou
bocas abertas ou, em contexto mais recente, as suasticas, que infelizmente tém aparecido mais

pelas paredes.




Brasilia-DF, out. 2014. Brasilia-DF, out. 2014.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Nesses casos, detecta-se, em um primeiro pensar, manifesta a logica da domesticagao,
uma epistemologia peniana, masculina, de invasdo, ou o anestesiamento diante do cenario
consumista. Mesmo assim, € importante lembrar que a superficie visivel da picha¢do nao é sé
geradora de sentido mas fruto de acdes e vivéncias anteriores; logo, entendemos como
necessario fazer a reflexdo sobre o contexto das pichagdes dos sujeitos discursivos que ai se
constituem. Talvez, entdo, seja possivel afirmar em que medida se potencializa reproducio ou

questionamento, manutenc¢ao ou transgressao.

1.1 - O que ¢ pichacio?

Ao buscarmos estudos académicos sobre pichacdo, logo percebemos o quanto as
nomenclaturas referentes ao pichar sdo diversas. Ha pesquisas versando sobre pichacdo, sobre
pixo, sobre grafite, sobre arte de rua e sobre arte urbana, com compreensdes variaveis.
Situam-se, predominantemente, no campo das artes e da urbanidade, sendo raras as

abordagens sob a otica especifica da comunicagao.

Em geral, o termo preferido para fazer referéncia as variagdes € graffiti ou grafiti, e a
preocupacdo predominante ¢ com a instancia estética das pichagdes em superficie, sua
expressao do ser-estar, € ndo com o fendmeno comunicacional como um todo. Isso condiz
com o fato de que, quando se fala em pichacdo, imediatamente vem a mente a imagem
daquilo que fica no muro, na parede, no asfalto etc. Aquela «manchay aparente na parede e
fruto da acdo de alguém. Aqui buscamos, porém, tratar da pichagdo em sua inteireza, como

processo comunicacional € como semiose.

Nessa direcdo, encontramos elaboragdes que se tornaram referéncia para esta tese, pois




colaboram fortemente na constru¢do da compreensdo da pichagdo como semiose
iconoclasta®’. O orientador deste estudo, Pedro Russi, propde a picha¢do como semiose ¢
enfatiza a questdo da higienizacdo e domesticacdo no deslocamento de pichacdes para o
ambito da arte; Laura Corréa explora o eixo do fazer comunicacional transgressor a ldgica de
consumo naturalizada nos espagos urbanos; Ricardo Campos aborda a picha¢do como
movimento e expressao do ser, uma espécie de etnografia; Armando Silva trabalha a nocao de
imaginarios urbanos e, a partir disso, refere o fazer humano como constituidor do espaco;
Vera Pallamin discute a arte urbana como um ramo da produgdo da cidade, materializador de
suas conflitantes relacdes sociais. Tais referéncias mais diretas a intervengdes na urbanidade

perpassam esta tese, portanto.

Nos auxiliaram muito também, em nosso percurso, pesquisas marcadas por carater mais
descritivo que contribuiram para a aproximacdo ao objeto de estudo: a impressionante
dissertacdo “A pixa¢do na paisagem de Sdo Paulo: o risco como constru¢do do sentido da vida
urbana” de Micaela Altamirano (PUCSP, 2018); o artigo “A impossibilidade do consenso na
cena urbana do pixo em Belo Horizonte: discurso, comunicagdo e politica no embate entre
pixadores e poder publico”, de Ana Karina de C. Oliveira e Angela Cristina S. Marques
(ECOPOS, 2017); pesquisas com atengdo as intervengdes visuais na cidade de Brasilia, como
“Design de informacdo e cidade: um exercicio embrionario tendo Brasilia como cenario”, da
professora Fatima Aparecida dos Santos (2015), e, também dela, em parceria com Rogério
Camara (2014), “A comunicacao visual nas fachadas da via W3Norte em Brasilia: indice dos
modos como a cidade moderna ¢ vista e interpretada”, que nos alertaram para a diferenga
entre via e rua, ¢ para a questdo dos usos das cidades. Depois, para situarmos a pichacdo como
fendmeno comunicacional, foram essenciais Russi, Watzlawick e Fran¢a e Simdes, com seu

rico e politico panorama da Comunicagao.

Assim, trilhamos um trajeto que parte da percepcdo da pichacdo como sinalizagdo de
rebeldia e resisténcia, que comunica existéncia apropriando-se de espacialidades urbanas e
ressignificando vivéncias. Entendemos que a pichagdo traz a margem para a visibilidade, e o
marginalizado incomoda, tanto que estd colocado — seja em sentido fisico ou simbdlico — nos
limites periféricos do nticleo urbano. Talvez por isso mesmo, a pichac¢do caracterize-se por
uma estética entendida como feia. Estética ndo simplesmente como a superficie aparente, mas

como aparéncia agenciadora de sentidos, ou seja, toda estética corresponde a um ethos, uma

31 Ambos os conceitos — semiose e iconoclastia —, nucleares aqui, serdo trabalhados, respectivamente, nos
capitulos 3 e 4. : :




carga de sentidos, uma forma de compreender o mundo.

Quanto ao olhar concentrado na estética da pichagdo, em sua aparéncia ao expor
conteudo em suportes, Russi (2016a) alerta ser necessario compreendermos o estético nao so6
como forma ou aparéncia, mas como esfera do dindmico e da agdo signica. De modo que “tais
intervengdes ndo sdo simplesmente elementos estéticos em si, mas operadores do sentido do
ser-estar na cidade” ja que “produzem alteracdes em todo o entorno (sujeito, suporte, espaco)
pela mediacao do signo” (RUSSI, 2016a, p. 74 ¢ 128). Logo, para além de sua plasticidade, as
pichacdes representam uma ética — entendida, aqui, como modo de vivenciar a episteme

vigente.

\

Associamos a estética da pichagdo a percep¢do de face do acontecimento
comunicacional, como registro representante de um processo, aquilo que serd percebido e
podera acionar reagdes. Ao lembrarmos que estética procede do grego aisthésis, que remete a
sensagdo e sensibilidade, equivalemos a estética a formas de sentir. A partir dessa
compreensdo, a estética pode ser entendida, na pichagdo, como “instancia de agdo potencial
que provoca sentido através dos quais conhecemos e nos situamos no cenario, [e] possibilita
observar a transformacdo dos suportes em espagos comunicacionais que desenham, desse

modo, as diferentes vozes que os interpretam”, propde Russi (2009, p. 16).

Quanto aos suportes das pichagdes, vale lembrar que o proprio suporte
(parede/muro/poste) ¢ fruto do fazer humano e ja interfere, e promove significados por
principio, pois guarda em si, em perspectiva historica, a problematica delimitadora e de
conten¢do da manifestagdo humana em sua vivéncia no coletivo; ¢ porém ressignificado a
cada momento e em toda interven¢do que suporta (RUSSI, 2013). Apesar disso, o fato de ser
inscrita em suportes urbanos ¢ um dos definidores da picha¢do como acdo urbana, ja que atua
sobre eles, modificando-os em seu aspecto, mas, também, alterando sua func¢do que, passa,
entdo, a ter agregado a si o papel de meio de comunicacdo. Ao observarmos esse aspecto, €
importante demarcar, porém, que “o grafiti’* ndo esta no nem ¢ o spray-tinta colocado em um
suporte, mas o espirito ilegal de uma acdo signica que discorda do regular, do rotineiro”,
como afirma Russi (2016a, p. 76). A pichagdo dissona, incomoda, mas parece nao ser este o

aspecto justificador de sua ilegalidade nos mais diversos paises.

Parece-nos que o ponto nevralgico da rejei¢do as pichacdes estd em poderem ser

32 Lembramos que mantemos, sempre, a expressao equivalente ao termo pichacao usada pelos autores que
citamos. : -
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compreendidas como resposta a uma demanda — ndo atendida — por participagao social, por
sentir-se parte da nuclearidade urbana, por poder expressar-se. Para Russi, as pichacdes
propdem-se a responder a “uma tensdo decorrente da falta de espaco para "dizer"”
constituindo “formas alternativas de expressdo que, por ndo terem espaco, muitas vezes optam
por manifestagdes nao convencionais” (2016a, p. 37). Por isso mesmo, ganha importancia, na
analise, a amplitude contextual urbana, o que delineia a proposta deste estudo: compreender o

fendomeno pichagdo como operador de sentidos e processos de pensar e transformar as cidades

e as vivéncias nelas possibilitadas.

A partir dessa caracterizagdo, notamos que as quatro caracteristicas atribuidas por Russi
a pichac¢ao sintetizam sua dindmica comunicacional e, logo, signica. Para o autor,

o grafiti pode ser reconhecido como (1) expressdes de uma comunidade ou
individuos especificos (2) que sdo realizadas em suportes escolhidos e por meio dos quais
se manifestam sentidos, (3) que demarcam territorios no espaco e no tempo em que sao
inscritos (4) e representam a identidade e o reconhecimento (mesmo sem saber 1é-los) de
uma mente interpretante. (2012, p. 20)

A partir disso, podemos, também, dizer que a pichacdo se relaciona com os lugares das
cidades, convertendo-os em espacgos® pela demarcagdo do fazer comunicativo. O espago
constitui-se, entdo, como elo entre emissores e receptores, que ndo necessitam estar em
relagdo no mesmo momento, mas podem. A estética das pichacdes cumpre importante papel
nesse sentido, mas ¢ o intervir — do pichador ao produzir a «mancha» e da pichacdo manifesta

a interferir em nosso viver a e na cidade — que ativa toda essa dinamica.

As pichagdes dirigem-se a desconhecidos, a qualquer individuo que participe da
dindmica do espagco em que foram inseridas; mas ndo se caracterizam como algo
massivamente reproduzido nem requerem que a interagdo nao se dé entre enunciadores
simultaneamente presentes. Pelo contrério: carregam fortemente em si a nogao temporal do
momentaneo e unico. Atuam a partir do eixo da diferenciacdo, e ndo da repeti¢do. Dissonam

da confirmagdo, que se delineia a partir da distribuicdo massiva, numérica.

Entdo, reivindicamos a preocupacdo de Laura Corréa, quando pontua que nas cidades se
torna concretamente evidente que grandes corporacoes

comandam a economia global [e mesmo em tempos de crise,] as marcas do capital
tém interferido fortemente na experiéncia dos individuos nas cidades” [pois] “as
construgdes discursivas permitidas nas ruas sdo a fala de grandes empresas ou de
instituigdes governamentais, isto é, os atores que podem dispor (como detentores,
anunciantes ou patrocinadores) da visibilidade nos espagos urbanos. (2014, p. 168)

33 A compreensdo de lugar e de espago, ¢ a relagdo entre eles; ¢ trabalhada no capitulo 2.




Quando coerentes com o viés orientador da sociedade de consumo, a interferéncia de
manifestagdes na dindmica urbana nao ¢ classificada como invasiva, como agressiva, como
estragadora da cidade. Outdoors, adesivos, placas de “Compro ouro”, faixas de candidatos as
eleicdes sdo assimiladas como parte da vivéncia urbana, como manifestacdes do que se vive.
Nao € o que costuma ocorrer com as pichagdes, nem sempre aceitas como constituintes do
espaco de vivéncia nas urbes. As construgdes discursivas permitidas nas ruas sao aquelas que
defendem a légica vigente, de consumo, de entretenimento, de ndo estranhamento, de nao
questionamento, de ndo didlogo, de ndo troca, de ndo coletividade mas, sim, de
individualismo e imediatismo. S3o permitidas porque representam a episteme de dominio em

vigor. Por isso, estdo no cerne, ndo a margem.

A partir dessa percepgdo, para Corréa, as intervengdes urbanas constituem ‘“‘praticas
comunicacionais inscritas nas superficies das cidades, que rompem a normalidade e
interferem na paisagem e no cotidiano urbanos” (2019, p. 114). Apesar disso, ¢ facil observar
que as pichagdes se tornaram icone de cidade, como confirma um pichador no filme “Luz,
camera, pichacao”, de Gustavo Coelho e Marcelo Guerra.

“Porque se tornou uma paisagem urbana, brother. Nao tem como hoje em dia o cara
cria um cenario de uma cidade grande sem coloca pichacdo.” (homem, LUZ, 1:31:51-
1:31:58)

As vezes a agressividade do discurso de entretenimento e incentivo ao consumo ¢
explicitamente pichada. Entdo a diferenga entre o aceito e o rejeitado € exposta de modo

provocador.

Aveiro (PT), nov. 2019. Paris, jan. 2019.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.




Outras vezes a propria estrutura que suporta a intervengdo ¢ tematizada e passa ter
problematizado o seu sentido. Exemplo evidente disso foi o muro de Berlim (o Muro da
Vergonha), que recebeu pichacdes — no lado ocidental — desde os anos 1980 e teve seus
pedacos valorizados apo6s sua derrubada em outubro de 1990, com sua carga politico-
simbolica aumentada gragas as intervengdes. E facil imaginar que, mesmo na logica da
mercadoria, um mero fragmento de muro sem algum resquicio de trago que remetesse a

pichag@o ndo valia muito.
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Muro de Berlim Fragmentos do muro de Berlim a venda.
Fonte: Fonte: https:/www.dw.com/pt-br/o-que-restou-do-

https://pt.wikipedia.org/wiki/Muro_de_Berlim#/media/ muro-de-berlim/a-18010480; Acesso em 04 out. 2020
Ficheiro:Berlinermauer.jpg; Acesso em 04 out. 2020

Embora esse tipo de deslocamento de sentido das pichacdes possa acontecer — € nos
parece que sempre que ocorre atende a logica do consumo e do apaziguamento —, a pichagao
segue classificada como infragdo; e os pichadores, sendo perseguidos como criminosos®*. E
isso ocorre porque, como assinala Russi: “os grafitis surgem nas cidades delineando o
contexto urbano a partir de diferentes pontos de vista e grupos, mas com uma fung¢ao similar,
alterando a nocdo de urbe e, inclusive, as formas de estruturar os textos” (2016a, p. 64), ou
seja, interferindo na realidade.

Ricardo Campos (2012c) assinala, com énfase, que a pichacdo, como movimento,

mantém seu carater transgressor e continua sendo alvo de combate. Para ele, a pichagao

expressa-se através de ag¢les e conteidos que sdo alvo de perseguigdo das
autoridades, sdo criminalmente punidos e socialmente depreciados. O grafiti ¢, desde o seu
inicio, uma acdo ilegal, uma conquista do espaco publico ou da propriedade alheia para a
inscrigdo de uma mensagem que, para a maioria dos cidaddos, ¢ inconsequente e
indecifravel. (2012c, p. 546)

Mas Campos (2012¢) também lembra que, apesar da perseguicdo, da institucionalizagdo
de um discurso de negacdo do direito de falar na cidade e do grau de fechamento e
codificagdo de muitas intervengdes, a pichacdo ¢ um fenomeno urbano de mais de cinco

décadas, que alcancou amplitude territorial e compde, hoje, uma linguagem complexa e de

34 Referiremos casos nesse sentido mais a frente.
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multiplas manifestagdes. Todavia, o autor também diz que é preciso reconhecer que “nem
todas as manifestagdes assumem a natureza transgressiva da agdo, desenvolvendo em
alternativa um modelo ideoldgico e uma pratica que remetem para outros horizontes” (2012c,
p. 546).

A linda edi¢do do caderno paraguaio Dislocaciones (2013) assinala que nos tipos de
tracado das variadas formas de manifestacdo da pichacao ja € possivel perceber sua poténcia
mais ou menos dissonante do sistema dominante. Para o caderno, “se falamos da classificacao
das tipografias no graffiti, temos as de protesto politico, as do &mbito do hip hop, as letras
decorativas, as tags e as que sdo ilustracdes” (2013, p. 72). Logo, como enunciamos
anteriormente, na estética exposta delineiam-se compreensdes do mundo, de modo que os
tracos mais arredondados, por exemplo, sdo melhor aceitos e classificados como bonitos.

Entretanto, Micaela Altamirano destaca que para os pichadores, especialmente aqueles
que se dedicam a modalidade pixo — objeto da dissertacdo da pesquisadora —, os sentidos
instauraveis a partir das intervengdes transcendem a preocupagdo com a receptividade
publica, pois a pichacdo “ndo s6 figurativiza modos de vida de uma populagdo periférica, mas,
instalados por meio de taticas que garantam perenidade, imortaliza suas trajetorias no
enunciado e nos discursos sobre a cidade” (2018, p. 243). A presentificagdo resultante da
pichacado seria, entdo, uma das caracteristicas da acdo da intervengao.

Para Armando Silva (2006b), a pichacdo pode ser vista como manifestacio do
imagindrio urbano, sempre em constru¢do e reconstru¢do nos acontecimentos cotidianos e

coletivos das cidades. Ele associa

a comunicacao grafiti a uma experiéncia contextual e conjuntural que se faz e
se desfaz ao ritmo das contradi¢gdes e conflitos sociais e politicos das diferentes
cidades. [...] o que o constitui como um tipo de escrita perversa que diz o que ndo
pode dizer e que, precisamente, neste jogo de dizer o que ndo ¢ permitido se
legitima. (SILVA, A., 2006b)

Ressaltando sua poténcia transgressora, Silva define, entdo, a pichacdo como estimulo a
uma forga interpretativa, como “um tipo de a¢do cidada, ndo necessariamente consciente nos
diferentes cidaddos cooperantes, que atua a partir de diferentes meios sobre a percepg¢ao social
e ¢ dirigida contra a institucionalidade dominante” (2006b). Entendemos, assim, que
independentemente do nivel de consciéncia dos envolvidos pela pichagdo, esta, em sua
existéncia e acdo signica, ¢ fruto e constituinte do imaginario urbano, a partir do qual
potencializa uma perspectiva de cidadania.

A forca perturbadora do cotidiano que percebemos nas pichacdes ¢ sintetizada por




Armando Silva (2006a) na noc¢do de exposi¢do do que ndo deve ser visto, de algo que

mobiliza o comportamento proibido — referido pelo autor como o obsceno. Assim, para Silva,

ver o obsceno, aquilo em principio socialmente restrito ao campo de visdo (e do
entendimento publico), ja é chocante por si s6, mas ver 0 obsceno como uma provocagao
publica, como exibi¢do para todos os olhos cidaddos, complica ainda mais o exercicio
visual e o torna uma operagdo coletiva. Digamos que no graffiti, do ponto de vista da
observacdo, se trata de ver o obsceno posto para que todos o vejam. (2006a, p. 40)

A dindmica da coletividade salienta-se nessa consideragao. De modo, que nao ¢ s a
carga simbdlica da interven¢do manifesta que perturba, mas sua exposi¢do em meio ao espago
publico, o que permite o envolvimento coletivo nas possibilidades de ressignificacdo que a
intervencdo pode despertar. Dessa forma, poderia constituir-se um modo de apropriagcdo do
espaco publico® na dire¢do de sua real configuragdo como publico, ou seja, onde qualquer
individuo poderia expressar-se e viver.

Como a pichagdo ¢, muitas vezes, associada a arte urbana, buscamos em Vera Pallamin
(2000) uma visao da relagdo entre a arte urbana e a vivéncia dos espagos das cidades. Para ela,
“a arte urbana ¢ vista como um trabalho social, um ramo da produg¢do da cidade, expondo e
materializando suas conflitantes relagdes sociais” (2000, p. 20). Embora ndo refira qualquer
tipo de pichacdo em seu estudo, a autora valoriza as praticas cotidianas como percurso através
do qual ¢ possivel modificar o espaco publico com apropriagdes inusitadas, o que alteraria,
também, a carga simbolica dessas espacialidades. Pallamin (2000) entende a arte urbana,
portanto, como uma pratica social, o que — desse ponto de vista — ndo representaria
dissonancia entre pichagdes e sua classificagdo como arte urbana.

Uma defini¢do das intervencdes urbanas como movimento cultural e que expressa o
entendimento geral e mundial sobre elas nos parece ser a que encontramos no Caderno

Dislocaciones, onde se 1€:

Graffiti: um dos elementos do movimento cultural Hip Hop, que desenvolve a
técnica de pintar originalmente letras, pode denotar uma pessoa (tag) ou grupo (crew) em
torno de um determinado territorio. Essa forma de expressdo ¢ comumente praticada com
pinturas em aerossol e estd em alta devido a visibilidade que possui, diretamente na via
publica. O graffiti é o maior movimento cultural do século, junto com o hip hop. E uma
ferramenta de dentncia, de exposi¢do das angustias da propria sociedade, por meio de
atitudes pessoais, uso de linguagens visuais ou a apropriagdo de espagos. (2013, p. 66)

Nessa caracterizagdo, a intervengdo urbana alberga tanto a busca por expressar-se
quanto seu uso como forma de protesto social. Também Altamirano (2018) recupera essa
referéncia ampla com o uso do termo graffiti. Ela ainda acrescenta que graffiti inclui

elementos figurativos, abstratos, coloridos, monocromaticos, estilos caligraficos,

35 A constitui¢do do espago publico ¢ trabalhada no capitulo 2.




assim como o uso de diversos materiais e técnicas estdo englobados no termo de origem
italiana (derivado de graffito, palavra que define algo gravado com uma ponta ou o desenho
feito na superficie que recebeu a intervencdo). Fora do Brasil, algumas varia¢des do termo
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sdo admitidas, como “graffiti ideoldgico/politico”, “graffiti de gangues”, “graffiti vandalo”
— em tradugdes literais —, mas ndo uma distingdo claramente admitida como a de grafite e
pichagdo (com “ch”, neste caso) adotada em nosso pais. (2018, p. 143)

Aparece ai claramente a distingdo do cendrio brasileiro quanto as nomenclaturas
utilizadas para referir e marcar a percep¢do da sociedade sobre as formas de intervir. Uma
rapida busca mostra que o termo grafito ¢ registrado em diciondrios portugueses desde o
século XIX, ja indicando «inscri¢do em paredes ou monumentos antigos». O grafia ‘grafite’
(no mundo graffiti ou grafito) usada somente no Brasil, aparece em dicionarios
contemporaneos ¢ remete ao mineral de cor preta usado para fabrico de lapis, mas, no Brasil,
referem também os significados de rabisco ou inscri¢do. De toda forma, tanto grafito quanto
grafite t€m como radical da palavra o elemento graf-, de origem grega graphein, que significa
escrever ou gravar. Além disso, conforme Calé (2005, p. 247), o termo pichagdo ¢
considerado tipicamente brasileiro e etimologicamente associado a pitch (piche ou breu) no
inglés.

A diferencia¢do de nomenclatura — entre grafite e pichacdo —, usada somente no Brasil,
separa as intervengdes mais desenhadas e coloridas, que poderiam «embelezar» a cidade e que
sdo, portanto, comercializaveis sob o termo grafite, e as mais codificadas, sujas e vandalas sob
o termo pichacao, sendo o pixo entendido como sua forma mais agressiva. O grafite ¢ arte
urbana; a picha¢do ¢ crime. Salientamos que tais classificagdes partem da variedade pléstica
exposta em nivel de superficie e atuam na dire¢do de autorizar ou ndo o que pode compor a

cidade.

“Entdo um grafite, numa parede, que ele s € bonitinho, que ele s6 serve pra colorir
a cidade, ele ¢ uma merda, ele ndo é porra nenhuma, ele ndo quer dizer nada, pra mim nem
¢ grafite, entendeu? [...] eu ndo quero um grafite pra colorir a cidade. Eu quero um grafite
que faca a minha vizinha pensar sobre alguma coisa. Eu quero um grafite que faga a crianga
que ta vindo da escola entendé sobre o mundo dela.” (mulher, LUZ, 1:02:38-1:03:14)

Recentemente ganhou repercussao um episddio contextualizado na cena da — assim
chamada — arte urbana de Belo Horizonte-MG. A obra intitulada “Deus ¢ mae”, de 1.892 m?,
que caracteriza o cenario da cidade desde a 5* edicdo do CURA — Circuito Urbano de Arte,

realizada em 2020, tornou-se objeto de inquérito policial®®

. Tanto as organizadoras do evento
quanto 5 artistas convidados foram acusados de crime ambiental sob a alegacao de que grafos

caracteristicos do pixo circundam a obra e que estes ndo seriam arte. Ou seja, a pintura central

36 O inquérito ja foi arquivado, conforme informacgao disponivel no feed do Instagram do CURA, em
25/02/2012. ' :
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seria artistica, mas sua moldura seria crime, pois pichagdo.

0Qv W

A Gostos: diegorveiga e 18 823 outras pessoas

midianinja #repost @minasninja Mais uma polémica
sobre murais artisticos tem tomado proporgdes
absurdas em Belo Horizonte, Pela obra'Deus é Mée',
0s organizadoras do CURA - Circuito Urbano de Arte
(@cura.art, e mais 5 artistas convidados da edicéo
2020 do evento, foram incluidos criminalmente em
inquérito da Policia Civil que investiga a ocorréncia
de crime contra 0 meio ambiente. Se condenados,
organizadores e artistas podem pegar até 4 anos de

priséo.
Belo Horizonte-MG, jan. 2021. Descricao sobre o caso, jan. 2021.
Fonte: feed da midianinja no Instagram. Fonte: feed da midianinja no Instagram.

A dicotomia ““arte ou nao-arte” ¢ usada para legitimar a criminalizacao de determinadas
formas de expressdo. A presenca dessa obra reclama a contextualiza¢do da pichacdo como fala
da periferia, estereotipada na figura da mae negra com 2 criangas pequenas, mas que, apesar
de seu tamanho, ndo parece ter a mesma forca representativa do periférico que os tragos que a

contornam.

A forca dissonante da pichagdo conhecida como pixo o coloca no foco do combate a
pichagdo. Em suas muitas vertentes, o pixo € personalizado e vive em constante modificagdo.
Mesmo assim, ¢ comparado ao rap por permitir maior identificagdo com a periferia dos
grandes centros.

Isso porque o sentimento do rap ¢ o mesmo do pixo, ambos sdo manifestacdes da
periferia. E o protesto do cara que recebe muita coisa ruim na quebrada. Tudo é horrivel: a
escola, o hospital, a convivéncia com a policia. As familias sdo complicadas. As vezes o pai
¢ alcodlatra. Esses moleques convivem com o que tem de pior e quando se expressam de
alguma maneira, ndo da para fazerem um trogo bonitinho. Nao tem como. Imagine o Mano
Brown fazendo um trogo bonitinho. Nunca. (WAINER ¢ OLIVEIRA, 2009)

Também no filme “Luz, Camera, Picha¢do™™’, de Gustavo Coelho e Marcelo Guerra
(2011), tal aspecto fica marcado, porém, na fala de pichadores cariocas®™. Uma énfase na

distingdo entre pichacdo e grafite perpassa o documentario nas vozes dos pichadores.

37 O filme é considerado o primeiro baseado totalmente em falas dos pichadores e sem falas de intelectuais, e
documenta a cultura da pichag@o do Rio de Janeiro, o Xarpi Carioca, tendo sido exibido na mostra “Art in
the streets”, no Museum of Contemporary Arts (MoCA), em Los Angeles.

38 A pichacgdo carioca é conhecida como xarpi, que seria pixar ao inverso.




Como representantes da forma mais suja da pichacdo, os pixadores sdo os mais criticos
ao grafite como estilo aparentemente adaptado a logica da mercantilizagdo. Como diz
Karolyne Souza, em seu TCC: “O graffiti busca ter aprovagdo, ja o pixo quer escandalizar,
surpreender e acima de tudo, ndo quer ter um dono” (2018, p. 23, grifo nosso), o que ¢
ratificado em falas de pixadores publicadas em reportagem de outubro de 2008, pelo jornal
Folha de S. Paulo, e retomadas por Altamirano (2018). Situando as declaragdes como
expressao do inicio do conflito entre o pixo e o grafite, ela destaca:

fizeram anonimamente declaragdes como “o pixo ¢ anarquia, ¢ contestagdo, ¢
confronto. Estamos em busca do confronto artistico, em contraposi¢do ao conforto da arte

EEINT3

decorativa e das galerias”, “o grafite virou mainstream total. E arte domesticada, feita para
decorar ambientes que querem se passar por modernos” e “a pichagdo perdeu seu espaco,
porque todo dono de muro ou portdo, para evitar o pixo, acabou contratando um grafiteiro,
certo de que assim evitaria nossa a¢do. E eles se venderam”. (2018, p. 233)

E amplamente constatavel que a forma grafite — para os brasileiros — é usada, muitas
vezes, como decoracdo e produto comercial, sendo mais facilmente absorvida pela
publicidade e por galerias de arte. Inferimos que, nesses casos, a narrativa de visibilidade das
manifestagdes tem o ato de fala deslocado para o ambito da apropriagdo mercadologica, logo,
da aceitagdo e do esvaziamento da dissonancia. Questionamos tal processo por configurar
uma descontextualizacdo do pichar e atuar na logica da higienizacdo, uma vez que encobre a
dinamica de que a pichagdo ¢ participe e, assim, age no apagamento da cumplicidade entre os

diferentes sujeitos sociais da pichagao.

Entendemos que, mais do que distinguir as formas, o uso da diferenciagao entre grafite e
pichagdo configura uma recolocagdo das praticas. Categoriza-se o que pode ser apagado ou
nao. Pichagdo ¢ colocado como o sujo, corresponde a corpos que podem morrer, como disse
Russi, em aula on-line (10/06/21). E complementou: “Grafite ¢ arte, lindo, arredondado e
cheiroso”; da dinheiro. Os proprios pichadores sustentam essa recolocacdo dos fazeres, tanto
que alguns dos com que conversamos declaram que passar da pichacdo ao grafite ¢ como
ascender na escala social.

“O que principalmente motiva, ¢ o intuito de ser reconhecido. Pelos coleguinhas,
pela menina bonita, pelo bairro. O problema maior para a sociedade ¢ quando esse gosto se
espande. O auge do pixador normal é dos 14 aos 17, o auge do anormal, aquele que é bom ¢

de 18 em diante. Esse sim influencia. Os efeitos sdo inimeros. A Pixacao nao deixa de ser
uma porta para o crime. Mas essa indole ja esta dentro de cada um, muito mais por conta de
seu meio de vida, a sociedade que lhe cerca do que s6 a Pixacao. Pode influenciar, claro,
mas vi mais caras que insistiram em Pixacao se tornarem Grafiteiros, tatuadores, designer,
artistas plasticos do que outras coisas.” (B., mensagem, abr. 2020)*

39 Mantivemos, em todas as falas de pichadores, a escrita conforme a recebemos, ou a transcrigdo o mais
proximo possivel da fala, quando audio. :




Podemos dizer que, quando a interven¢do ¢ feita com permissdo, deixa de ser
intervencao, pois deixa de incomodar. Logo, as obras de artistas reconhecidos, que ja estao
legitimados, ndo podem mais ser definidas como pichacdo. Passam a constituir murais. Como
tais trabalhos costumam ocupar vastas paredes, inclusive ja se ouve: «um mural do Cobray,
por exemplo. O grafite é tratado, entdo, como uma pichagdo positivamente resgatavel, que
pode ser retirada da negatividade da infragdo. Todas as formas de pichagcdo guardam,
entretanto, como semelhanga o fato de que “advém da mesma raiz e contextos similares,
porque sdo formas de apropriacdo, de tratamento e manuseio dos espagos urbanos”, diz Russi
(2013, p. 46), comparando graffitis e pichagdes. A for¢a na dire¢do da resisténcia, porém,
pode ser atenuada, nos parece.

“Eu defino desde sempre a pichagdo como o grito dos que nio sio visto. E 0 meio de
se tornar famoso, artista, alguém num mundo em que o jovem pobre nido chegara se ndo for
nas paginas policiais, ou cantando ou jogando bola. E 0 modo de incomodar, de fazer com
que a sociedade entenda que algo tem faltado nas escolas. [...] Esse entendimento ndo ¢é pra

ser saboreado, ¢ pra ser dolorido mesmo. O pichador famoso faz com que meninos mais

novos tenham alguém de perto deles como idolo. Da sim pra ser alguém. Isso é

transgredir.” (B., mensagem, abr. 2020)

Assim, pensar a pichacdo pode ser visto como pensar a questdo humana, que se expressa
em tensdes como “uma parede pichada, a rua ocupada, o corpo em expressdo intensa, o grito
que ¢ dissonante, o cartaz que diz “pode pichar” e ninguém picha”, diz Russi (2018, p. 49). As
intervengdes colocam sujeitos em contato, propdem a interacdo com varios outros que
constituem a cidade. Por isso, uma pichagdo ndo ¢ simplesmente uma «mancha» na parede, ¢
um processo comunicacional. Sua poténcia de comunicagdo como transformagdo ndo esta na
tinta, na «mancha», mas no que ela provoca em meio ao fluxo urbano, na interferéncia, nas
sensagdes, nos pensamentos possibilitados a partir dela, pela sua presenca no caminho. A
comunicagdo acontece entre a manifestagdo e os sujeitos que com ela entram em contato —
tanto quem colocou a tinta na parede quanto seus potenciais receptores —, ou seja, qualquer

citadino.

A pichagao ¢ uma forma de intervencao no cotidiano. E intervir significa entrar, mexer,
modificar o outro. Podemos dizer que as intervengdes interferem no percurso historico dos
sujeitos por elas tocados. A pichacdo propde perguntas, e essas perguntas costumam

incomodar.




Brasilia-DF, nov. 2017. Aveiro (PT), jul. 2019.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Por isso, vivenciar a pichagdo como processos comunicacionais implica em buscar
compreender o acontecimento de que tomamos parte. Como afirma Russi, “o ato das paredes,
como lugar do fazer ¢ dizer, assemelha-se aos de um jogo onde assumem normas de
fidelidade, de segredo, de risco, de uma maneira ladica. E, através disso, a a¢do descreve a
unido da continuidade” (2009, p. 16). Um risca, e o outro tenta decifrar. Sem estarem
presentes ao mesmo tempo, brincam de enigma. E o signo pichacdo vai compondo-se. A face
estética das pichagdes atua como acionadora da circulacdo de sentidos, promovendo a agdo

continua e dialodgica entre os que vivenciam a urbe.

Montevidéu (UR), jun. 2019. Coimbra (PT), jan. 2019.
Fonte: foto enviada por uma amiga. Fonte: foto de nossa autoria.

1.1.1- Breve mas importante olhar historico

Ao resgatarmos o percurso historico da manifestagdo por intervengdes em paredes,

muito pode ser compreendido sobre a dinamica e o papel das pichagdes na urbe. Uma




narrativa sobre as intervengdes urbanas como vivéncias historicas e como agentes de
questionamento e de adequagdo vai se delineando. Para Russi, “as distintas agdes sobre os
muros das cidades sdo uma dindmica antiga para a ressignificacao destes e de outros suportes”

(20164, p. 55), mas que transcendem essas materialidades.

A pichacdo ¢ definida por Canclini como “modo marginal desinstitucionalizado,
efémero, de assumir as novas relagdes entre o privado e o publico, entre a vida cotidiana e a
politica” (2008, p. 339). O autor ainda situa que, como meio sincrético e cultural, a pichagao
desfaz fronteiras entre tipos de contetidos e espacos de expressdo, mas, por outro lado,
demarca territorial- e identitariamente as presencas daqueles que sdo afastados da
nuclearidade da vida urbana. Entdo, as pichacdes enunciariam “o modo de vida e de
pensamento de um grupo que nao dispoe de circuitos comerciais, politicos ou dos mass media
para expressar-se, mas que através do grafite afirma seu estilo. [...] O grafite afirma o
territorio, mas desestrutura as colecdes de bens materiais e simbodlicas” (CANCLINI, 2008, p.
336, grifo do autor). Dessa forma, a pichagdo constituiria, ainda, um desafio a formas
institucionalizadas de comunicacao, como a publicitaria e a politica, j& que se expressa de

forma distinta dessas.

‘ T a0
Porto (PT), jan. 2020. Munique (AL), dez. 2019.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Tais consideragdes auxiliam na percepgdo da existéncia de manifestacdes dissonantes e
historicamente vinculadas a vida nas cidades. Armando Silva® estabelece a evolugio da

dindmica da pichacdo em trés etapas centrais: maio de 1968, em Paris (Berlim, Roma e

40 Depois retomadas por Canclini (2008) e Russi (2016a)




México), caracterizada por frases de protesto e dimensdes macropoliticas; a pichacdo
periférica nos metrés de Nova lorque, no inicio dos anos 1970, com atuagdo territorial e
micropolitica; e a pichacdo mais cinica, relacionada ao desencanto utopico, que aparece na
América Latina, nos anos 1980, e que Silva ilustra com o exemplo colombiano (1987, p. 22-
25).

A partir dessa constatagdo, Russi (2016a) sintetiza a percepcao das vertentes pichadoras
em duas: a europeia (francesa) e a norte-americana. Conforme o autor, “o grafiti parisiense,
que surge neste espaco, ¢ um ato de subversdo a ordem moral, expondo o socialmente
proibido e o obsceno (fora de cena) no campo de visdo, do publico. Assim, busca provocar
todos os cidaddos” (2016a, p. 63), que dela podem participar coletivamente, manifestando o
que nao deve ser dito. Ja a pichagdo norte-americana, embora nas¢a com fungdo de resisténcia
similar a europeia, relacionada “com a cultura dos guetos latinos, negros, migrantes,
camponeses (setores territoriais), com as manifestacdes hip-hop, rap, break-dance, Dj'ing”,

<

logo incorpora “uma preocupagdo com o melhoramento técnico e a estética comercial,
chegando a ser exposta em alguns museus” (RUSSI, 2016a, p. 63). Parece-nos que se delineia

ai a valorizagdo da plasticidade e a conversao do trago de protesto em imagem de afirmacao.

Mas quando se pensa no percurso histérico da picha¢do, ¢ comum deparar-se com a
referéncia as pinturas rupestres, porque sdo, também, gestos humanos deixados nas paredes.
Inclusive ¢ usada a nogdo de arte para isso, arte rupestre. Entendemos, porém, que as
inscrigdes nas cavernas tinham natureza ritualistica e ndo fim transgressor. Percebemos
similaridades, como o ato da presenga ocupando o espago-tempo nas paredes, marcando a
existéncia humana e o exercicio de autoconsciéncia em espacos de vivéncias. Mas pode-se
inferir que eram nao so6 permitidas mas desejadas e celebradas, ao contrario do que ocorre
com as pichacdes, que — vale lembrar — surgem no contexto da complexidade urbana e sdo —

em geral — mal vistas e combatidas.

As diferencas entre as pinturas deixadas por humanos nas cavernas e as pichacgdes sdo
assim expressas por Russi:

As marcas — pinturas — inscritas nas cavernas ndo apresentam marcas de
comunicagdo alternativa, nem tensionam a ordem estabelecida, nem contrapdem-se ao
ambito oficial sistematizado, cujo conteido expressa ideias, comportamentos, atitudes
cotidianas, imaginarios que, de outra forma, seriam silenciados. [...] As pinturas comumente
denominadas como pré-histdricas respondem aos ritos de algumas comunidades que as
permitem e as consideram bem-vindas. Se consideramos que um dos tragos distintivos do
grafiti ¢ a expressdo do proibido, [...] temos que entender que o fato de ambas as
manifestagdes utilizarem suportes semelhantes ndo quer dizer, por si, que sejam grafitis,




visto que estes resultam de marcas — sujeitos e condi¢des de producdo provenientes de
contextos e aspectos que estdo muito além das paredes em si —. (2016a, p. 56-57)

Logo, ndo ¢ o simples fato de inscrever algo em uma parede, muro ou outro suporte
urbano que caracteriza uma pichagdo, mas, sim, que ela é uma intervengdo, um fazer

transgressor e dinamizador da sociabilidade urbana.

Encontramos, também, varias meng¢des a Roma Antiga e a Pompéia — que ja constituiam
cidades — como o primeiro registro do uso de escritas em paredes para protestar contra algo,
com xingamentos, propaganda politica e poesias. Conta-se, ainda, que, na Idade Média,
padres pichavam os muros de conventos rivais no intuito de expor sua ideologia, criticar
doutrinas contrarias as suas ou mesmo difamar governantes’. Como registro melhor
documentado, menciona-se — em Armando Silva (1987, p. 27-28) e em Russi (2013, p. 47) —
uma ocorréncia de 1521, em Tenochtitlan, apos a derrota dos astecas. Capitdes espanhdis
teriam se sentido enganados na partilha do butim e usado paredes brancas proximas ao palacio
para expor sua indignacdo por varias manhas sucessivas. Por fim, o comandante teria acabado
com a discussdo exposta nas paredes nelas inscrevendo ‘“Parede branca, papel de néscios”.
Esse acontecimento demarca, ja, o carater de reacdo a opressdes em ambiente de concentragdo

humana e também seu aspecto clandestino.

No inicio do século XX, encontra-se outra associacdo feita a esfera da pichagdo: o
movimento muralista. Na bela publicagdo “Si las paredes hablaran”, 1&-se que este se
configurou no contexto pos-revoluciondrio mexicano, como forma de dar visibilidade a
questionamentos a estrutura social, e teve como nomes fortes Diego Rivera e Jos¢ Clemente
Orozco — da primeira geracdo da escola pictorica, cujo objetivo seria “criar uma arte ao
alcance das minorias, que de forma estética e didatica narraria a historia nacional, criticaria
a sociedade e reivindicaria as classes oprimidas” (MONTES, 2016, p. 146, grifo da autora).
Entretanto, a autora refere que tal definicdo ¢ contestada hoje, quando se observa que “longe
de estarem em lugares ao alcance de todos, esses murais foram feitos dentro de prédios
governamentais ou escolas, aos quais poucos tinham acesso” (2016, p. 146), além de ter
fomentado esteredtipos do mexicano e uma versdo oficial da histéria. Embora ndo
percebamos, entdo, semelhangas com a dinamica da pichagdo, o termo mural é empregado
contemporaneamente para referir pinturas de grande extensdo — como as de Cobra e de indio,

dois grafiteiros brasileiros renomados € que costumam retratar identidades nacionais ou

41 Essa informagao aparece em diversas fontes, inclusive na dissertagdo «Pichagdo carioca: etnografia ¢ uma
proposta de entendimento», de David da C. A. de Souza. Mestrado em Sociologia e Antropologia na UFRJ,
marco de 2007, p. 20. L :




regionais. Também pichadores com quem conversamos faziam essa distingdo, usando os
termos mural ou painel quando era uma pintura contratada. Como sdao obras permitidas,
parece-nos que ¢ uma boa opcdo de nomenclatura, ja que fogem da caracteristica

transgressora da pichacao.

Rio de Janeiro, jul. 2017.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

A forma de expressdo que hoje nomeamos como pichagdo surge no contexto pos-
segunda guerra, apds a tragédia do fascismo, junto a expansdo dos meios de comunicagdo de
massa, a guerra do Vietna, o movimento hippie, o avango da pobreza nas grandes cidades,
quando se torna aparente um movimento de denlncia dos contextos de exploracdo.
Inicialmente visibilizado como protestos contra os regimes ditatoriais — em que a frase mais
presente foi "Abaixo a ditadura! — , de cunho explicitamente politico, aos poucos, o gesto de
ocupar paredes € muros com mensagens escritas por cidaddos comuns ganhou outras facetas
além do protestar, como sair da invisibilidade, marcar presenca, aventurar-se, mostrar forga.
Habitantes da periferia das cidades passam a utilizar esse recurso de manifestacdo, ja que,
como afirma um dos personagens do filme "Pixo",

“muita gente gostaria de falar e ndo tem condi¢do de se expressar, né, meu?! S6
quem tem direito de falar, de opinar nas coisa ¢ os gravatado.” (homem, 24:24)

No Brasil, o percurso histérico da produgdo de pichagdes ¢ marcado pelo cendrio de
reacdo a ditadura militar, no inicio dos anos 1970, e, depois, alinhado ao surgimento da
cultura pop, que traz também o, assim chamado, grafite ao pais. Mesmo na cidade recém-
construida, a nova capital brasileira, ja se via pichagdes em espagos publicos, especialmente
na W3, conta Almendra (2018, p. 351), recuperando fala do poeta brasiliense Nicolas Behr.
Naqueles dias, as pichagdes concentravam-se nas paradas de Onibus e nas laterais dos
comércios do Plano Piloto e consistiam em frases aleatdrias, protestos de cunho politico ou
criticas a demora do transporte publico. Depois, o movimento ganhou forca gracas a

constituicdo de coletivos, sendo o primeiro deles o coletivo Zulu DF, da Ceilandia, que nasce




em 1989 usando elementos do Hip Hop* para tratar da realidade social de opressio e
violéncia sobre as comunidades periféricas. Almendra (2018) diz que esse grupo ainda €
bastante atuante e que, logo depois de sua constitui¢ao, foram surgindo novas crews, inclusive
na area central de Brasilia. Pode-se inferir que, de modo similar, a dindmica da pichacao foi se

inserindo e se alastrando pelas capitais do pais e, depois, por outras cidades.

Mas, mesmo em nivel mundial, o fendmeno da pichagdo ndo evolui s6 a partir de seus

propositos. Varios relatos associam aspectos como a popularizagio do aerossol®

ao uso
marcante da escrita a spray nas revoltas estudantis na Alemanha e na Franca, em 1968, e nas
disputas entre gangues do trafico de drogas em Los Angeles, no final de 1969 e inicio dos
anos 70*. Logo, outras condi¢des técnicas vdo fazendo diferenca, como o uso das canetas
com pontas de 1 cm a 5 cm, o que acelerou a multiplicagdo das tags®, pois eram faceis de
carregar ¢ sua tinta ndo saia com facilidade. Aos poucos, estilos foram definindo-se,
retratando identidades, vivéncias e propositos. As fags — a principal forma de espalhar o nome
pela cidade —, inicialmente muito similares entre si, proliferam e passam a conter
diferenciagdes: setas, asteriscos, estrelas e simbolos, para, assim, definir um estilo proprio. As
letras vdo sendo mais trabalhadas artisticamente*’, e, na sequéncia das variagdes das tags,
surge o bomb, em que as letras sdo preenchidas e possuem duas cores. Como sintetizam
Oliveira e Marques, “essas escritas foram se desenvolvendo ¢ mudando suas caracteristicas,
ganhando os contornos conhecidos hoje: assinaturas quase ilegiveis (para a maioria) que
marcam territérios e expressam identidades” (2017, p. 200). Também vale lembrar que a
pichacdo de vagdes do metr6 foi um grande divulgador da prética, pois fazia a intervengao
circular por toda a cidade, o que, depois, foi ampliado para a dimensdo intercidades com a

pichagdo de trens.

42 Para ver mais sobre a cultura Hip-hop, KUGELBERG, Johan. Born in the Bronx. New York: Oxford
University Press, 2007.

43 Conta-se que foi Superkool 223 que descobriu que ao usar bicos de perfumes, venenos e outros produtos o
traco poderia variar se tornando mais espesso ou mais fino. Hoje os Fat Caps (grossos) ¢ os Thin Caps
(finos) sdo vendidos por revistas especializadas em graffiti.

44 Informacao também disponivel em http.//multirio.rio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/artigos/
2974-desde-o-tempo-das-cavernas. Assinado por Gilberto de Abreu, jornalista e especialista em artes
visuais. Acesso em 01/07/2021.

45 Primeiro os Tags (Pixo/Assinatura), depois os Throw-ups (vomitos, letra contornada com cor de
preenchimento), em seguida vieram os Pieces (trabalhos mais elaborados tanto nas linhas como nas cores).
Conforme , entre outras fontes, https://www.graffiti.org/fag/elementos br.html. Acesso em 01/07/2021.

46 Assim surgem os estilos Bubble (letras mais cheias e arredondadas), Broadway (letras em blocos),
Mechanical (inspiradas em metais) e Wild Style (estilo mais complexo onde as letras se fundem formando
uma nova composi¢ao estética). Entre outras fontes, disponivel em
https://blogdoamstalden.com/2013/02/13/grafitti-continuacao-por-valeria-pisauro/. Acesso em 01/07/2021.



https://blogdoamstalden.com/2013/02/13/grafitti-continuacao-por-valeria-pisauro/
https://www.graffiti.org/faq/elementos_br.html
http://multirio.rio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/artigos/2974-desde-o-tempo-das-cavernas
http://multirio.rio.rj.gov.br/index.php/leia/reportagens-artigos/artigos/2974-desde-o-tempo-das-cavernas

Além da faceta mais subversiva, na década de 1980 se delineia uma segunda geracao
expressiva, que integrara o fendmeno da Pop Art, pela apreciagdo de Andy Warhol, grande
estimulador de Jean-Michel Basquiat*’ — considerado o primeiro pichador a levar a arte das
paredes para galerias e museus. A partir dai a pichag@o ganha proje¢do e ¢ levada para espacos
de arte, espalhando-se, em sua nova modalidade, também pela Europa. As intervengdes
urbanas ganham cada vez mais visibilidade, pautando muitas vezes a grande midia e
ocupando telas de cinema. Nessa dire¢do, aprofunda-se a diferenciacdo entre pichacdes
caracterizadas por letras e outras, em que predomina o desenho e que percorreram um
caminho de crescente aceitagdo. Podemos dizer, entdo, que a vertente norte-americana da
pichacao se destaca quantitativamente e em termos de visibilidade, inclusive por presentificar-
se como “imagens plésticas que transformaram o conceito de muro em mural e os cenarios

fixos, em moveis (trens)”, diz Russi (2016a, p. 63).

No cendrio brasileiro da pichagdo, torna-se mais perceptivel o quanto a presenga das
intervengdes urbanas passa a compor o cotidiano das cidades a partir dos filmes que comecam
a chamar a atengao, como “Pixo” (2009). Em sua dissertacao, Altamirano (2018) destaca esse
documentario como o primeiro produzido por alguém de fora da cena, mas que contou com a
parceria de pichadores e alcancou repercussao internacional. A partir dai, agdes de impacto
midiatico® vdo configurando-se e envolvendo pichadores. A autora refere, ainda, o
documentario “Pixadores” (2014), do iraniano Amir Escandari, que foi premiado e marcou a
participacdo de pichadores que foram convidados e participaram da 7* Bienal de Berlim

% a partir de uma proposta que “buscava apontar o ativismo

(2012), com o tema “Forget Fear
politico como forma de poesia, ocasido que aproximou definitivamente a pixa¢ao do universo
da arte” (ALTAMIRANO, 2018, p. 255). A pesquisadora ainda menciona o documentario
“Olhar instigado” (2015), dos brasileiros Chico Gomes ¢ Felipe Lion, que retrata o papel da
criagdo na vida de trés pichadores, ao que acrescentamos os filmes “Luz, cdmera, pixa¢ao”

(2011)*°, de Gustavo Coelho e Marcelo Guerra, totalmente gravado a partir da performance e

47 “No inicio dos anos 80, Jean-Michel Basquiat, ou SAMO, invadiu a alta sociedade de Nova York -
eventualmente colaborando com nomes como David Bowie e Andy Warhol . (Uma de suas pinturas foi
vendida recentemente por US $ 100 milhdes.)”. Entre outras fontes, disponivel em
https://metropole.at/graffiti-the-art-of-vandalism/. Acesso em 01/07/2021.

48 A partir de “Pixo” (2009) ocorreu “o convite da institui¢do francesa Fundagéo Cartier para o pixador Djan
Ivson — um dos protagonistas do documentario — participar da exposi¢do Né dans la rue — Graffiti,
instalando seu pixo na fachada do prédio de vidro do local, parte mais prestigiosa do edificio que
apresentava a maior retrospectiva do género arte de rua feita no mundo até entdo”, conta Altamirano.

49 Esqueca o medo.

50 Ja aqui mencionado anteriormente.
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de falas de pichadores, e que explora e reafirma a distingdo entre grafite e pichagao.
Destacamos, ainda, producgdo recente, de Laryssa Helena e Ludmilla Cabral, que, como TCC
do curso de publicidade na UFMG, documentam, em “Sobre ruas e intersecdes: o grafite das
mulheres negras” (2020)°!, a percep¢do de sete jovens atuantes em Belo Horizonte sobre o
mundo da pichagdo. Quando a realidade cotidiana passa a ser tratada em telas como filmes,
nos parece que essa realidade tem forca e impacta a vida das pessoas, e, nesse caso, a

realidade ¢ a da pichagdo.

Nesse breve olhar sobre o trajeto historico da pichagdo, o elemento principal parece-nos
ser a distingdo que foi se estabelecendo entre tracos mais duros e codificados e tracos mais
artisticos e figurativos, que, embora surjam em contextos e propodsitos similares, hoje marcam
algumas tensoes e tendéncias diferenciadas. A poténcia transgressora ¢ uma dessas diferencas
e torna-se bastante perceptivel na forma como a lei lida com a pratica cotidiana de intervir

comunicacionalmente nas cidades.

1.1.2- A pichagao e a tatica da lei

A separacdo entre tipos de pichacdo apresenta-se, em nosso entendimento, como
importante elemento a atuagdo da lei sobre a pratica da pichagdo. Enquanto as inscrigdes
entendidas como menos artisticas, geralmente monocromadticas e compostas por muitos
simbolos sdo consideradas essencialmente transgressivas, predatérias, visualmente agressivas,
degradantes da paisagem, fruto de vandalismo desprovido de valor comunicacional e, por
isso, mais duramente combatidas, as outras, denominadas no Brasil como grafites, tém maior
aceitagdo e sofrem menos perseguicao legislativa e policial. Também por isso, parece-nos, as
pichacdes mais «sujas» caracterizam-se por serem repetitivas, simplificadas e de rapida
execucdo, geralmente executadas em locais proibidos e a noite, e tratadas como ataque ao
patrimdnio publico ou privado, estando seus autores sujeitos a prisdo e multa. Ja o grafite ¢
realizado, muitas vezes, em locais permitidos ou mesmo especialmente a ele destinados,
inclusive em projetos escolares ou institucionais ou com apoio financeiro de governos locais
ou contratacdo comercial.

Ja na década de 1980, durante a ditadura brasileira, passou-se a tratar das picha¢des na

Lei n. 6.938/81, a Lei da Politica Nacional do Meio Ambiente. Nela se enquadra a pichagao

51 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=yqWt8uAcDCO0 Acesso em 01/07/2021. Duragao: 47
minutos. ' '
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como degradagdo ambiental. Mas em 1998, consolida-se oficialmente sua criminalizacdo, ja
que a pichagdo passa, entdo, a ser considerada crime, pois definida como vandalismo e crime
ambiental, nos termos do artigo 65 da Lei 9.605/98 (Lei dos Crimes Ambientais). A partir dai,
se estabelece a pena de deteng@o de 3 meses a 1 ano e multa para quem pichar, grafitar ou por
qualquer meio agredir edificacdo ou monumento urbano. Depois, em 25 de maio de 2011, a
presidenta Dilma Rousseff assina uma pequena alteracio na norma, a lei n° 12.408%, e
descriminaliza o ato de grafitar, determinando, porém, a proibi¢do da venda de tintas em
embalagens do tipo aerossol a quem tenha menos de 18 anos>. A distingdo entre pichagdo e

grafite ¢ reforcada nos termos da lei.

No entanto, a aplicacio da lei guarda suas artimanhas. E facil constatar, ao observar a
realidade e o que € noticiado na imprensa, que, embora o Codigo Penal preveja que qualquer
pena de até um ano de prisdo seja convertida em penas alternativas, como a prestacdo de
servigos a comunidade e a limitacdo da liberdade nos fins de semana — o que ¢ adotado na
decisdo de alguns juizes ou destacado em decisdes de cAmaras municipais®—, em algumas
localidades brasileiras — especialmente em Belo Horizonte™ e em Porto Alegre® — policiais
procuram enquadrar os pichadores também em formacdo de quadrilha, induzindo a penas

maiores.

Ha, também, casos bastante espetaculares quando o assunto € a pichacdo e sua punigao.
Em Sao Paulo, em 26 de outubro de 2008, ocorreu a prisao de uma jovem — retida por mais de
50 dias no Carandiru — por pichar — junto com outros 40 individuos — paredes do andar vazio

da 28* BIENAL, um espaco teoricamente aberto a intervengdes artisticas livres. Em 2010, na

52 Art 65 - "§ 22 Nio constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar o patrimonio
publico ou privado mediante manifestacdo artistica, desde que consentida pelo proprietario e, quando
couber, pelo locatario ou arrendatario do bem privado e, no caso de bem publico, com a autorizagdo do
orgao competente e a observancia das posturas municipais e das normas editadas pelos 6rgaos
governamentais responsaveis pela preservagdo e conservagdo do patrimonio historico e artistico nacional.”
(http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2011/lei/112408.htm)

53 Desde entdo, os comerciantes de tinta spray devem exigir documento de identidade para comprovar a idade
e colocar a identidade do comprador na nota fiscal. As embalagens das tintas devem vir com o aviso:
“PICHACAO E CRIME (ART. 65 DA LEI N° 9.605/98). PROIBIDA A VENDA A MENORES DE 18
ANOS.”

54 Exemplo, o DF define na Camara Legislativa, em 2015. Conforme
http://g1.globo.com/politica/noticia/2015/04/camara-aprova-projeto-que-ameniza-pena-para-quem-
picha.html. Acesso em 01/07/2021.

55 Onde — segundo reportagem de 2016 — um pichador ja foi condenado a oito anos de prisdo, dois esperam
julgamento na cadeia e 16 sdo monitorados com tornozeleiras eletronicas — ndo podendo sair de casa entre
23h e 6h. Conforme https://www.bbc. com/nortuguese/brasﬂ 38007787 Acesso em 01/07/2021

metropohtana—3625438 html e https:/portoimagem.wordpress. com/2012/01/09/rs policia-vai-prender-
pichadores-por-formacao-de-quadrilha/ Acesso em 01/07/2021.



https://portoimagem.wordpress.com/2012/01/09/rs-policia-vai-prender-pichadores-por-formacao-de-quadrilha/
https://portoimagem.wordpress.com/2012/01/09/rs-policia-vai-prender-pichadores-por-formacao-de-quadrilha/
https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2012/01/cerco-a-pichacao-pode-se-expandir-para-a-regiao-metropolitana-3625438.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2012/01/cerco-a-pichacao-pode-se-expandir-para-a-regiao-metropolitana-3625438.html
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-38007787
http://g1.globo.com/politica/noticia/2015/04/camara-aprova-projeto-que-ameniza-pena-para-quem-picha.html
http://g1.globo.com/politica/noticia/2015/04/camara-aprova-projeto-que-ameniza-pena-para-quem-picha.html
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9605.htm#art65
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2011/lei/l12408.htm

madrugada de 15 de abril, o Cristo Redentor foi alvo de pichagdo para protestar sobre pessoas
desaparecidas, com autoria reivindicada por Aids, Zabo e¢ Lub da Crew DP (Dopados e
Perversos) e I (Irreverentes), da zona oeste do Rio de Janeiro®’. No mesmo ano, em Belo
Horizonte, a prisdo preventiva de um grupo de oito pichadores (Goma, Lic, Lisk, Arke, Zero,
Sadok, Fama e Ranex), autodenominados "Os Piores de Beld", causou grande repercussio,
pois foram indiciados por formacdo de quadrilha. A operagdo fez parte das acdes do

Movimento Respeito por BH*, focado na limpeza da cidade para a Copa do Mundo de 2014.

Umas das grandes cidades iconicas da pichacdo ¢ Sdo Paulo. La o combate a
intervengdes urbanas ¢ rotineiro e bastante noticiado. Destacam-se a forte repressdo a
pichadores ja na década de 1980, sob a administragdo do entdo prefeito Janio Quadros;
depois, em 2008, na atuagdo de Gilberto Kassab® em sua politica de “limpeza urbana”, que
recebeu criticas em nivel mundial por ter «apagado» inclusive grandes murais de artistas de
reconhecimento internacional; e, de grande repercussio, o caso de Jodo Doria®, que iniciou
seu mandato na prefeitura em 2017 com a operacdo “Cidade Linda”, em que, literalmente,

muros foram pintados de cinza, cobrindo todo tipo de pichagao.

Outra opgdo rica a observar seria a cobertura midiatica das pichagdes®. Além de ser
bastante facil encontrar reportagens noticiando pichacdes, uma referéncia durante uma
transmissdo marcante no pais chamou nossa atengdo. Em sete de abril de 2018,
testemunhamos o destaque dado a pichag¢des na transmissao ao vivo, pela TV, da prisdao do ex-
presidente Luis Indcio Lula da Silva. Durante a cobertura do momento da prisao, “plataformas

midiaticas deram visibilidade a pichagdes feitas reivindicando “Lula livre” e “Lula pela

57 O monumento passava por reforma, ¢ os pichadores usaram os andaimes para chegar até o topo. Fizeram um
protesto relativo ao caso de uma engenheira chamada Patricia que teve uma estranha morte ndo solucionada.
Um deles declarou: “Foi s6 um protesto para alertar sobre pessoas desaparecidas”. Em 1991, pichadores de
Sao Paulo ja haviam atacado o Cristo de uma forma mais sutil em seu rodapé.
http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,.EMI133832-15223.00-
ESTATUA+DO+CRISTO+REDENTOR+E+PICHADA+PELA+PRIMEIRA+VEZ.html. Acesso em
01/07/2021.

58 A linha dura com os pichadores na capital mineira ocorreu em fungéo do trabalho conjunto da Policia Civil,
Prefeitura (criadora do Movimento Respeito por BH), Ministério Publico, Judiciario e 6rgdos da Defesa
Social, todos focados na Copa do Mundo de 2014. Tal ato gerou manifestos pedindo a liberdade dos Piores
de Beld. https://comjuntovazio.wordpress.com/tag/os-piores-de-belo/ Acesso em 01/07/2021.

59 Na gestdo de Kassab, uma area de quase700 metros quadrados na Av. 23 de Maio (Viaduto Julio de
Mesquita Filho) foi pintada de cinza com a autorizacdo da lei Cidade Limpa. Artistas de renome
internacional, como Os gémeos, Nunca, Nina, Vitché e Hebert Baglion, viram suas obras serem destruidas

pelo poder publico. Disponivel em http://www.assistebrasil.com.br/2017/01/5-documentarios-brasileiros-
sobre-cultura-urbana-grafitagem-e-pichacao/ Acesso em 01/07/2021.

60 Disponivel em https://brasil.elpais.com/brasil/2017/01/24/politica/1485280199 418307.html Acesso em
01/07/2021.

61 O que, porém, ndo incluimos neste estudo.
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democracia”, que ganharam noticiabilidade como ataque ao patriménio e a democracia”
(DIESEL e RUSSI, 2019, p. 25914). Além disso, na Globonews, enquanto a tela principal
transmitia imagens (ao vivo) do avido que transportava o ex-presidente, a legenda falava das
pichacdes feitas em prédios publicos no Rio de Janeiro, referindo inclusive nomes e idades
dos dois detidos pelo ato e denominando-o de vandalismo®. Como observamos no artigo
acima referido, entre varias reagdes a construida prisdao de Lula, coube incluir as pichacdes
que protestavam contra a parcialidade do processo, e, como ¢ comum, todas mengdes as
pichacdes realizadas foram apresentadas descontextualizadas em relagdo as vivéncias pelas

quais o pais passava e que seriam as motivadoras diretas dessas intervencdes.

Rio de Janeiro, 07 de abr. 2018. Rio de Janeiro, 07 de abr. 2018.

Fonte: G1 — (22h21). Disponivel em Fonte: G1 — (22h21). Disponivel em
hitp://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2018/04/pf- http://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2018/04/pf-
investiga-autoria-de-pichacoes-em-dois-predios-da- investiga-autoria-de-pichacoes-em-dois-predios-da-
justica-federal-no-rio.html Acesso em 29/06/2021. justica-federal-no-rio.html Acesso em 29/06/2021.

Em 2020, no contexto de acirramento do desrespeito aos direitos humanos vivido no
Brasil desde o golpe de deposicao da presidenta Dilma, mesmo grafiteiros conhecidos e
celebrados comercialmente como Pedro Sangeon, o autor do marcante Gurulino, foram
detidos e até torturados em delegacias®. A prisdo de Sangeon e mais dois amigos ocorreu
enquanto eles pintavam a palavra democracia, em grande tamanho, numa das vias de acesso
ao Eixo Monumental, no Plano Piloto, em Brasilia, em junho de 2020. O vestigio da pintura —
DEMOC pintado em branco — passou a nomear as varias atividades feitas para discutir o
ocorrido. O fato de ser um reconhecido artista de rua ndo impediu o tratamento que recebeu.
Quando foi interessante aos mecanismos punitivos, ele foi considerado um pichador vandalo,

o que pode indicar o quanto a situagcdo espago-temporal incide sobre as condutas em relagao

62 O link do video da referida noticia era este, https://www.youtube.com/watch?v=i08KyU52nHk , mas em
inicio de junho de 2021 verificamos que el esta indisponivel.

63 O episodio de Sangeon gerou muita repercussdo - e, inclusive, novas e varias atividades associadas a
interrupgdo da palavra que ele pintava no momento da detengdo: DEMOC. https:/g1.globo.com/df/distrito-
federal/noticia/2020/09/01/artista-de-grafite-criador-do-personagem-gurulino-denuncia-violencia-policial-
no-df.ghtml e https://jornaldebrasilia.com.br/cidades/artista-de-brasilia-diz-ter-sido-vitima-de-agressao-
policial/,entre outras fontes. Acesso em 01/07/2021.
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as praticas dos citadinos. Em época de desvalorizagdo total da — assim chamada — cultura,

nem os grafiteiros famosos estao a salvo.

AR O 44% ) 22:49 AR O 43% W 22:58

@ gurulino . @ gurulino
Brasilia : Y Srasilia

® Qv - |

@7 Gostos: rodrigo_or e 10 031 outras pessoas BFP Gostos: sofia.diesel e 4 092 outras pessoas
gurulino .. Meu foco principal é aprender a lidar com gurulino Pelo enorme interesse e mobilizagdo que
© gue esta acontecendo no momento: pandemia + houve com o ultimo post aqui do canal, estou me
governo com politica anti-cultura . Estamos sendo propondo a organizar aqui pelo Instagram um
sabotados profissionalmente e destruidos como espago de Lives para conversar sobre esse assunto,
cultura diariamente por politicos reacionérios, responder as perguntas e dividas e debater ideias
dogmaticos, com viés fascista, enquanto cumprimos sobre o momento da arte no Brasil, a segurancga dos
quarentena. O FAC esta parado, a Biblioteca Nacional artistas da arte urbana e a condig@o de ser artista em
esta parada. Nossos projetos ja aprovados ha muito um pais onde o estado promove o desmonte, o
tempo ndo recebem verba porque esses 6rgéos n&o desprezo e o ataque deliberado & cultura e a todos
funminnam a ninadm rancanie trahalhar |im dia na aue trahalham com ela A ideia & e diferentes

@ a o & @ a o &

Cobertura da prisao de Sangeon, set. 2020. Cobertura da prisdo de Sangeon, set. 2020.
Fonte: feed do Gurulino no Instagram. Fonte: feed do Gurulino no Instagram.

Por outro lado, quando estendemos o olhar para observar o tratamento dispensado a
pichagdo em outras cidades do mundo, a perseguicdo a pichagdo mantém-se no percurso
historico. Conta-se que em maio de 1989, apds 15 anos de combate, foi feita uma limpeza dos
vagdes do metrd de Nova lorque que consumiu 80 mil horas de trabalho e 150 milhdes de
dolares. Depois disso, conseguir pichar e manter uma pichacdo em vagao da cidade tornou-se
uma proeza. Desde a década de 1990 vige uma politica municipal de tolerdncia zero a
pichagdo, embora, simultaneamente, a cidade seja trabalhada como simbolo do grafite. Aliado
ao combate as intervencdes, em Nova lorque a proibi¢do da venda de tinta em spray

alcangava os 21 anos, o que foi derrubado em 2006 por um juiz da cidade.*

Berlim ¢ considerada hoje meca da pichacdo na Europa. A cidade estd repleta de
impressionantes murais, autorizados e as vezes até financiados pelos proprietarios dos
imoveis. Mas afirma-se que 95% das pichagdes sdo ilegais, logo, consideradas vandalismo®.
Consta que a lei berlinense ¢ bastante permissiva quanto a maioria dos espagos publicos da
cidade, com exce¢do dos vagdes de transporte publico. Nesse caso, a pena costuma ser uma

multa de até 2 mil euros®®. A cidade tem muitas areas e rotas turisticas dedicadas & — chamada

64 Disponivel em http://g1.globo.com/jornaldaglobo/0,.MUL890150-16021.00-
NOVA+YORK+DO+GRAFITE.html Acesso em 01/07/2021.

65 Disponivel em_https://goeasyberlin.de/blog/sightseeing/arte-urbana-cena-grafite-berlim/. Acesso em
01/07/2021. ' :
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— street art e conta, desde 2017, com um museu dedicado a pichagdo, o Urban Nation®.

Como em outras cidades, a mercantilizacdo da pichagdo tem como um dos efeitos a
. ~ 68 . . . o~ , .

gentrificacdo™, que tem, agora, provocado inclusive a destrui¢do de obras pelos proprios

autores®.

Na vizinha Austria, a capital, Viena, destaca-se quanto a presenca da pichagdo. Conta-se
que, ja na década de 1980, a cidade convidou writers de NY para pintarem vagoes de trem. E
desde 1995, ha paredes definidas por 14 para pichagdes legais, o que hoje ja soma mais de 22
pontos pela cidade™. Mesmo assim, o vandalismo ¢é considerado crime e pode ser punido com
prisdo de seis meses a cinco anos. Por outro lado, ocorre 14, desde 2014, o Calle Libre
Festival, que retine artistas da arte de rua e marca a cidade com imensas obras e discussdes’.

Além disso, hd museus e mapas de visitagdo para conhecer as picha¢des da cidade™.

Os mecanismos de controle da pichagdo nessas cidades oferecem um bom panorama de
condutas de absor¢do e submissdo do gesto transgressor a garantia de visibilidade — em
tamanho — e a oportunidade de comercializacdo ou reconhecimento artistico. Importante,
notar, porém, que o formato mais «sujo», «duro» e de codificacao fechada nao costuma ser
contemplado nessas «oportunidades» e mantém sua poténcia de resisténcia alta. Uma cidade
em que presenciamos até mesmo a incorporacao de fags — mais estilizados, ¢ verdade — foi
Calgary, no Canadd. Embora seja «vendida» como uma cidade «de alma jovem», quando 14
estivemos, em 2016, descobrimos que esse centro petrolifero mantém forte vigilancia nas ruas
da cidade, com cameras e multas pesadas a qualquer desvio de conduta. As picha¢des que 14

observamos eram predominantemente artisticas e sempre enquadradas em espacos a elas

66 Disponivel em_https://www.tui.com.br/destinos/berlim/street-art-em-berlim-muito-mais-que-grafit. Enquanto
no geral, no restante do pais, pode ser punido com até 2 anos de prisdo. Conforme https://www.dw.com/pt-
br/a-legaliza%C3%A7%C3%A30-seria-o-fim-do-grafite/a-2025024. Acesso em 01/07/2021.

67 Disponivel em_https://observador.pt/2017/09/20/berlim-recebe-o-maior-museu-de-arte-dedicado-ao-graffiti/.
Mas 14 as obras ndo sdo retiradas das paredes; sdo telas feitas por artistas de rua. Postado em 20/09/2017.
Acesso em 01/07/2021.

68 Tratamos mais da gentrificag@o no capitulo 2.

69 Em 2015, Berlim tornou-se a primeira cidade alema a controlar o prego dos aluguéis, para que a
supervaloriza¢ao imobiliaria dos ultimos anos ndo empurre a populacdo de baixa renda para cada vez mais
longe das regides da cidade com mais infra-estrutura. Disponivel em
http://indebate.indisciplinar.com/2017/10/23/grafites-podem-contribuir-para-processos-de-gentrificacao-
parte-1/. Acesso em 01/07/2021.

70 Informacdo disponivel em https://metropole.at/graffiti-the-art-of-vandalism/. Acesso em 01/07/2021.

71 Disponivel em https://b2b.wien.info/en/press-media-services/pressservice/2018/10/10-br/photo-gallery-
vienna-street-art. Acesso em 01/07/2021.

72 Como o projeto Wienerwand; o mapa on-line Vienna Murals; o MuseumsQuartier Wien, que conta com
um corredor de arte de rua, que funciona como um espago de exposicdo na via publica; o Graffiti-Museum
Wien, que existe so na internet. Disponivel em
https://b2b.wien.info/en/press-media-services/pressservice/2018/10/10-br/photo-gallery-vienna-street-art.
Acesso em 01/07/2021. o :
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destinados. A legislacdo municipal de Calgary discute e enquadra as intervengdes como arte
publica”, abordagem também utilizada em varios outros paises. Entdo, toda interven¢do que
la se vé ¢ fruto de participacdo em edital publico da prefeitura, que assim defende sua
aplicagdo: “A arte publica traz consciéncia dos espacos que percorremos, transforma
paisagens e adiciona textura e interesse, pode expressar valores comunitarios e tem o poder de
moldar a imagem de Calgary.” (CALGARY, Processo de arte publica, 20207) Tudo muito

ordenado e domesticado. O carater transgressor inexiste, parece totalmente domesticado.

Calgary (CA)”, jun. 2016. Calgary (CA), jun. 2016. Calgary (CA), jun. 2016.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Voltando & Europa, percebemos em Portugal, em setembro de 2020, um debate sobre
mudangas na relagdo oficial com a arte urbana. Se, a partir de 2006, Lisboa comeca a ser
projetada como uma cidade referéncia quanto a integracdo de intervencdes urbanas na cidade,
gragas a descriminalizacdo da pichacdo, agora se observa o Ministério da Justiga do governo
de Antonio Costa propor a criminalizacdo’ de tais manifestagdes. Na midia portuguesa,
notamos manifestacdes de desacordo quanto a isso, classificando a iniciativa como um

retrocesso’’. O que chama a aten¢do na polémica é a demanda por distinguir as intervengdes

73 Como se pode ler em https://www.calgary.ca/csps/recreation/public-art/what-is-public-art.html Acesso em
01/07/2021.

74 Disponivel em https://www.calgary.ca/csps/recreation/public-art/public-art-process.html. Ai é descrito todo
processo de selegdo e pagamento dos artistas. Acesso em 20/10/2020.

75 Caixa de energia adesivada.

76 Disponivel em https://www.publico.pt/2020/09/27/economia/noticia/governo-preparase-criminalizar-graffiti-
custam-milhao-cp-1932866 Acesso em 01/07/2021.

77 Disponivel em, por exemplo, em https://www.publico.pt/2020/10/01/opiniao/opiniao/criminalizacao-graffiti-
portugal-dois-passos-atras-tempo-1933490 Acesso em 01/07/2021.
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de cunho mais artistico das mais similares a rabiscos, o que se assemelha a diferenciacdo
usada no Brasil. Desde 2013, municipios portugueses estabeleceram a necessidade de se obter
autorizacdo para pichar. Entretanto, segundo a Associa¢do Portuguesa de Arte Urbana
(APAURB), "¢ muito dificil para os artistas conseguirem autorizacdo para grafitar" num
determinado espago publico” (Diario de noticias. Lei incapaz de combater a realizacdo ilegal
de ‘graffiti’. 21/09/2014™), referindo ainda que na cidade do Porto, por exemplo, “a
autorizacdo paga-se, tornou-se um negocio”.

Enfim, a lei ¢ um mecanismo de regulacdo e, portanto, reflete entendimentos que a
sociedade deveria adotar a partir de uma perspectiva hegemodnica dominante. Situamos alguns
eventos legais-punitivos a pichacdo ilustrativamente, mas entendemos que nao ¢ a discussao
da legalizacdo o necessario a ser feito. Como declarou Russi, “discutir legalizacao ¢ sair da
compreensdo de identidade cultural. Apagamos a tensdo, a diferenca, logo, o processo
comunicacional, que se dd na assimetria, nas diferencas” (2021b). Recorrer ao aspecto

legislativo € ndo ouvir a sociedade.

Independente das condutas adotadas em cada cidade ou pais, a pichagdo existe e ocupa
cada vez mais espaco, alimentando discussdes sobre como lidar com ela. Observa-se que a
ilegalidade faz parte da dindmica da pichacdo, aumentando a adrenalina da agdo e valorizando
0 processo e seu resultado. Outros estudos™ ja ouviram pichadores e concluiram que nio hé o
desejo de descriminalizar a pratica; ser ilegal integra o pichar, pois sua esséncia ¢ a
transgressao.

“a partir do momento que o pixo se tornar algo legal (coisa que jamais ira
acontecer), automaticamente perde a esséncia revoluciondria, ou seja, deixa de ser pixo e
passa a ser qualquer outra coisa, que certeza ndo sera pixo rs.” (Pr., mensagem, jul. 2020)

Oliveira e Marques afirmam que os pichadores expressam inteligéncias de grupo
dissonantes dos padrdes consensuais e que suas acdes relacionam-se a demandas dos setores
relegados da sociedade “conjugando-os, conectando-os para inventar um devir auténomo,
imprevisto, que recusa e questiona a lei e os codigos que fixam a maioria” (2017, p. 196). As
autoras referem eventos de debate em Belo Horizonte que chamaram os pichadores a conversa

e apontam que, “a partir do momento em que percebem que suas falas podem ser ouvidas e

78 Disponivel em https://www.dn.pt/portugal/lei-incapaz-de-combater-a-realizacao-ilegal-de-graffiti-
4136792 .html Acesso em 01/07/2021.

79 Ver, por exemplo, DE TOLEDO CEARA, Alex; DALGALARRONDO, Paulo. Jovens pichadores: perfil
psicossocial, identidade e motivagdo. Psicologia USP, v. 19, n. 3, p. 277-293, 2008. ¢, também, OLIVEIRA,
Ana Karina de Carvalho e MARQUES, Angela Cristina Salgueiro. A impossibilidade do consenso na cena
urbana do pixo em Belo Horizonte: discurso, comunicacao e politica no embate entre pixadores e poder
publico. 2017. : :
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consideradas, potencializam sua a¢do politica sem, contudo, reivindicarem a
descriminalizacao da pichagao” (2017, p. 195). Ainda segundo as pesquisadoras,

o que eles questionam ¢ a forma com que o poder publico tem conduzido o combate
ao pixo; o enquadramento em leis que ndo aquelas que versam sobre a pratica para
justificar penas mais severas; a representagdo do pixador como bandido; a desmedida entre
o tempo das penas e o tempo de recuperacdo das superficies pixadas; em ultima instancia, a
desvalorizagdo da vida do pixador em oposi¢do a supervaloriza¢do do patriménio material
da cidade. (OLIVEIRA e MARQUES, 2017, p. 204-205)

Nesse sentido, pode-se associar a nogao de resisténcia a pichagado, ja que mesmo quando
ha processos de incentivo, esses sdo metonimicos € a criminalizagdo ¢ o enquadramento
predominante. Percebemos resisténcia a organizacdo da sociedade e sua padronizagdo,
provocando os pichadores a marcarem sua presenca pela cidade, mesmo que ndo queiram ser
presos. Como bem definem Oliveira e Marques,

contra um discurso juridico e policial que apresenta a pichacdo como crime,
vandalismo e falta de respeito ao patrimonio, esses sujeitos oferecem outras formas de
compreensdo da pratica, apresentando-a como modo de vida, de sociabilizagdo, de cultura
urbana e, portanto, de insercdo e participacdo na vida da cidade. (2017, p. 202)

O pichador Cripta Djan, em entrevista para a Revista Vaidapé®, em fevereiro de 2015,
comenta a alteracdo na legislagdo, que a partir de 1998 passa a classificar a pichagdo como
crime, abrindo brechas para que pixadores sejam enquadrados no crime de formagdo de
quadrilha. Djan argumenta: “Formacao de quadrilha? Até o samba foi considerado formacgao
de quadrilha um dia, e hoje ¢ um importante alicerce da cultura brasileira”. Contra a alegagado

de vandalismo, ele diz:

o pixo nio INUTILIZA uma parede, um muro. O muro continua apto a
cumprir sua fun¢do. Mas seu SIGNIFICADO muda. A ressignificagdo do espaco
publico por meio de intervengdes estéticas constitui uma importante tradicdo da arte
contemporanea, excedendo a esfera da propria pixacdo, vetor mais radical da arte urbana,
que acaba por sofrer uma discriminagdo descabida. Contra a alegagdo de “degradagao do
espago publico”: ndo ha restrigdo legal nenhuma a prédios que bloqueiam o sol, a
publicidades gigantescas, a arquitetura ruim, a obras que restringem a circulagdo dos
espacos publicos, enfim, a nenhuma das formas de mal planejamento do uso do espago
publico que, vale lembrar, pertence a todos nds. O lixo abunda nas ruas. O pixo nao entope
esgoto, nio tapa o sol, raramente ¢ maior e mais visualmente impositivo que a
publicidade, nem de longe é tao opressivo quanto o miseravel urbanismo brasileiro.
Ora... que prendam os engenheiros, os arquitetos, os que jogam lixo na rua, as agéncias de
marketing, os donos de outdoor (DJAN, 20135, grifo nosso)®'.

Como elabora Foucault, ao falar sobre a tatica do suplicio em “Vigiar e punir”’, o que
esta em pauta ndo ¢ o cuidado com a justica, mas a reativagao constante do poder. Assim todo

espetaculo punitivo, o jogo desigual de forgas, poderia ser sintetizado como ““o funcionamento

80 Disponivel em http://vaidape.com.br/2015/02/entrevista-com-cripta-djan-caligrafando-cadernos-fechados/.
Acesso em 01/07/2021.

81 Esta entrevista ¢ também referida por Altamirano (2018). -
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politico da penalidade” (FOUCAULT, 2013, p. 40). Nao ¢ possivel imaginar tamanha
ineficacia punitiva que nao consegue acabar com uma pratica depois de, ao menos, 50 anos de
combate. Sem duvida, a picha¢do ¢ uma pratica muito forte, consolidada e ja inerente a
representacdo das discriminagdes no ambito urbano, contudo, também ¢ possivel entender —

como nao se lida com suas causas — que tudo ndo passa de exercicio de poder.

“A publicidade é quase que um estupro, né. Eles enfiam aquilo na nossa mente, eles
nem sabem se a gente quer olha aquilo. E poluigdo visual, é uma merda. A gente assimila
aquilo o tempo todo e na verdade na hora que a gente poe a nossa mensagem 14 eles ndo
aceitam. Eles podem pagar. E por isso que eu sou contra o capitalismo mesmo, entendeu?
Porque eles podem pagar pra que a gente seja obrigado a ver as mensagens deles, e a gente
ndo pode pegar e escrever nosso nome por ai. Por que que eles podem escrever o nome da
marca deles por ai e a gente ndo pode escrever a nossa marca por ai? Essa parada ndo ta
legal ndo, ndo ta certa ndo.” (mulher, LUZ, 55:21-55:57)

1.1.3- O corpo da pichagao

A pichacdo, existe, ocupa espaco-tempo no fluxo urbano, atua em corporeidade. Em
suas variacdes quanto as formas de manifestar-se, a pichagdo apropria-se do espago publico,
marca presencas, interfere nas vivéncias cotidianas. Nao ser permitida ¢ seu maior

diferenciador.

Embora a riqueza e a complexidade das manifestacdes pichadoras seja imensa,
queremos situar alguns aspectos basicos, especialmente para marcar o trago mais irreverente e
transgressor. Altamirano (2018) faz um levantamento de possibilidades e a descri¢ao dos
elementos caracteristicos que muito nos auxiliaram nas limitacdes enfrentadas no periodo da
pesquisa. Assim, ela define as caracteristicas da pichagdo como agdo em que se usa palavras
ou desenhos simples, monocromaticos (em geral), feitos sem autorizagdo, para marcar
presenga ou alertar a alguma causa. Os motivos pictdricos podem ser aleatorios, realizados
por qualquer um, e a ferramenta para grafar também ¢ livre. Altamirano diz, ainda, que ndo ha
padrao estético fixo na pichagdo, “apenas no modo de ocupacao dos espagos, € seu suporte
pode ser qualquer superficie em local interno, como banheiros, 6nibus, escolas, ou externo,
como mobiliario urbano, paredes, muros e fachadas” (2018, p. 155). Logo, junto aos aspectos
gerais da pichagdo, a pesquisadora salienta como sua principal faceta ndo o pertencer ou

remeter a rua, mas o ndo ser autorizado.




Nao ser permitido significa que ndo deveria estar ali, naquele lugar, naquele suporte.
Russi propde que ¢ exatamente este o porqué de as picha¢des incomodarem tanto: “deparamo-
nos com corpos, presencas que se estabelecem e, a partir dai (suporte), nos dizem e predizem
“algo” que exige ser lido” (2016a, p. 54). Um dialogo ¢ convocado. A partir da interatuacao
de elementos na plasticidade pichadora, a intervengdo aciona a intera¢do com o sensivel dos

sujeitos que com ela se defrontam.

No graffiti e na arte urbana, a imagem e o texto interagem como linguagem de
comunica¢do de posicionamentos, sentimentos, estética e outras multiplas expressdes. O
tipografico, a base, as cores interagem com o discurso plasmado no mural, ressignificando,
dessa maneira, o conceito de espaco publico na cidade. (DISLOCACIONES, 2013, p. 72)

A linguagem constitutiva da pichag@o seria como uma espécie de memoria comum entre
os pichadores, como se das narrativas cotidianas da esfera oral se fizesse a passagem para as
inscri¢des nos suportes urbanos, diz Russi (2016a, p. 43). Entendemos, entdo, que o dia-a-dia
nas cidades vai compondo uma discursividade estruturada nos elementos ja vividos, como
uma espécie de heranca da urbanidade. Nesse sentido, ¢ importante compreender que a

estética das pichagdes carrega em si relagcdes com varias outras manifestagdes.

Lisboa, jan. 2019. Nova orque, jul, 2018. Sevilha (ES), fev. 2020.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto enviada por uma amiga. Fonte: foto de nossa autoria.

Pode-se observar que o cenario de consumo e exploragdo ¢ muitas vezes referido em
pichacdes de forma indireta, no deslocamento e na ironizacdo de seus elementos.
Simultaneamente a existéncia de intervencdes urbanas que buscam se inserir no sistema, a ele
adequando-se, ha também, fortemente definidas, manifestacdes que a ele resistem e usam

recursos para se apresentarem de modo bastante definido. Se — como mencionamos




anteriormente — a vertente norte-americana da pichacdo logo incorporou elementos plasticos
que facilitaram a mercantilizacdo da pichacdo como imagem, houve e ha, ainda, expressoes

que mantém os sentidos contrarios a logica de consumo.

Armando Silva diz que, nos paises latino-americanos, houve uma demora na
incorporacdo de taticas de visibilidade para transformar a pichagdo em mercadoria, como ja
ocorria, na década de 1980, em Nova lorque e Paris. L4, diz o autor, se buscava ser contatado
por alguma galeria, e, por isso, os pichadores “inclusive anotavam o nimero do telefone,
endereco, nome e assinatura, na parte inferior de suas obras, na esperanga de posteriormente
serem procurados pelos galeristas para uma exposi¢ao formal, como pudemos comprovar
pessoalmente” (SILVA, A., 2006a, p. 38). Enquanto isso, nos paises da América Latina, a

pichacdo ainda primava por atuar contra 0s regimes opressores.

Em relacdo ao Brasil, Altamirano lembra que, no final dos anos 1980, apesar da
retomada democratica e da nova Constitui¢do, o abandono dos espacos publicos na metropole
paulista favorece o desenvolvimento de uma pichagdo com caracteristicas proprias. Para a
autora, as restricdes as periferias culturais da cidade, com pouco acesso ao lazer e ao
consumo, favorecem a formacgdo de grupos, a adocao de apelidos, a definicdo de points, um
estilo proprio de expressdo visual e a op¢do de agir coletivamente na ocupagdo grafica da
cidade. E muito lindo constatar que, dessa forma, jovens constituem a pixa¢do — com X —
como manifestacao e a grafia identitaria propria de Sao Paulo: “a caligrafia ilegal urbana de
letras grandes, retas e geométricas, pontiagudas e alongadas verticalmente, que ndo
apresentam serifa e que seguem os tragos plasticos caracteristicos do modelo vertical da
paisagem de Sdo Paulo — o chamado tag reto” (ALTAMIRANO, 2018, p. 160, grifo da

autora).

Tag seria, portanto, uma das formas de expressdo «sujas» da pichagdo. Associada a
gangues, entendida como vandalismo sem sentido, atitude narcisista, a tag certamente ¢ pouco
compreendida na sociedade. Altamirano (2018) diz que, no Brasil, tag tanto pode ser s6 a
assinatura do pichador quanto uma pratica isolada ou apelido, com estilo grafico definido.
Com estilo de letra inspirado na cena urbana estadunidense, as fags apresentam-se em “letras
curvas ou retas inclinadas na diagonal, um pouco emboladas, conectadas umas com as outras
e com formato sinuoso — como em uma assinatura de cheque ou uma rubrica”
(ALTAMIRANO, 2018, p. 152). Enquanto em outras cidades do mundo sdo feitas,

geralmente com spray, em S@o Paulo costumam resultar do uso de giz de cera ou canetdo,




mas sempre de uma s cor.

Importante esclarecer que, no Brasil, as fags remetem ao movimento pixador paulistano,
ou seja, que, inclusive, cunhou a grafia pixacao — com x — para distinguir o movimento. A tag
aparece no mundo todo, e sua diferenga em relacao a pixagao paulista ¢ que — como situa
Altamirano — “ndo configura um movimento ou coletivo, ¢ uma pratica globalizada e
apresenta caracteristicas que seguem, em linhas gerais, 0 mesmo padrao estético em diferentes
cidades ao redor do mundo” (2018, p. 151). Diferente disso, a pixacdo se caracteriza por um
estilo grafico que subverte o conhecido formato das letras (que aparecem quase
irreconheciveis) e pelo monocromatismo em preto — o que, como formula Altamirano, “se
confunde com o escurecimento das paredes degradadas dos imodveis, produz um efeito de
reiteracdo da materialidade escurecida das fachadas desgastadas, assim evidenciando a
degradacao” (2018, p. 163-164). Essa faceta da pixacdo parece-nos muito instigante e
indicadora da simultanea busca por invadir e ocupar a cidade, na diregdo do pertencimento, e
da demonstragdo de reconhecimento do espaco urbano e de suas caracteristicas, uma
sinalizagdo de afeto que independe dos processos de desgaste inerentes a materialidade.
Altamirano (2018) ainda aponta que a a¢do de ocupar os muros® com representagdes nao
entendidas como agradaveis ¢ uma das marcas da pixagdo, que, dessa forma, tenta incomodar
para passar a existir. De modo similar, a propria subversao da grafia da palavra pichagdo —
convertida em pixagdo — para representar o movimento, condiz com a proposta de nao
submissdo ao dominio hegemonico, assinalando que “ao contrdrio de muitos sujeitos
periféricos que aderiram ao gosto dominante para perceberem-se parte da sociedade, o
pixador também quer algar-se, mas ndo para ser reconhecido por essa sociedade do modo

como ela ai se apresenta” (ALTAMIRANO, 2018, p. 164).

“Basicamente a pichagdo ¢ escrever na parede, seja 0 seu nome com uma letra
qualquer, ou 0 nome do seu clube, ou uma frase. Ja o pixagdo tem todo um processo
pedagdgico por tras, tendo em vista que o pixo também ¢ escrever o nome na parede com
tinta, porém, o que diferencia um do outro é alguns conceitos e técnicas, sendo que se
vamos subir na janela do segundo andar para fazer o nome, ndo podemos fazer de qualquer
jeito, existe uma preocupacdo estética no encaixe das letras, que brincam com as
possibilidades que a arquitetura das cidades oferece. [...] Para aprender de forma mais
aprofundada o pixador geralmente acaba por entrar em uma griff/equipe, [...] uma das
primeiras coisas que eu aprendi quando eu entrei para os pregos, foi: que quem pixa em
qualquer lugar ¢ bafo (ndo sabe o que ta fazendo, pois, existem alguns muros que o pixo
permanecem por mais tempo. [...] Por exemplo, pregos é o meu pixo, ou seja, minha crew,
meu grupo.” (Pr., mensagem, maio 2020)%

82 Altamirano (2018) refere os muros como simbolo de status paulista, especialmente nas décadas de 1980 e
1990.
83 Cabe assinalar que este pichador ¢ paulistano mas mora e atua, hé algum tempo, em Lisboa.




Interessante observar que o movimento pixagdo, em suas caracteristicas especificas, ja é
registrado em reportagem da Folha de Sao Paulo de margo de 1989, como informa Altamirano
(2018). Segundo a autora, essa ¢ a documentagdo mais antiga em que aparece a manifestagao
do pixo, e nela ja se trata da pixagdo como pratica associada a gangues e com origem ligada
ao movimento punk, o que reforca sua op¢ao por insubmissao e de protesto (2018, p. 159).
Como expressdo coletivamente elaborada, a pixacdo manifesta-se por uma gramatica
especifica, assim descrita por Altamirano:

no centro, temos o nome das gangues, ou que normalmente se chama de pixo, que é
0 que nomeia um conjunto de amigos geralmente do mesmo bairro ou um Unico individuo;
na extremidade esquerda, esta o simbolo da grife a qual esses pixos pertencem, ou seja, um
nome ou simbolo que diferentes pixos grafam ao lado de sua inscrigdo para sinalizar qual
“grande grupo” os representa. As grifes sdo identidades, como a marca de uma empresa,
que representam diferentes pixos, individuais ou de grupos, numa mesma cidade ou até em
um mesmo estado. As pequenas letras grafadas ao lado dos pixos sdo as iniciais dos nomes
reais dos pixadores que participaram da ag@o; os nimeros, ao centro, fornecem os dois
ultimos algarismos do ano em que a pixagdo foi instalada; a seta, também ao centro, traduz
uma agdo praticada em parceria, que contou com a participagdo de dois ou mais individuos
ou grupos distintos; por fim, na extremidade direita é apresentada a zona da cidade de onde
origina aquele pixo, ou seja, o local onde nasceram e/ou habitam os autores da inscri¢do. A
organizagdo visual das pixacdes, assim como as informagdes exibidas, ndo seguem um
padrao fechado, porém neste exemplo podemos ver uma “férmula bésica” de como grande
parte delas se apresenta. E bastante comum ver pixos individuais ou de grupos mais
sintetizados, que exibem somente a marca do pixo e a informacdo da data, por exemplo.
(2018, p. 248)

Tal codificagdo ¢ executada em condigdes de maior ou menor risco, podendo
identificar-se como suas modalidades de pratica — por vezes também associdveis a outras
modalidades da pichagdo — as opg¢des Chao, Prédio, P¢ nas costas, Cabo, Escada, Janela,
Escalada, Corda, todas explicadas por Altamirano (2018)*. Aspecto marcante nas
modalidades ¢ a dependéncia do outro; com excecdo da modalidade Chao, as demais
requerem a participacdo de mais do que um individuo, pois ha que auxiliar no alcance da
altura, no carregamento de itens maiores, como escadas, na garantia de suportar cordas e
outros equipamentos para as operagdes mais arriscadas. A relagdo entre os pichadores parece

configurar-se em forte apoio e cumplicidade.

Também na dire¢do das opgdes de como realizar as pichagdes, chama a atengdo a tensao
produzida entre estas e seus suportes. A variedade de superficies que carregam pichagdes
inclui paredes, muros, postes, placas, portas e janelas, mobilidrio urbano, monumentos, asfalto
¢ calgamentos. Como elementos do cenario urbano, tais materialidades estdo relacionadas a

fungcdes como bloquear, fechar, isolar, demarcar, sinalizar, valorizar, apoiar, acolher,

84 Entre as paginas 70 ¢ 206 de sua dissertag@o.




padronizar. A inscri¢do das pichagdes nessas superficies, entretanto, modifica seu papel,
fazendo com que passem a existir como suportes, sendo, portanto, ressignificadas pela agao
da pichacdo, como assinala Russi (2016a, p. 20). Dessa forma, a partir do processo
enunciativo que ali vai se delineando, esses suportes possibilitam a mediacao entre produgdo e
recepgdo na geracdo de sentidos e na reconfiguragdo comunicacional de seu entorno. Vale
lembrar, entretanto, que muitas dessas superficies ja sdo, por vezes, convertidas em suportes
comunicacionais pela publicidade, interpelando, entdo, os citadinos, mas ndo sendo,
comumente, considerados invasores do espaco de vida. Na contramdo, uma pichagdo, mesmo
que registre mensagens bonitas, apaziguadoras, costuma ser mal vista, pois manifesta o estar

na rua, o falar ao outro, o ndo desejado, que nao deve ser estimulado.

Cabe aqui a reflexdo proposta por Altamirano (2018) quando aborda os possiveis
porqués da existéncia da pichac¢do. Destacando a peculiaridade do movimento pichador
paulista, a autora lembra que ¢ comum as cidades, em todo o mundo, exibirem “marcas
visuais da passagem e da vida de seus habitantes, que fogem as regras de ordenacdo do
espaco” (2018, p. 35). A diferenciagdo, que se expressa visualmente nas letras geométricas,
alongadas e pontiagudas, em Sao Paulo, provoca muitas especulagdes sobre suas motivagoes,
diz a pesquisadora. Por que individuos se exporiam ao risco de perder a vida para grafar
alguns rabiscos nas paredes?, perguntam. Porém, o que pouco se questiona, pontua

(13

Altamirano, ¢ “sobre o processo do edificar dessa cidade, que a fez apresentar-se aos jovens
do final da década de 1980 — quando surge a pixacdo na paisagem — como um territorio a ser
urgentemente ressignificado” (2018, p. 35). Nesse sentido, reivindicamos fala de Russi para o
laboratério de performances TUBO (2018), quando refere Brasilia como cidade ndo humana e
que, por isso, nos faz perceber que podemos falar ndo s6 de intervengdes urbanas mas de
intervengdes humanas, ja que a vivéncia do humano ¢ combatida e transformada em

invisibilidade em cidades como a capital. E preciso perceber a intervengdo urbana como uma

interven¢ao humana.
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—— DESVISTE.
0 OLHAR HOIE?

Aveiro (PT), jul. 2020. Rio de Janeiro®, set. 2018.

Paris, jan. 2019.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Parece-nos estar ai o n6 da tensdo comunicacional manifesta na pichacdo: a demanda
por ressignificar a cidade, por modificar sua poténcia e sua realidade. O que, contudo, nao
significa que a pichacdo seja acolhedora. Como assinala Russi, “os grafitis utilizam
estratégias discursivas nas quais consideram, em seu processo de producdo, a seus
interlocutores, tanto para incorpora-los quanto para exclui-los” (2016a, p. 82). O grau de
fechamento de algumas formas de pichagdo pode ser compreendido como insercdo de uma
corporeidade ndo contemplada pela dindmica da cidade, que precisa ser percebida e que nao

estd aberta a adequar-se aos formatos padrao, mas luta pelo reconhecimento de sua existéncia.

1.2 - Pichacdo é comunicaciao

A pichagdo toca; logo, comunica. Mesmo quando diz ndo pretendé-lo, ela comunica.
Retomando que ndo consideramos apenas a «mancha» na parede, mas a a¢do que a produz e
as vivéncias desencadeadas a partir dela, podemos afirmar que a pichac¢do constitui-se em e
como um processo comunicacional. Russi propde o entendimento das pichagdes como “textos

que se constroem como resultado de uma producdo conjunta, realizada por uma comunidade

85 Todas as imagens com azulejo pintado em alguma referéncia a «rua falay fizeram parte de projeto de
pesquisa que conduzimos com as estudantes Laura Furtado e Juliana Alvim, nas cidades de Brasilia, Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. Foi um lindo projeto e quis colocar algumas imagens. Artigo publicado sobre o projeto
esta nas referéncias. : :




de expressdo que os sustenta” (2016a, p. 26), comunidade esta — esclarece o autor — ndo
especifica, mas a que se constitui no processo comunicacional de producao das intervengdes.
Como expressdo comunicativa, a pichagdo requer o envolvimento de sujeitos tanto em sua
manifestacdo como em sua recepgdo e ressignificacdo. Assim, em torno de cada intervencao
podemos imaginar uma dindmica comunitaria geradora de sentidos. A pichag¢do parece-nos,
entdo, um dispositivo acionador de interacdes (acdes entre). Ousamos afirmar que a pichagao
o faz mais intensamente do que outras acdes signicas, pois incomoda e, desse modo, reforca a

percepgao das relacdes a serem estabelecidas.

Quando pensamos em por que alguém se expoe frente a ilegalidade do ato e ao risco de
morte inerente a determinadas modalidades do pichar, concluimos que faltam espagos de
expressdo. A tensdo fruto da demanda ndo atendida por manifestar-se seria respondida pelas
intervengoes, propdoe Russi (2016a), o que possibilitaria o entendimento da pichagcdo como
forma alternativa de comunicagdo. Mas, o proprio autor enfatiza que ¢ muito mais do que
isso. Na verdade, diz Russi, essa ¢ a proposi¢do dominante: que entendamos a pichagdo como
sO mais uma maneira — entre tantas ja consolidadas e disponiveis — de comunicar e que ¢ uma
ma escolha. Porém, diz o autor, as pichagdes sao bem mais do que “desvios, que provocam
deslocamentos e tensionam a ordem das coisas” (2016a, p. 37). Podemos entendé-las como
exercicios para o olhar ou, diz o autor, “como duvidas interpostas ao caminhante. A
discordancia, irritagdo, raiva e indignagao que tal intervencdo provoca quando exposta diante
de nos, € uma divida, uma bomba no sentido signico da poténcia ali instalada” (2016a, p. 77).
O despertar de sentimentos e, logo, de opera¢des mentais pressuposto pelo defrontar-se com
pichagdes em meio ao deslocar-se pela cidade delineia-se, assim, como possibilidade de
vitalidade, um respiro, um dar-se conta (de si, inclusive) em meio ao caos ou a monotomia do

cotidiano urbano.

E mesmo que alguns pichadores afirmem agir ndo com o proposito de comunicar algo a
alguém™ — posicdo comumente expressa entre pixadores —, mas, sim, de dirigir-se somente
uns aos outros € nao ao publico em geral, entendemos que ha, na pichagdo, comunicacao. A
partir do momento em que ocorre a manifestacdo — seja qual for —, estd ativada a possibilidade
de comunicacdo. Para que ela se constitua, basta que sujeitos entrem em contato com o que €

exposto.

86 Como se pode verificar nas respostas obtidas por Karolyne Souza (2018) em seu ja referido TCC.




Aveiro (PT), jul. 2019. Havana, nov. 2017.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Paul Watzlawick (1971), ratificando uma maxima da Escola de Palo Alto, ¢ categdrico
ao afirmar que ¢ impossivel ndo comunicar. A partir do entendimento de que comunicagado e
comportamento sdo equiparaveis como sindnimos, os autores de “Pragmatica da comunicagado
humana” sustentam que “se ¢ aceito que todo comportamento em uma situacdo de interagdo
tem um valor de mensagem, ou seja, ¢ comunicacdo, deduz-se que, por mais que se tente, ndo
se pode deixar de comunicar”’ (WATZLAWICK, et al., 1971, p. 50). Tal compreensdo ¢
estruturada em mais quatro axiomas: toda comunica¢do tem um aspecto de conteudo e um
aspecto de relacdo; a natureza de uma relagdo depende da pontuacdo das sequéncias
comunicacionais entre os comunicantes®’; os seres humanos comunicam de forma digital e
analdgica®™; as permutas comunicacionais sdo simétricas ou complementares, segundo se
baseiem na igualdade ou na diferenga (1971, p. 49 a 70). A partir desses axiomas, considera-se
a possibilidade — ou ndo — de a comunicagdo falhar. E ai se encontra o ponto que importa: o
viés para essa verificagdo ndo seria nem a intencionalidade nem a eficacia, conforme se vé em
“nem podemos dizer que a "comunicagdo" s6 ocorre quando ¢ intencional, consciente ou
eficaz, ou seja, quando o entendimento mutuo ¢ alcangado” (WATZLAWICK, et. al., 1971, p.
51). Nesse olhar sistémico da comunicagdo, a mensagem produzida nio € o resultado de um

percurso com determinado objetivo final, mas parte do processo de interatuagao.

Tal compreensao assenta-se sobre o entendimento de que o principal aspecto a observar

87 Tanto o emissor como o receptor da comunicagdo estruturam essa comunicacdo de forma diferente, e dessa
forma interpretam o seu proprio comportamento durante a comunicagdo dependendo da reagdo do outro.
88 Digital = o que ¢ dito, via linguagem; analdgica = ¢ dito, performance corporal.




no processo comunicativo € a agdo mutua dos envolvidos uns sobre os outros, a relagdo entre
o0s sujeitos, como se vé no trecho a seguir:

além disso, ndo nos interessa apenas - como ¢ o caso da pragmatica em geral - o
efeito de uma comunicagdo sobre o receptor, mas também, - considerando-o como algo
indissociavel -, o efeito que a relagdo do receptor tem sobre o emissor. Assim, prefeririamos
ocupar-nos menos com as relagdes emissor-signo ou receptor-signo e mais com a relago
emissor-receptor, que se estabelece por meio da comunicagdo. (WATZLAWICK et al. 1971,
p. 24)

Logo, como ndo ¢ o efeito direcionado que estd em pauta, mas a relagdo entre os
envolvidos na situa¢do comunicativa, a inten¢do constituinte do processo comunicacional nao
¢ vista pelo parametro de eficicia. A interpretacao de intencionalidades subjacentes ao ato e a
mensagem pichadora atua, com importancia, como operador de sentidos, porém, ndo importa,
aqui, como indice de sucesso comunicacional porque compreendemos a comunicagdo como
acdo e processo subjetivos, ou seja, semiose. Entendemos, portanto, que a semiose pichacao
pressupoe intencionalidades como marcar presenga, perturbar, tornar-se famoso, dizer algo na,

da e para a cidade. O intervir visualmente na urbe comunica o ensejo por outras relagoes.

Contraditoriamente a isso, percebemos que o valor da comunicagdo pichacdo esta
essencialmente naquilo que ndo se intersecciona. O ndo entender, o estranhar a pichagio ¢ o
gatilho acionador da ressignificagdo. Logo, o ruido, aquilo que se apresenta como algo que
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ndo deveria estar ali, ¢ o aspecto agenciador da interacao® na direcdo de novos sentidos.
Como diz Laura Corréa, “as praticas de escrita revelam momentos ¢ movimentos da vida
cotidiana, em camadas de signos e sentidos” (2012, p. 1). Portanto, ao falarmos de
comunicagdo falamos, simultaneamente, de producdo de sentidos, que se organizam em

instancias signicas a partir da poténcia constituinte da situagdo comunicacional em jogo.

Para Russi, comunicar ¢ a funcio elementar da pichagdo, “inevitavelmente, o grafiti &,
antes de mais nada, comunicagdo. O ¢ porque € um signo e, como tal, reconfigura-se sempre
(semiose) em todos os sentidos e para todos, “amigos” ou “inimigos™” (2016a, p. 24-25). Ou
seja, a comunicagdo configura-se no contato, ndo importando quem foi atingido e, logo, nao
sendo analisada em termos de eficacia — nocdo carissima a perspectiva do consumo. Por isso
mesmo, diz Russi, a comunicac¢ao ndo ¢ compreendida como algo dado, mas

como uma situagdo que demanda ser entendida na ordem do simbolico e ndo dos
codigos. Consequentemente, qualquer superficie ¢ classificavel como suporte, como coisas
materiais que ndo estdo organizadas em uma mensagem. A situacdo comega a ser diferente
quando os suportes sdo irrompidos pelo ato do grafiti. Por isso, quando aqui nos referimos a

89 Mais a frente aprofundamos a compreensao do conceito de interag@o junto ao de mediacdo, a partir de
Ferrara. ] '
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linguagem, a compreendemos como um espaco de possibilidades comunicativas que irdo
caracterizar as situagdes e cenarios nos quais ocorrem; por isso, ¢ nas paredes que se
delimita o interno-externo ao mesmo tempo que se atravessa e transcende a fronteira das
paredes através do ato das leituras. (2016a, p. 40)

A comunicagdo pichagdo atiga, age na dinamizacao da sociabilidade cotidiana das urbes.
Pode ser vista como ponte entre as multiplicidades usudrias e habitantes da cidade para
valorizar nela as diferencas. Exatamente por intervir no fluxo urbano, a pichagao constitui-se
como proposta de comunicacdo, ou seja, de relagdes soécio-semidticas estabeleciveis na

interagdo com os signos, formula Russi (2016a, p. 21).

Como texto, a picha¢do materializa a manifestagdo comunicacional e, por si s4, como
acdo, configura “uma interacdo com o outro por meio da qual reformula a acdo de imaginar-
se” (RUSSI, 20164, p. 27). E imaginar ¢ ter consciéncia de si — sempre a partir do outro —,
logo, “a consciéncia sem comunicagdo ¢ impossivel. Nesse sentido, pode-se dizer que o
didlogo precede a linguagem e a gera”, diz Yuri Lotman (1996, p. 20). Ao fazer tal
consideragdo, o semidtico russo ressalta a diminuicao da comunicabilidade como promotora
do isolamento e das problematicas dela decorrentes. Lotman aponta, dessa forma, para o
equivoco da teoria da informacdo, “que considera qualquer alteragdo da mensagem no
processo de transmissdo como uma alteragdo daninha, um resultado de ruido no canal, um
efeito nao do modelo tedrico de comunicacdao, mas da realizagcdo tecnicamente imperfeita do
mesmo” (1996, p. 43). Esse ¢ o modelo pautado no aspecto da eficacia. Para Lotman, ao
contrario, o ruido ¢ a poténcia comunicacional, ja que instaura a instabilidade e o consequente
e necessario envolvimento em intensidade na situagdo de comunicagdo. E essa ¢ a poténcia da

pichacdo; ao incomodar, envolve, exige participagao e, portanto, modificacao.

1.2.1- A pichagdo ¢ agdo em comum

Para entendermos a pichagdo como comunicacdo, faz sentido retomarmos a nogdo de
communicatio, que, como recupera Luiz Martino, carrega trés caracteristicas proprias ao
sentido original — e religioso — de comunicagdo: “1) o termo comunicac¢do ndo designa todo e
qualquer tipo de relacdo, mas aquela onde haja elementos que se destacam de um fundo de
isolamento; 2) a intencao de romper o isolamento; 3) a ideia de uma realizagdo em comum”
(2001, p. 13). Ora, a pichagdao compde-se em relagdes que a diferenciam de quaisquer outras
que caracterizam ou interferem na vida da cidade, destacando-se como manifestacao

marginal; ela busca visibilidade e inser¢do na centralidade urbana; ela requer a participagao
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coletiva tanto para ser produzida — no sentido da «mancha» e na sua interpretacdo — quanto
para existir como pichagdo, em sua transgressao e ilegalidade; portanto, ja nessa associa¢ao a

base etimologica e histérica do termo, a pichacdo € comunicacao.

Além disso, a comunicacdo pode ser entendida como agdo, perspectiva em que as
pichagdes, s6 no simples ato de serem executadas, j4 comunicam, pois «fazer ¢ dizer» —
poderiamos afirmar a partir de Austin (1990). Tomamos como pressuposto que toda agdo gere
sentido, que nos «diga» algo, j4 que, como agdo, nos afeta, ou seja, entre comunicagdo €

significagdo haveria uma espécie de cumplicidade, em que uma implica a outra.

Agueda (PT), set. 2020.

Brasilia-DF, jun. 2017.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto enviada por um amigo.

Mas a associagdo entre comunicagdo € semiose nem sempre € bem aceita. Como
argumento contra a similaridade entre processo comunicacional e produgdo de sentido, fala-se
do aspecto da intencionalidade, como requisito na tradicional estrutura
emissor/mensagem/receptor (E-M-R) e ndo necessaria de ser abordada no processo semiotico,
porque o signo ¢ um atributo espontaneo da mente, diz Martino (2017). Assim, a comunicacao
teria como pressuposto a intencionalidade, mas a semiose ndo o requeriria. Contrapomos a
isso, entretanto, o entendimento — expresso por Russi — de que a comunicagdo se constitui
como acdo entre consciéncias™, isto €, “como ato de comunica¢do que significa os suportes
pelo feito e o que aparece diante dos nossos sentidos sendo percebido ou pensado.
Independente do conteudo expresso identifica-se primeiramente, a vontade de agir
coletivamente — ndo especificamente feito em grupo” (2009, p. 12). Logo, ha intencdo e
colaboragdo na direcdo de um proposito, o que implica a geragdo de sentidos. A diferenga ¢
que, para Martino, a comunicac¢ao pode ser entendida como agdo em comum, porque, para ele
“comunicar ¢ simular a consciéncia de outrem, tornar comum (participar) um mesmo objeto
mental (sensagdo, pensamento, desejo, afeto)” (2001, p. 23), logo, a partilha de um mesmo

objeto de consciéncia. No entanto, ndo ¢ a simples transferéncia de dados que configura a

90 Compreensdo que perpassa a Semiodtica Peircean o retomamos no capitulo 3.




acdo entre consciéncias, mas a transformagdo das percepcdes, alerta Russi (2016a, p. 39).
Tanto que nao soé as pichagdes mas a propria construgdo de muros e paredes significam, por si
s0, e configuram acdes entre consciéncias e agdes realizadas com alguma ou algumas
intencionalidades.

A matéria humanizada (suporte) ¢ artificial, por tal motivo tem historia. Nessa
logica, a parede, como matéria artificial, é feita por homens no cenario historico que
também contempla aos outros homens que ‘“refazem” a parede através das suas
intervencdes. Atos que possibilitam avangar e entender que nessas agdes, ou feituras, o
individuo ndo responde e sim da pista (indices) aos outros nos processos de interagdo (selft
interaction); porque na agdo significa: dou sentido. O meio ndo ¢ o material e sim a fungao,
i.e., a comunicagdo ¢ intencional porque vocé tem que entender (mesmo ndo entendendo) a
mensagem. Dessa forma, se estabelece a relagdo com outro; é um ato com intengdo ao
constituir a mensagem. Ac¢do ¢ intengdo de consciéncias que constituem aquilo (suporte)
como meio de comunicagdo. Assim, convém compreender a comunicagdo como
transformagdo invés de simples transferéncia/deslocamento de dados. (RUSSI, 2009, p. 3)

Além disso, no caso das picha¢des demarca-se um vivo processo comunicacional do
cotidiano urbano, em que toma forma um embate entre forcas dominantes e boa parte da
populagdo, marginalizada da proposta de urbanidade, ja que baseada em um modelo de
consumo. O ato de pichar comunica a discordancia em relagdo ao normatizado e normalizado.
Junto a isso, a0 comunicarem, as pichacdes também ressignificam seus suportes como uma
espécie de meio de comunicagdo, como diz Russi (2016a, p. 60).

A pixacao se apropriou dos muros, fachadas, pontes, monumentos e outros espacos
visiveis ao publico na cidade como meio de comunicacdo, enunciando uma presenga que
comegou a reverberar e nas discussdes politicas. Diante da visibilidade adquirida pelo
movimento, alguns pixadores entenderam ser possivel tirarem proveito dessa linguagem
enquanto meio de comunicagdo e passaram a agregar palavras legiveis aos seus pixos, com
o intuito de enunciar a adesdo a algumas causas ou situagdes urgentes da sua realidade por
meio de mensagens de protesto aliadas a pratica transgressora ¢ a identidade do movimento.
(ALTAMIRANO, 2018, p. 224)

Muros, paredes, postes, portas passam, entdo, a cumprir, também, o papel de possibilitar
a interacdo gragas as intervencdes que suportam. De maneira similar aos tradicionais meios de
comunicagdo — jornal, radio, TV — os suportes urbanos que abrigam pichac¢des igualmente
requerem a presenca de emissores e receptores para promoverem comunica¢ao. Russi lembra
que também os meios tradicionais “sozinhos em uma sala ndo seriam mais do que isso,
componentes fisicos e mecanicos. O mesmo ndo pode ser entendido com relacdo ao suporte
da picha¢ao?” (2009, p. 4).

Ao situarem as teorias da comunicacdo, Franga e Simdes abordam a multiplicidade de
compreensdes quanto a nocao de meio, que tanto pode compreender espaco, quanto matéria,

instrumentos, artefatos, tecnologia de constru¢do e operacao dos instrumentos e a linguagem




ai possibilitada (2016, p.187-188), guardando, porém, uma caracteristica comum: permitir a
interacdo entre sujeitos. Destacamos, entdo, a remissao as abordagens de Benjamin e
McLuhan. As autoras destacam o vanguardista “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica”, publicado em 1936 por Benjamin, como referéncia ao papel da técnica na
configuragdo das condigdes perceptivas e nos processos de recepcdo das obras. Logo, o
recurso usado para que o manifestado seja «lido» por outros sujeitos intérpretes atuaria nas

condi¢des de ressignificagao.

Ja em McLuhan, a alusdo a importancia dos meios na composi¢do das mensagens ¢
explorada de modo explicito a partir de sua maxima “o meio ¢ a mensagem”, a partir da qual
o autor foi, inclusive, muito criticado por expressar um determinismo tecnolégico. Da sua
fala, nos auxilia, no percurso de procurar entender a pichagdo como forma de comunicagao, a
percepgao de que o recurso utilizado faz parte do processo comunicacional, faz a diferenca,
faz parte do contexto, interfere na interagdo potencializada. Ao definir os meios de
comunicagdo como extensoes do homem, McLuhan auxilia na compreensdo sobre a ligacao
entre os sujeitos e aquilo com que interagem, processo comparavel ao funcionamento da
linguagem como constituidor do eu. Assim, também os ambientes devem ser considerados
como processos ativos, salientando, porém, que s6 percebemos o meio quando se apresenta a
nés a mensagem. Isso é muito claro no caso das pichagdes. E no estranhamento quanto a sua
presenca que a interagdo entre o transeunte e o contexto que integram pode ser acionada. Os
tragcos rebeldes deixados nas paredes remetem a algo que ocorreu ali, a uma acdo que
aconteceu naquele lugar, a outras vozes a serem ouvidas.

“Pode ser visto como uma forma de comunicar, mas é no fundo, mais com o
proposito de se mostrar. O meio em que os sem midia se fazerdo vistos. [...] ¢ um estilo
artistico que a cada dia que passa diminui. [...] desejo de ser visto [...] ainda € um modo de
comunicagdo.” (B., mensagem, abr. 2020)

As consideragdes sobre o papel dos meios no processo comunicacional importam aqui
por posicionarem uma visdao mais abrangente da comunicagdo, como o faz Vera Franca, ao
compreender a comunicagao como “um processo de produgdo e compartilhamento de sentidos
entre sujeitos interlocutores, realizado através de uma materialidade simbdlica (da producao
de discursos) e inserido em determinado contexto sobre o qual atua e do qual recebe os
reflexos” (2001, p. 16). A partir disso, a autora refere a intersecdo de dindmicas basicas a
serem alcangadas pelo olhar da comunicagdo: quadro relacional, produgdo de sentidos e

contexto. Percebemos como marcantes na pichagdo — ela propria uma dindmica — a inser¢ao




espaco-temporal e a sujei¢do ao dialogo com os passantes (ja que exposta em via publica), o
que a posiciona em um quadro relacional constituinte e constituidor dos elementos em
relacdo, que sempre pode modificar-se, pois depende totalmente do contexto que integra, ja

que € processo construtor de sentidos, ou seja, processo comunicacional.

o

Viena, jul. 2019. Salamanca (ES), ago. 2019. Vila Nova de Gaia (PT), jan. 2019.
Fonte: foto enviada por uma amiga. Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Consideramos a compreensdo da comunicacdo como transmissdo superada e, em
contrapartida, valorizamos a visdo da comunicagdo como integradora, como relacao,
configurada em elos. Como bem lembram Franca e Simdes, “a convivialidade e a criagdo de
estados de compartilhamento (interesses comuns) sdo estabelecidos na e pela comunicagdo”
(2016, p. 91). Logo, estudar a pichagdo ¢ estudar praticas comunicativas, entendendo-as como

“lugar de troca e de constru¢do” (FRANCA e SIMOES, 2016, p. 92).

Além disso, ¢ importante perceber que, ao depender da coletividade, do
compartilhamento, toda comunicagdo opera na geragdo do simbolico. Ao possibilitar formas
de wver, percepcdes, enquadramentos da realidade, o0s processos comunicacionais
proporcionam leituras daquilo de que fazemos parte, gerando uma troca simbdlica, nos dizem
Franga e Simodes (2016, p. 27). Podemos dizer que a experienciacdo da urbe ¢ afetada e
reorientada a partir da interferéncia das pichacdes pela cidade. Estas, como tecnologias do
simbdlico (de modo similar a escrita), podem atuar sobre a relacdo entre os individuos ¢ a

dinamica urbana, enunciando-se com claro proposito de acdo comunicativa.

J4

Consideramos fundamental pensar a comunicagdo como processo, que € sempre

“historico e reflete a experiéncia e as tendéncias da vida social” (FRANCA e SIMOES, 2016,




p. 40). Logo, definir a comunicagdo como algo restrito a transmissao de informagdes parece-
nos promover um descolamento das vivéncias das quais faz parte e, portanto, uma tentativa de
despolitiza-la. Assim, ao pensarmos sobre fenomenos comunicacionais proprios da cidade,
entendemos como importante observar a urbanidade constituida e constituivel a partir de

diferengas e ndo s6 nas acgdes difusoras e massificantes da industria cultural.

Garcia Canclini aporta nessa dire¢do ao afirmar que, por transformar lugares em canais
e possibilidades de fluxo, “a cidade converte-se em metafora da sociedade da informacgao e da
comunicacao” (2002, p. 41), sendo necessario entender a relagdo entre a cidade e os processos
comunicacionais que a compdem e como estes se vinculam a trama urbana. Para Canclini,

a cidade ja ndo € mais vista como um mero cenario para a habitacdo e o trabalho, ou
seja, como simples organizacdo espacial, lugar de assentamento da industria e dos servicos.
Por outro lado, os meios de comunicagdo ndo sdo concebidos unicamente como redes
invisiveis e deslocalizadas, cuja dinamica poderia ser entendida somente através das
estratégias empresariais e dos recursos tecnologicos mobilizados. (2002, p. 41)

A prépria hegemonia cultural ndo ¢ mais realizada apenas em verticalidades, mas em
supostas estratégias integradoras, diz Canclini, de modo que “a comunicagdo nao ¢ eficaz se
nao inclui também intera¢des de colaboragdo e transagdo entre uns e outros” (1997, p. 52,
grifo do autor). Assim, a partir da compreensdo da comunicagdo como meio de integragdo, a
existéncia da pichacdo talvez seja questionada por ser rotulada e, portanto, restringida por

uma classificacao que lhe nega a poténcia de elo.

1.2.2- A pichagdo como mediadora para a intera¢ao

Na perspectiva associativa entre comunicagado, producao de sentidos e interagao, parece-
nos importante referir a apreciagao de Lucrécia Ferrara, em seu “Comunicacao, mediagdes,
interagdes”, sobre as relagdes de mediacdo e de interacdo. Ja na apresentagdo do livro, Ferrara
situa os eixos de sua elaboragdo para possibilitar a distingdo dos dois processos
comunicativos: (a) a mediacdo ¢ um dominio comunicacional que entende a producdo da
mensagem do emissor para o receptor, unidirecional e consequéncia dos meios; (b) a interagao
¢ um dominio de possibilidades e incertezas no comunicar entre emissores e receptores, de
forma mutua; (c) nas fronteiras entre mediagdo e interagdo constitui-se o dominio
comunicativo em que se diferenciam as manifestacdes cotidianas (2021, p. 5, 8-9). A autora ¢
enfatica em considerar que “a distingao entre mediagdo e interacdo ¢ fundamental” para que

entendamos a cidade como meio comunicativo (2021, p. 104).




Assim, compreensoOes referentes a mediagdes e interagdes sdo colocadas em confronto,
evidenciando a superagdo da visdo da comunicagdo como transmissdo. Se ¢ comum
vislumbrar os processos de mediacdo como consequéncias instrumentais dos meios técnicos,
na perspectiva da comunicagdo como intera¢do o receptor passa a ser entendido — diz Ferrara
— como um «designer de significados» que

abandona o nicho que lhe havia sido reservado pela mediacdo programada [...] para
aderir aos estimulos interativos do comunicar que o faz desenhar a comunicacdo que
convém ao seu contexto e produzir, ndo a eficiéncia extensiva da comunicagdo
instrumental, mas a redescobri-la no instante que configura a mediagdo como um espago
entre: uma espacialidade midiatica que se distingue da natureza fisica do espago,
exatamente pela sua natureza signica de sentido fluido, indeterminado, ambivalente,
interativo. (2021, p. 13, grifo da autora)

Ferrara alerta para a necessaria compreensdao de que mediacdo e interagdo nao sao,
portanto, sindnimos, como, também, nem uma nem outra podem sintetizar a comunicagao na
totalidade de suas manifestagdes (2021, p. 10). Para dirimir a comum confusdo, a autora
assinala, ainda, a diferencia¢do entre comunicar e comunicagao. Enquanto esta se caracteriza
pela funcdo instrumental da transmissdo e se submete a alienacdo da massa pela logica do
espetaculo, o comunicar ¢ evitado pela comunicacdo, por ser “difuso, ambivalente e
frequentemente contraditéorio em relacdo aquilo que o senso comum entende por
comunicacdao” (FERRARA, 2021, p. 27). O comunicar estaria, entdo, para o dominio da
interacdo, que, por sua vez, remete a uma agdo «entre», uma acgdo de transformacao, sempre
em fluxo e que permite a emergéncia de singularidades, diz a autora (2021, p. 123).
Compreendemos, assim, que a pichagdo, como pratica marginal no cotidiano, caracteriza o

comunicar, uma poténcia interativa no dia-a-dia das cidades.

E a cidade ¢ objeto de central consideracdo na abordagem de Ferrara, que a entende
como fendmeno comunicacional. Alertando para a necessaria distingdo entre espago urbano —
como territorio — e cidade — “como relagdo comunicativa, troca, mediagdo e interacao” (2021,
p. 94), a autora afirma que existe tanto a comunicagdo que usa a cidade como simples suporte
quanto a comunicacao que propoe a cidade como “protagonista da relacdo entre vidas que
transforma o espaco da cidade em manifestacio comunicativa de espacialidades sempre
presentes, embora possam trazer a tona experiéncias passadas” (2021, p. 103), ou seja, a que
se configura pela experienciacao cotidiana na construcdo do direito a cidade. O mundo diario
da vida na cidade organizaria-se em possibilidades interativas, sempre abertas, difusas e, por

isso mesmo, incorporadoras de mudangas. Pensamos, a partir disso, que, mesmo na

cotidianidade urbana, tanto a cidade quanto a comunicacdo se materializam na revelagdo de

o,




fragmentos a serem decifrados como propostas simbolicas. A pichacdo certamente ai se
enquadra, participando da instauracao de brechas de sentidos e potencializando novas leituras

do viver e da cidade.

<

Brasilia—D, jul. 2018. Brasilia-DF, ago. 2017. o Havana, nov. 2017.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Mas Ferrara ainda propde a compreensao das relagdes de interagdo e de mediacdo como
desencadeadoras de processos cognitivos distintos e que “subjazem as possibilidades da
cidade ser ou estar, possuir identidade que a distingue e lhe permite ser no panorama das
cidades globais ou simplesmente estar e, como tal, ser identificada de modo fragil e sutil”
(2021, p. 104). Nos processos interativos seria, entdo, possivel vivenciar a cidade em sua
dindmica, de estados que proporcionam multiplas vivéncias. A inser¢do de intervengdes nas
ruas, nos espacos publicos, atuaria como um dos acionadores das diferentes opg¢des
disponiveis ao estar da cidade. Por outro lado, diz Ferrara, ha uma cidade mediada®, que
costuma definir a identidade da urbe, tanto «a partir de» quanto «apesar de» suas intera¢des
diarias (2021, p. 110).

Mesmo assim, pensando sobre as manifestacoes de rua no Brasil de 2013 e sobre a
inser¢do das redes on-line no cotidiano, Ferrara enfatiza a complexidade dos fendmenos
comunicacionais contemporaneos ¢ situa media¢des e interacdes como convergentes, pois se
distanciam do programado sem se tornarem cadticas. Desse modo, contextualizar os processos
comunicacionais em seu ambiente citadino apresenta-se como essencial a fim de que

possamos “ir além dos contratos discursivos para perceber os processos de alteridade que, na

91 Aprofundamos essa proposicdo, abordando a cidade como meio, midia e mediagdo no proximo capitulo,
também a partir de Ferrara. :




unido entre corpo € mente, sujeito e objeto transformam a comunicagdo em agdo essencial e

exageradamente humana”, diz a autora (2021, p. 52).

Entendemos que ¢ nesse sentido, valorizando o aspecto interativo e de transformagao,
que a propria cidade ¢ compreendida por Ferrara como meio de comunicagdo, ja que, pela
arquitetura, “induz, através de materiais, técnicas e formas construtivas, a fun¢do, o uso e o
valor do espago e, nesse sentido, constitui o suporte através do qual a cidade se constrdéi como
meio comunicativo que possibilite sociabilidades e interagdes em constantes transformacgoes”
(2008, p, 41). Entdao, em relagdo com as materialidades urbanas, interferéncias atuam
promovendo comunicagdo para a interatuagdo. Como afirma Russi, “o sujeito se faz presente
na simples existéncia da pichacdo, independentemente do conteudo produzido. Manifesta-se
pelo fazer, como afirmagao das caracteristicas identitarias [...] que atuam indicialmente na
experiéncia e vivéncia do pichador e do outro (leitor)” (2009, p. 13). Resta acrescentar a isso a
percepcao de que interferéncias ndo significam, em si mesmas, atitudes contrarias ao
ambiente de convivéncia urbana. Como pondera Altamirano,

ndo pautados em uma “agressividade” contra a cidade, como muitos colocam a
respeito da pixagdo, mas, em grade medida, pela celebragdo do fazer conjunto, pixar ndo ¢é
necessariamente uma revolta, mas um momento de celebragdo e afetividade — aspecto
reiterado nos discursos enunciados durante as muitas conversas ¢ investigagdes que
desenvolvemos ao longo deste estudo. (2018, p. 187)

1.2.3- Por uma comunicacdo para o comunicar

“O pedido elaborado e guloso que tinha a intengdo de fazer escapa-se-lhe da
memoria; balbuceia; refugia-se no mais 6bvio, no mais banal, no mais publicitado, como se
os automatismos da civilizagdo de massas ndo esperassem mais do que aquele seu momento

de incerteza para o terem de novo sob o seu poder.” (ftalo Calvino, Palomar, o museu dos
queijos, p. 31)

A partir do delinear de nosso olhar sobre a comunicagdo e seus processos, torna-se
possivel compreender a perspectiva aqui proposta sobre a pichagdo, também, como processo
comunicacional, agenciada para e a partir da «mancha» na parede mas que pretende alcancar
um entendimento de dindmica comunicacional bastante maior do que isso. Encontramo-nos
com a pichag¢do — como formas de intervengao urbana — e com ela e a partir dela pensamos

sobre a interven¢ao humana, o pichar como atitude frente a vida.

Para ancorar esse olhar nos estudos de comunicacdo, gostariamos, ainda, de referir —

muito superficial e brevemente — duas perspectivas essenciais para a abordagem da




comunicacdo como dinamizadora de transformagdes: a Escola de Chicago, junto ao
Interacionismo Simbodlico, e a Teoria Critica. A partir do situar de tais referéncias em Franca e
Simdes (2016), estabelecemos aqui parametros que perpassam nosso olhar. Tais arcabougos
representam, a nosso ver, afinidades com a entendimento da comunicagdo como processos de
constru¢do de sentidos e nos auxiliam no pensar na semiose pichagdo ¢ em sua poténcia

1conoclasta.

Ao recuperar os estudos da comunicagdo, Franca e Simdes (2016) referem que a
tematica do urbano e dos movimentos de reorganizacdo social na cidade ganharam énfase, ja
na primeira metade do século XX, e destacaram o significado das acdes para os individuos.
Teria sido, entdo, por este viés — o da ativagdo de sentidos — associado a dinamica urbana
sempre em configuracdo a partir de suas multiplas facetas, que as elaboragdes da Escola de

Chicago e do Interacionismo Simbolico passaram a interessar ao campo da comunicagao.

Assim, as questdes referentes aos imigrantes nas cidades, a reorganizacdo social e aos
processos de aculturagdo marcam as abordagens de Robert Park, que se destaca ao
desenvolver “uma sociologia mais voltada para o cotidiano e o ambito das interagdes”
(FRANCA e SIMOES, 2016, p. 86). Mesmo que seu trabalho tenha tido, também, uma
preocupacdo de ajuste dos meios de comunicacdo — especificamente o jornal — ao publico-
alvo e, portanto, possa ser algo conservador, soa-nos bastante relevante o papel por ele
atribuido a comunicagdo, o que se sintetiza em “a convivialidade e a criagdo de estados de
compartilhamento (interesses comuns) sdo estabelecidos na e pela comunica¢do”, como
recuperam as autoras (2016, p. 91). Portanto, para Park, “os meios perdem sua natureza
transmissiva e sdo tratados como mediadores. Se a cidade ¢ um mosaico de diferencas e uma
web of life, as praticas comunicativas sao elos, elementos e lugar de interconexao” (FRANCA

e SIMOES, 2016, p. 91, grifo das autoras).
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Evora (PT), jan. 2019. Paris, ja. 2019. Brasilia-DF, maio. 2019.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

A partir do entendimento de que ocorre interacdo e que esta se dd calcada nas
significagdes, ou seja, no aspecto simbolico de praticas e mensagens, o Interacionismo
Simbolico valoriza a relacdo entre a comunicacdo e o agenciamento de agdes ou
comportamentos. Logo, as relagdes entre a cidade e os citadinos dependeriam, também, do
que a comunicacdo pde em didlogo no cotidiano, j& que “agimos no mundo em funcdo da

leitura de significados que revestem as situa¢des vividas” (FRANCA e SIMOES, 2016, p. 97).

Outros nomes que poderiam ser explorados sdo os de Erving Goffman e de Georg
Mead. Ambos s3o referidos por Franga e Simdes (2016), por seus trabalhos voltados a
comunicagdo publica como jogo dramatirgico, que podem contribuir nas andlises de
estratégias midiaticas e, portanto, nas tentativas de controle dos comportamentos em
sociedade, pensamos. Em Mead, dizem as autoras, encontram-se, ainda, elementos para
“quebrar o determinismo midiatico e entender essa relagdo como uma interlocugdo, com
sujeitos dos dois lados (o publico é também um sujeito que interpreta, se posiciona)” (2016, p.
107). Justifica-se, entdo, o foco na perspectiva da interacdo a partir da ou na producao
simbdlica e ganha forca a percepcao de que pode, sempre, constituir-se 0 comunicar e, a partir

dele, a atuagdo para a resisténcia.

Também aspectos centrais da Teoria Critica perpassam nossas reflexdes sobre a
pichagdo como processo comunicacional para a transformag¢do social. Embora tal abordagem
costume ser criticada por demonizar a industria cultural e projetar a contemporaneidade como

um estado de barbarie — e parece que estavam certos! — em que ndo se apresentam




possibilidades de rupturas, também podemos afirmar, junto com Franca e Simdes (2016, p.
130-131), que a Teoria Critica em muito contribui para a perda da ingenuidade quanto ao uso
da comunicagdo para efeitos de dominio. E por isso mesmo, podemos hoje enxergar, nos
pequenos gestos e expressdes de individuos ou de grupos que integram a dindmica urbana, a

producdo de espagos de poténcias dissonantes.

Para superar a proposta ¢ a manutengdo de uma visdo da comunicacdo como
instrumento apaziguador das multiplicidades e de suas poténcias, que atua a servigco de um
projeto de dominacdo e domesticagdo pelo consumo, entendemos como urgente a
compreensdo da necessidade de defender e colaborar para a valorizagdo da comunicacio
como «agdo comy». Entendemos que ja ha formulagdes sobre uma dindmica de comunicagao
para o comunicar, mas elas ndo aparecem, comumente, praticadas na comunica¢ao em geral.
A consideragdo de Franca e¢ Simdes (2016) sobre o processo comunicativo nos parece
assinalar os aspectos da relagdo comunicacional para a interacdo e interatuacao. Quando elas
afirmam que a comunicacdo deve acontecer a partir do embricamento entre “os interlocutores
(a presencga correferenciada de um e do outro); uma materialidade simbolica (a producao
discursiva); a situagdo discursiva (o contexto imediato; sua inser¢do numa estrutura socio-
histérica particular)” (2016, p. 28), cuja inter-relacdo se da de forma movel e diversificada,
enxergamos o fazer pichador como comunicagdo. Logo, a partir desses apoios, buscamos
compreender como se dao tais relagdes, como podem se configurar as interagdes na urbe a

partir da interferéncia do gesto pichador, qual é, portanto, a dindmica da semiose pichagao.

Entendemos que observar um fendmeno comunicacional como o da pichag¢ao a partir de
um olhar decolonizante, ou seja, que diverge da abordagem meramente transmissiva e
redutora da comunicagdo a uma dinamica unidirecional ativo-passiva ¢, além de coerente e
imprescindivel, uma tentativa de contribuir no desenvolvimento de um marco teérico da
comunicagdo proprio da América Latina que desnaturalize a visdo dominante a abra espaco

para as praticas comunicacionais ocultadas.

Como diz o comunicélogo Raul Fuentes Navarro, “somos feitos de comunicagdo, como
individuos e como sociedades, mas também wusamos a comunicagdo para afetar
particularmente esta constitui¢ao” (2004, p. 15). Nao ¢ mais admissivel inocentar processos e
mecanismos. Também as compreensdes sobre a teoria da comunicacdo devem resgatar suas
implicagdes com as formas de a realidade desenvolver-se. Seja referindo a comunicagdo como

fendmeno ou como instrumental mididtico, torna-se progressivamente evidente que ambos




existem contextualizados e sempre funcionam como gesto, como acdo. Logo, “agem” em
alguma direcdo.

Obviamente, também a comunicagdo como campo de estudos esta inserida na logica
vigente e sofre as pressoes por ajustar-se e excluir de suas abordagens objetos de estudos
dissonantes da manutencdo do sistema. Assim, as relagdes de poder a perpassam, mesmo no
ambito académico, e ¢ urgente, como afirma Navarro, “avancar na tarefa central do estudo
académico da comunicagdo: a producdo social de sentido sobre a producao social de sentido”
(2004, p. 3). A pichagao constitui-se como uma producao social de sentido sobre a produgao
social de sentido. A pichagdo apresenta-se, para nds, como demarcadora da realidade que
construimos e como capacitada a propor outros formatos. Contudo, a maior problematica em
seu processo parece ser a atribuida — ou nao — legitimidade as vozes que nela falam. Por isso,
negar ao fendmeno da pichagdo seu status de comunicacao ¢ deslegitima-lo como constituidor

das praticas sociais urbanas, seu fruto e, simultaneamente, seu construtor.

Nessa direcao, desvincular-nos do referencial norte-americano dominante em estudos
académicos da comunicagao ¢ uma das tentativas que aqui fazemos. Avaliamos ser necessario
abordar a comunicacdo de modo mais holistico, contextual. O momento anterior precisa ser
ultrapassado. Muitas vezes, parece-nos que, nas teorias da comunicagao,

por razdes ideoldgicas historicamente explicaveis, as perspectivas instrumentais
mais reducionistas parecem ter predominado na constituicdo do campo académico,
focalizando a aten¢do nos meios ou nas mensagens ¢ ndo nas interagdes entre sujeitos ou
entre estes e as instituigdes. Mas sua eficacia explicativa, interpretativa ou retorica, ao
operar essa reducdo, gera mais problemas do que os que resolve, porque o que ela "deixa de
fora" ¢ justamente o que ¢ indispensavel explicar: a constituicdo comunicativa da realidade
social.” (NAVARRO, 2004, p. 15)

A tensdo entre intervengdes urbanas e o cotidiano das ruas das cidades pode ser
entendida como sinalizadora metonimica das possibilidades da sociedade em sua totalidade.
Assim pensamos por enxergarmos na pichagdo mais do que o ato de produzir visualidades em
suportes urbanos. E muito instigante observar e pensar sobre o processo de picha¢do quando
se compreende que pichagdes caracterizam um querer fazer no nio dever fazer. E um modo de
agir, de portar-se, de viver as relacdes cotidianas e de urbanidade. H4 outros formas de
constituir esse tipo de relacdo, mas as pichacdes explicitam essa ruptura na via publica. Algo
que ndo estava ativado aparece, € posto em pauta e, portanto, transformado em acontecimento.
Comunica algo dissonante do programado, pois ndo condiz com o viés dominante na
comunicacao mididtica — o da comunicagdo para o entretenimento € consumo —, oferecendo

possiveis rupturas ao promover uma comunicagdo para ser pensada, estimulando o




estranhamento, a reflexdo.

Pensamos que a pichagdo ¢ capaz de instaurar na vida urbana uma dindmica mais
ludica, enigmatica, similar a jogos de deciframento. Como sugere o filésofo Byung-Chul Han
(2020a), talvez necessitemos prestar mais atencao as formas do que aos significados — sempre
sobrevalorizados na sociedade da informacdo (e ndo do comunicar). O aparentemente sem
sentido pode atuar nas instancias do sensivel e despertar outras modalidades do conviver.
Minha mae vez ou outra me pergunta: «mas qual € o sentido disso?» Frente a pichagdes, com
certeza muitos fazem a mesma pergunta. E ¢ lindo que isso aconteca. A pichacdo age no

receptor. E ele colabora — talvez sem perceber — na continuidade do efeito pichador.

Evora (PT), jan. 2019.

Brasilia-DF, jul. 2018.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Reivindicamos também a afetividade na perspicacia de Paulo Freire (1987), cuja base
educativa e de conscientizagdo ¢ o didlogo e, por isso, em muito contribui na construgao de
um paradigma comunicacional pautado na arte do encontro e da composicao pelo alter. Como
bem pontua Navarro, “a compreensdo da comunica¢do contemporanea nao pode ser tarefa
exclusiva de ninguém, pois ndo pode ser produzida sem o aporte dos saberes de outros”
(2004, p.16). Interessante, em relagdo a isso, lembrar que, de acordo com a episteme
consumista-individualista em que estamos imersos, «minha liberdade termina quando comeca
a do outroy». Tal abordagem desvincula os fazeres, procura apagar a continuidade de que sdo
parte. Se vivenciassemos a episteme da colaboragdo, do pertencimento ao todo, a frase seria

«minha liberdade se faz COM a do outro»®. O proprio cotidiano das cidades — marcado pela

92 Alerta memoravel feito pelo professor Pedro Russi

m ala de aula, em 2017.




aglomeragdo populacional em dindmica de um organismo — favorece a percepcao da
coletividade, da interdependéncia, da interacdo. E pichar a urbe resgata a comunicagdo como
ato politico, de disputa, de poder, de a¢do sobre o outro. Como reacao a isso, configura-se o
que Russi chama de domesticagdo” (2016a), pois ndo se quer que esse tipo de poder seja
percebido e exercido. E facilmente observavel que a logica vigente prefere a manutencgo da
comunicacao unilateral, para o entretenimento, entrdpica, ndo dialdgica. Como diz a fildésofa
Marcia Tiburi,

os discursos dos meios de comunicacdo sdo construidos para evitar o dialogo, que
leva ao pensamento analitico e critico e, além de tudo, é construtor de lagos cognitivo-
afetivos, ¢ preciso criar outras midias que ndo apenas proponham outros discursos, mas que
sejam capazes de instaurar processos dialogicos em sociedade. (2015, p. 42)

Enxergamos nas pichagdes essa possibilidade, de instaurar e valorizar processos
dialégicos no cotidiano das cidades. Estudar como as pichagdes constituem comunicacio
pode auxiliar-nos na compreensdo do que vivemos, valorizando as complementaridades e
tensdes entre diferentes campos de saber, em uma perspectiva dialdgica e de colaboracao, nao
por questdes morais, mas porque a comunicagao € um processo vivo, relacional, interativo e
gerador de transformagdes. Acreditamos, como Lefebvre, que “a comunicagdo, a participagao,
0 amor, 0 repouso, o conhecimento, 0 jogo, sdo sempre impossiveis (como totalidade) e
possiveis (como momentos). A utopia de hoje serd amanha o racional e o urgente. O
impossivel transforma-se em possivel a cada dia” (1972, p. 46). A pichagdo estd para os

momentos que podem espacializar as ruas e o cotidiano das cidades.

93 Trabalhamos esse conceito no capitulo quatro, sobre iconoclastia.




2 — APICHACAO ESPACIALIZA

Sk

Brasilia-DF, Lago Norte, abr. 2017.
Fonte: foto de nossa autoria.

“Se as ruas estdo chamando, deixe sua mente aberta. Onde quer que vocé va, minha
caligrafia te desperta. Me chamam de andarilho por onde eu passei. Eu nunca vi coroa nem
tampouco conheci o rei. Sou apenas mais um entre tantos que estdo inseridos na mesma
cultura, a arte rabiscada que ja levou pra sepultura. Qué cola? E s6 chegé junto, mas nio
venha pensando que ¢ disney. Eu ndo posso muda de assunto e queré transforma o pato em
cisne. A verdade as vezes doi, quando aparece de surpresa. A tinta ndo destroi, mas afasta a
tristeza.” (homem, LUZ, 1:41:41-1:42:18)

A pichagdo fala nos espacos urbanos. Logo, tratar da pichacdo requer tratar da rua, da
cidade, da dindmica urbana; de situacdes — sempre determinadas em espago e tempo. Dessa

forma podemos ativar a necessaria contextualizagdo do olhar analitico. Inferimos que a




relacdo espago-temporal ¢ definidora das existéncias. Assim, perguntamo-nos que tempo e
que espago sdo esses onde se constituem as pichacdes. E na valorizagdo das relagdes espago-
temporais que se pode compreender o fendmeno comunicacional em andlise, vislumbrando o
contexto que o abriga, o torna possivel e, simultaneamente, dele também resulta. Como
afirmam Franga e Simoes,

o conhecimento da comunicacdo surge marcado pelas questdes colocadas pela
urbanizacdo crescente, pela fase de consolidacdo do capitalismo industrial e pela instalacdo
da sociedade de consumo, pela expansdo do imperialismo norte-americano, pela divisdo
politica do globo entre capitalismo e comunismo. (2016, p. 35)

A pichagdo ¢ um fendmeno de comunicagdo e, também como tal, ¢ perpassado pela
dindmica urbana. Ao apropriar-se do espago publico urbano e constitui-lo, a pichacdo fala
sobre os processos de vida que estruturam a urbe, comunicando na, da e para a cidade,
embora, como diz Adriana Almada, “urbe (que) ndo ¢ um lugar fisico, mas um processo de
conexao planetaria gerado por alta tecnologia nas redes informatizadas™ (2013, p. 32). Geram-
se, assim, nexos identitarios entre individuos a partir de uma cultura urbana que supera a

escala de cidade e pais.

Para tratar do ambiente da pichacdo, pensando sobre as relacdes espago-temporais, as
diferengas e tensdes entre lugar e espaco, a dindmica cotidiana urbana e a poténcia de
espacializacao das pichacdes, mobilizamos neste capitulo especialmente propostas conceituais
de Milton Santos, Michel de Certeau, Henri Lefebvre, Guy Debord, Lucrécia Ferrara, Michel

Foucault. Junto a eles, varios outros nomes nos ajudam na reflexdo a seguir.

2.1- A pichac¢ao onde, quando e como

A pichagdo situa-se em ondes e em quandos, multiplos. Como ndo a entendemos restrita
aos tragos no suporte urbano mas como ato de sentido, sua produgdo ocorre a partir da
interagcdo entre varios sujeitos em diferentes momentos e, portanto, em espagos diversos,
mesmo que a intermediacdo cumprida pela «mancha na parede» se localize, materialmente,

em um mesmo lugar.

Operacionalmente, necessitamos abordar as categorias espaco e tempo. Entendemos tal

classificagdo, entretanto, apenas como formal, pois espaco e tempo sdo categorias de




percepcao do real e significam em interdependéncia, de modo que se complementam e se
possibilitam.

A definic¢do de espago de Milton Santos (1994) € nuclear em nosso trajeto de raciocinios
sobre o fazer pichador. Especialmente em seu “A natureza do espago”, Santos esclarece que
ndo ha espago separado do tempo e que, portanto, espaco ¢ diferente de lugar — localizagdo
topografica no mapa. A relagdo espacgo x tempo ¢ traduzida pelo autor na compreensao de que
o espago ¢ o conjunto dos «fixos» — elementos naturais e artificiais do lugar — com os
«fluxosy, a vida ali existente. Para Santos,

o0 espago ¢ formado por um conjunto indissociavel, solidario e também contraditorio,
entre sistemas de objetos e sistemas de agdes, ndo considerados isoladamente, mas como o
quadro tinico no qual a histdria se da. Sistemas de objetos e sistemas de acdes interagem.
De um lado, os sistemas de objetos condicionam a forma como se dao as agdes, e, de outro
lado, o sistema de agdes leva a criagdo de objetos novos ou se realiza sobre objetos
preexistentes. E assim que o espago encontra sua dinimica e se transforma. (1994, p. 55)

A perspectiva da transformagdo permanente ¢ muito importante. O espago contém o
movimento e, por isso, se transforma. “Os objetos nao sdo as coisas”, diz Santos (1994, p. 44),
sdo trajetos do fazer humano, das vivéncias, e tendem a existir para satisfazer as necessidades

definidas pelos poderes hegemonicos.

Assim, na capital brasileira — como em outras grandes cidades —, a necessidade definida
parece ser a da mobilidade automobilistica, de modo que Brasilia ndo ¢ uma cidade com
escala humana, e, talvez por isso, escreveu Clarice Lispector sobre a jovem cidade: “Aqui ¢ o
lugar onde o espago mais se parece com o tempo” (1980, p. 84). A impressdo de Lispector
sobre o embricamento entre espaco e tempo encontra respaldo na visao de Michel de Certeau,
para quem o espago

¢ um cruzamento de mobilidades. E, de certo modo, animado pelo conjunto de
movimentos que ai se ocorrem. Espago ¢ o efeito produzido pelas operagdes que o
orientam, o circunstanciam, o temporalizam ¢ fazem funcionar em unidade polivalente
programas conflitantes ou proximidades contratuais. (1998, p. 201)

Assim, entendemos que cidades como Brasilia-DF gritam o descompasso entre
vivéncias cotidianas de seus citadinos e a programagdo urbana para o fluxo didrio. Por isso
mesmo, intervengdes urbanas podem atuar na modificacdo da percepcdo espago-temporal
desse ambiente. Como diz Russi, “o grafiti se desenvolve chamando a atengdo para recuperar
um tempo urbano perdido nas cidades que adotam escalas ndo humanas, de nao caminhantes”
(2016a, p. 76). O estar corporeamente na cidade, em movimentacdo fisica humana e nao
proporcionada por outros motores, possibilitaria, entdo, intensa relagdo entre sujeitos e

espago-tempo, pois 0 experienciar ¢ um processo € demanda a vivéncia da temporalidade em




tensdo com a espacialidade. A propria unicidade de cada interacdo vivenciada orienta nossa
compreensao no sentido do aqui-agora, o que nos lembra Walter Benjamin falando da aura
das obras: “Porque a aura esté ligada ao seu aqui e agora. Nao ha nenhuma copia dela” (2003,
p. 70). Ou seja, também as vivéncias sdo situadas espacio-temporalmente e sdo irrepetiveis.

Em sua fundamental dissertagdo, Micaela Altamirano assume que as separagdes das
percepgdes do vivido em categorias como espaco € tempo sao «suspensas» pelo entendimento
“de que sdo as pessoas em movimento na/pela cidade, na experiéncia sensivel com ela, que
constroem os sentidos socioespaciais, que geram as espacialidades” (2018, p. 33). Logo,
podemos dizer que, apesar dos mecanismos de controle e censura, “o emprego do tempo na
cidade pelos habitantes dessa cidade” — como expressa Lefebvre (2001, p. 70, grifo do autor)
—, constitui uma pratica social que, nas cidades contemporaneas, inclui a picha¢do. A
complexidade da dinamica urbana compde-se também de praticas que vivem o tempo de
modo diferente ao instituido. E inclusive essa outra temporalidade faz a cidade.

Milton Santos (1994, p. 39) diz que as grandes cidades sdo a maior representacdo da
unido entre tempo e espagco. Mesmo hoje, na aldeia globalizada explicitamente on-line, ¢é
perceptivel que “ha apenas um relégio mundial, mas ndo um tempo mundial.” [A
multiplicidade das vivéncias seria cada vez maior e, de todo modo], “para 0 homem comum, o
Mundo, mundo concreto, imediato, ¢ a Cidade, sobretudo a Metropole” (SANTOS, M., 1994,

p. 40). E no movimentar-se didrio que construimos a cidade para cada um(a).

Sintra (PT), jan. 2019. A Praga, jul. 2019.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto enviada por uma amiga.

Yuval Harari recupera, em seu “Sapiens”, a introdu¢do ¢ a dominancia das grades




horéarias no cotidiano urbano a partir da revolucao industrial. Depois das fabricas, diz o autor,
“as escolas também adotaram grades horarias precisas, seguidas dos hospitais, dos gabinetes
de governo e das mercearias. Mesmo em lugares desprovidos de mdquinas e linhas de
montagem, a grade hordria imperou” (2018, p. 364). E Richard Sennet aponta, j4 em seu
“Carne e pedra”, o quanto a dindmica temporal faz a espacialidade urbana ao relembrar o
impacto do metrd de Londres no aspecto da cidade.

Ainda que o sistema arterial-venoso do metrd tenha criado uma cidade mais
misturada, suas fronteiras temporais mantinham-se bastante claras. Durante o dia, a cidade
fluia por baixo do solo, em dire¢do ao coragdo; a noite, esses mesmos canais subterraneos
esvaziavam o centro, & medida que as pessoas regressavam as suas casas. A geografia
passou a depender do relogio: densidade e diversidade, de dia, dispersdo e homogeneidade,
a noite. Evidentemente, o contato diurno ndo aproximava as classes tanto assim. Os que
trabalhavam ou faziam compras acabavam partindo. (SENNET, 2003, p. 273)

Também a pichacdo, como fendmeno comunicacional, atua como interferéncia temporal
na urbe”, tragando marcas que podem ser acessadas pelos transeuntes e que potencializam
uma vivéncia durdvel da experiéncia didria urbana a partir da interacao requerida para sua
producao pelos diferentes intérpretes e suas relagdes com o ambiente (FORT ¢ GOHL, 2016,
p. 30). Na efemeridade da «mancha» na parede, a for¢a da relagdo mais duradoura com o

urbano.

Parece-nos que a pichagdo ¢ capaz de acionar a vivéncia do momento, contrariando —
em sua forca transgressora — a logica do espetaculo, em que “a realidade do tempo foi
substituida pela publicidade do tempo”, como formula Debord (2003, 154, p. 125, grifo do
autor). Em detrimento da relacio proposta pelos “pseudo-acontecimentos que se amontoam na
dramatizagdo espetacular [e] ndo foram vividos pelos que deles sdo informados e, além disso,
perdem-se na inflagdo da sua substituicdo precipitada a cada pulsio da maquinaria
espetacular” (DEBORD, 2003, 157, p. 126), a pichagdo estimularia o resgate do valor de uso
do tempo, em que este ¢ realmente vivido e constitui parte da histéria individual e coletiva dos
sujeitos.

A pichacdo tem, em nossa percepgdo, a forca para distinguir e, simultaneamente, unir
em multiplicidades as realidades do meio urbano. E ¢ disso capaz porque promove situagoes
para que vivenciemos o urbano. Recorremos novamente ao impacto que a nova capital
provocou em Lispector, quando ela diz: “Brasilia ndo é croché, ¢é trico feito por maquinas
especializadas que nao erram” (1980, p. 105). Tal associagdo a simetria impressa a nova

metropole pode ser relacionada a provavel auséncia de situagdes urbanas para Clarice

94 Urbe significa ndo sé a cidade em sua estrutura, mas em sua representagdo ¢ dindmica, a partir de Ferrara.




observar e vivenciar. Estas, as situa¢des urbanas, ressaltam o embricamento espaco-temporal

das vivéncias e, segundo Vera Pallamin,

as situagdes urbanas, tomadas enquanto campos de significa¢ao, sdo qualificadas por
um conjunto de relagdes historicas, politicas, econdmicas, culturais, sociais e estéticas,
cujos sentidos perpassam sua materialidade e os processos nos quais se constituem,
concomitantemente. (2000, p. 15)

Nas tensdes da vida nas cidades, constituem-se as histérias, mas o que domina ¢ a
historia oficial. Dissemina-se um recorte, uma versdo metonimica tanto das vivéncias
espaciais quanto temporais do dia-a-dia urbano. Como veremos a frente, ha uma paisagem-
cidade” a nos guiar. E o acelerado fluxo temporal estimulado deve assegurar as ndo-
percepgdes das possiveis situagdes urbanas.

Por isso mesmo, entendemos a fala de Milton Santos (1994, 2001) sobre o poder dos
«homens lentosy», os pobres, que seriam os decisores da dinamica urbana. Mesmo sabendo da
coexisténcia das diferentes temporalidades no cotidiano urbano, “o mundo de hoje parece
existir sob o signo da velocidade”, diz Santos em seu texto “Elogio a lentiddo” (2001).
Contudo, a for¢a ¢ dos mais fracos, lentos, “e ndo dos que detém a velocidade elogiada por
um Virilio® em delirio” (SANTOS, M., 1994, p. 41). Os lentos seriam aqueles que, pelo
cerceamento provocado por sua condi¢cdo social, ndo se encontram totalmente reféns das
imagens prefabricadas de cidade, experienciando sua multiplicidade e incompletude e, por
isso, melhor percebendo-a em sua inteireza. Dessa maneira, a dissonancia temporal
estabelecida entre a cidade publicizada e cidade vivida poderia alavancar tensdes criativas
entre citadinos e suas incursoes pela urbe.

A pichagdo pode ser compreendida como expressao dessa forga criativa dos «fracos»
nas cidades. Nas impossibilidades de expressdo e acolhimento nas cidades contemporaneas e
regidas pela ordem neoliberal, alguns optam pela duracdo no espaco publico e, para tanto,
solicitam a interagio com os Outros. E uma escolha que ndo condiz com a temporalidade
produtiva, pois constitui uma «paraday», um desvio. E uma ac¢éo de insisténcia, de resisténcia
ao estipulado como ideal. Nessa dire¢do, a lentiddo — de Milton Santos — ¢ uma poténcia de
transformagdo. O estar a margem da aceleragdo, nos espagos «opacos» — como diz Santos
(1994) — requer a luta para sobreviver e, por isso mesmo, a relacdo com uma cidade como

lugar de obstaculos, que exige deciframento permanente. Nesse desconforto, a pulsdo do

95 Essa nogdo ¢ trabalhada a partir de Ferrara, ainda neste capitulo.
96 Retomamos algo da fala de Virilio ao falar sobre a picha¢do no ambiente do Instagram, no 4° capitulo.




estranhamento, em poténcia criativa. Nesta, a resisténcia.

2.1.1 — Espacos de producdo de sentidos

Abordar o situar no tempo e no espago corresponde a acessar o contexto de qualquer
texto, isto €, de qualquer processo de producao de sentidos. Este configura-se sempre situado
— 0 que ¢ abordado no préoximo capitulo —, integrando um ambiente signico, na continuidade
dos trajetos interpretativos comuns ao cotidiano. Mesmo as nogdes espaciais de nucleo e
margens’’ contribuem na percep¢do da dindmica de discursos constituintes das cidades. E
nestas, € preciso perceber a interdependéncia entre periferia e centro, e, inclusive, a imersao

deste, bem definido, no todo periférico e multifacetado.

Assim, o ambiente urbano caracteriza uma espacialidade, de tragos proprios, e na qual
se delineiam os processos comunicacionais € a producdo de novos textos. Na aglomeragdo
caracteristica das cidades, as possibilidades de reconhecimento e produg¢do de sentidos
sinalizam a interligacdo constitutiva entre os mais variados formatos e enunciados. Nada

existe em isolado; tudo existe interligado.

A pichacao ¢ fruto e alimentadora desse processo. Vista como algo indevido, um desvio
ao padrio desejavel, pode, por isso mesmo, estimular novas percep¢des ao disparar a
impressao do ndo-entendimento. Contudo, seu situar € essencial para que essa tensao exploda
em novos sentidos. Assim, no ambiente urbano, podemos distinguir algumas variaveis nas
relagdes entre o estar ali e os sentidos por isso possibilitados. Russi assim situa:

0 espaco ¢ entendido como o lugar da atuagdo, de coexisténcia de diferentes a¢des
dos sujeitos em suas dinamicas de produgdo sobre o urbano, conformando-o, assim, como
lugar de habitus. O territorio ¢ compreendido como o espago onde se movem as
comunidades urbanas, lugar de vivéncias, de encontro, que, através da circulacdo e
demarcacdo dos suportes, explicita a coexisténcia urbana. O cendrio é entendido como o
espago especifico onde ocorrem as agdes ¢ atuagdes dos sujeitos na urbe. O local é
entendido como o entorno direto do suporte para as manifestacdes das a¢des dos grafiti.
(20164, p. 99-100, grifo do autor)

Compreendemos o ambiente urbano, entdo — em perspectiva de crescente proximidade
entre os intérpretes e suas agdes de produgdo e reconhecimento da pichacao —, como lugar em
sua dimensdo geografica, de caracteristicas fisicas; o espaco como a dimensdo praticada,
vivida nesse lugar; o territério como o identificador de distintas afinidades e condigdes

comuns mas diferenciadoras entre as espacialidades; o cenario como as condigdes espago-

97 Como veremos a partir de Lotman (1996), quando trato de espago semidtico e de semiosfera, no proéximo
capitulo. . .
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temporais mais momentaneas em relacdo as acdes; e o local como as condigdes diretamente
associadas ao suporte material da pichagdo. Nao ¢, entretanto, a diferenciagdao da
nomenclatura em si que importa aqui, mas a demarcagdo de distintas camadas de interagdo,
todas inter-relacionadas e interdependentes. Essas «camadas ambientais» compdem-se e
recompdem-se com e pelas pichagdes. A cidade, os lugares e os locais — como estruturas
fisicas — existem antes da pichacdo, mas nao sao os mesmos a partir dela; ja espago, territorio
e cenario — quando estamos pensando na pichagdo — sé existem a partir dela, pois sdo
dimensdes abstratas que se configuram em tensdo com as dindmicas em atualiza¢do. Assim, a
cidade e seus lugares tornam-se espacos porque had vida ali; constituem-se em territorios
porque afinidades sdo estabelecidas nas vivéncias estruturadoras dos espagos, em lacos
vinculantes e identidades interligadas; e os cendrios refletem as condi¢des do momento da

pichagdo, logo, s6 existem em relacdo aquelas condi¢des momentaneas.

“Existem barreiras, existem muros, existem prédios que ninguém que, que... que
construiram num espacgo que quem destinou, quem deu tal ordem pra que tal espago seja de
x pessoa? Entdo por que impedirem que a gente escreva ou que seja o nosso nome?” (B.,
audio, abr. 2020)

Embora a frente usemos dominantemente a no¢ao de espaco — como demarcador das
vivéncias —, gostariamos de destacar brevemente a logica territorial como realidade — logo,
projecdo — na dindmica urbana. O termo territorio contém uma intensidade associada a terra e,
por isso, a pertencimento, ligagdo, identificagdo. Talvez outra nogdo que com ela estabeleca
associacdo intensa seja comunidade, ja& que ¢é baseada na reunido de caracteristicas
vinculadoras.

Junto a ligagcdo espacgo-fisica mas para além dela, a referéncia a territorios sinaliza
conjuntos de vivéncias associdveis ou ndo ao ambito geografico que sdo sintetizadas na nogao
de determinadas culturas. Garcia Canclini (2008, p. 309) refere a dinamica de
desterritorializacao e reterritorializacdo como processos em que as relagdes «naturais» entre a
percepcao das vivéncias e os aspectos geograficos e sociais se enfraquecem ou se atualizam
no reconhecimentos em novas producdes. Assim, mecanismos de expressdo das tensdes
simbdlicas e sociais demarcam relagdes em espago e tempo, como ¢ bem detectdvel na
observacdo das inscrigdes urbanas. Por vezes, a pichacdo propde didlogos mais amplos,
relacionaveis a pautas macro, mas, por outras, anuncia-se diretamente a comunidade em que
estd suportada. Mesmo assim, as ressignificagdes por ela ativadas podem alterar-se sempre e a

qualquer momento, relativamente as experienciagdes que integra nas situagdes em jogo.




¥

* Aveiro (PT), ago. 2019. ’ Brasilia-DF, dez. 2018.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Pedro Russi (2016a) enfatiza o carater simbolico definidor dos territorios. Para ele,
através de operacdes simbolicas sdo demarcados os limites espaciais identificadores de
determinadas narrativas operadoras de sentido. E a importdncia do reconhecimento em
territorios ¢ a da possibilidade da percepcao de si e das relagdes de pertencimento que
constituem cada sujeito. Como elabora Russi:

A importancia de marcar os espagos como territdrios estd na possibilidade de
reconhecé-los como proprios, estabelecendo uma identificacdo e distingdo que se manifesta
nos sentidos produzidos sobre esse territorio, ¢ nos elementos (operadores de sentido)
utilizados na produg@o desses efeitos simbdlicos. As alteridades ndo se dao apenas pelos
percursos construidos, mas também pela forma como interagem os sujeitos que,
dialogicamente, vao construindo diferentes imaginarios interpretativos — por meio dessas
distintas estratégias de representagdo -. (2016a, p. 103)

A partir disso, ressaltamos que, além de ndo se restringir ao que estd na parede, a
pichacdo acaba por constituir, potencialmente, um elo entre pichadores e demais citadinos, € o
ambiente urbano, atuando, entdo, em sua dinamica. Podemos dizer que tanto quem executa a
pichacdo quanto aqueles que com ela tém contato sdo «suspensos» — ainda que por instantes —
da logica estatisticamente prevista e conectados com as caracteristicas daquele momento e
lugar, espacializando-o. Ha na pichagdo uma poténcia estética constituida na interacdo que a
configura (RUSSI, 2016a). Mesmo que por segundos — no caso dos transeuntes —, algo se
modifica ali e entdo.

A forca transgressora e, portanto, transformadora do gesto pichador toma importancia
frente ao que se observa como caracteristicas do ambiente urbano: ser pensado e executado
para atender a propositos financeiros e ndo a vida das pessoas e demais seres vivos. E possivel
detectar tal op¢do ja nos planejamentos urbanos. Lefebvre (1972) assim define o papel dos

que desenham o formato e o funcionamento das cidades:

Os urbanistas dividem-se em técnicos da circulagdo e em estetas que gerem, em
planos massivos, contrastes de linhas, volumes e cores, como se o “habitar” se definisse
pelo consumo desses contrastes espetaculares. Ignora-se o que ¢ um tempo social, um
espago social adequado e se ha o desejo de construir novas cidades. Quanto a construgao de
edificios, todos sabem como seria facil transforma-la. (1972, p. 19)




O tempo social ¢ um tempo de coexisténcia, logo, de possibilidades varias. Nessa
consideragdo, valoriza-se a percep¢ao do residual, daquilo que ndo ¢ contemplado e
constrangido pelo poder dominante. Nas brechas dos proprios planejamentos e,
especialmente, do real atualizado, estariam as poténcias de mudanga. Em nossa percepg¢ao, as
pichacdes representam essas brechas oxigenantes da urbe.

E facil constatar que a logica sufocadora dominante nas cidades contemporaneas é a da
dindmica financeira, naturalizada na midiatizagdo do viver. Através de dispositivos cada vez
mais presentes e organicos, a imagem do real ¢ organizada e orienta-nos para o consumo, nao
para o viver. A imagem torna-se a referéncia, tomando o papel da experiéncia do real, de sua
atualizacdo e percepcdo. O fenomeno urbano também ampara-se nesse processo de
midiatizagdo, que opera metonimicamente, omitindo a perspectiva histdrica e situadora dos

acontecimentos e, portanto, contextualizadora e reveladora da episteme dominante.

Bolivar Echeverria (2007) define a episteme vigente como modernidade®™ capitalista e
destaca que esta ¢ perpassada pelo mito do progresso e depende de uma dindmica cada vez
mais acentuada de violéncia. O processo de opressao, central a dinamica de mercado, ¢ assim
caracterizado pelo autor:

Distintos elementos determinantes dos modos de vida tradicionais, distintos
subcodigos dos sistemas semioticos e linguisticos herdados, distintos usos e costumes pré-
modernos ou simplesmente ndo modernos, em suma, distintas determinag¢des da "forma
natural” dos individuos (singulares ou coletivos) sdo sistemdtica e implacavelmente
oprimidos e reprimidos na dindmica do mercado ao longo da histéria, no caminho que leva
a esse "grau zero" de identidade humana moderna. (ECHEVERRIA, 2007, p.2)

A opressdo presentifica-se no dia-a-dia das cidades e passa a «fazer parte» do existir. E
naturalizada. A légica do espetaculo bastante contribui para esse processamento. No capitulo
“A ordenagao do territorio” de seu “A sociedade do espetaculo”, Debord aponta — no aforismo
165 — a unificagdo espacial como um dos mecanismos capitalistas que garante a banalizagao
das existéncias. Ilustrativo disso seria, para Debord (2003, aforismo 168), o turismo —
equivalente a circulagdo humana como consumo —, que orienta a mera distracdo a partir
daquilo que se tornou banal e provoca, assim, a pasteurizagdo dos diferentes. Como efeito, a

dinamica da separagdo e o autoconsumo.

Todas as forgas técnicas da economia capitalista devem ser compreendidas como
agentes de separacdo, o urbanismo ¢ o equipamento da sua base geral, que prepara o solo
que convém ao seu desenvolvimento; a propria técnica da separagdo. [...] Mas a
organizagdo técnica do consumo ndo ¢ outra coisa sendo o arquétipo da dissolugdo geral
que conduziu a cidade a consumir-se a si propria. (DEBORD, 2003, 171 e 174, p. 132 ¢
135, grifo do autor)

98 A nogdo de modernidade ¢ trabalhada no 4° capitulo, junto-a explanagéo sobre iconoclastia.




No olhar debordiano, o foco no consumo promove a banalizagio do viver em
detrimento da espetacularizagdo de recortes «elevados» ao status de mercadoria. Nao sao os
acontecimentos comuns, rotineiros, essenciais a vida que importam, mas alguns selecionados
e que todos devem querer associar a si. Rapidamente se percebe que a picha¢do ndo cabe
nessa dinamica. Diferenciar-se, interferir, perturbar sdo expressividades que ndo se ajustam a
logica pasteurizada de consumo. Nesta, mais do mesmo ¢ a receita da estabilidade. O que
incomoda deve ser removido. Assim, a pichacgdo ¢ interpretada e, mais do que isso, propagada

como sujeira, o que facilita o entendimento de que € preciso pasteurizar, higienizar a urbe.

Podemos ainda entender a dissonancia que a intervengao representa na dindmica urbana
a partir da dimens3o narrativa que nela se disponibiliza. Compreendendo o conceito de
narrativa a partir de Bakhtin (MACHADO, 1., 1998, p. 33), o associamos ao que pode se
configurar quando somos afetados por uma pichac¢do na rua. Entdo, construimos e percebemos
uma situacdo, um momento de processamento e, logo, de vivéncia. Exatamente a nao
valorizacao disso ¢ aspecto apontado por Byung-Chul Han em sua critica ao capitalismo. Este,
diz o autor, omite as narrativas € a elege o recurso do contar, sempre quantitativo, o que, em
consequéncia, “priva o tempo de toda significagdo” (2020a, p. 62). Dessa forma, o contato
com a pichagdo seria reduzido ao metonimico «mais uma mancha», ou seja, referenciaria

apenas a superficie sinalizada e ndo a histdria que ela contém e possibilita.

No dia-a-dia estaria a oportunidade de sentir ¢ compreender o mundo que compomos.
Michel de Certeau (1998) aborda essa caracterizagdo reivindicando o homem ordindrio e suas
maneiras de vivenciar o ambiente. O autor propde um olhar alternativo a vista «aérea» dos
urbanistas e dos mapas que desenham a cidade a partir de uma relagdo mais horizontal com a

urbe, no andar pela cidade, por exemplo. Dedicando o cap. VII — “Caminhadas pela cidade”
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do seu “A inven¢do do cotidiano” para falar das praticas de espago, o autor diz que “a
vontade de ver a cidade precedeu os meios de satisfazé-la” (1998, p. 170) e contrapde a isso o
dissonante no cotidiano como oportunidade.

Escapando as totalizagdes imagindrias do olhar, existe uma estranheza do cotidiano
que ndo vem a superficie, ou cuja superficie ¢ somente um limite avancado, um limite que
se destaca sobre o visivel. Neste conjunto, eu gostaria de detectar praticas estranhas ao
espago “geométrico” ou “geografico” das construgdes visuais, panopticas ou tedricas. Essas
praticas do espago remetem a uma forma especifica de “opera¢des” (“maneiras de fazer”), a
“uma outra espacialidade” (uma experiéncia “antropologica”, poética e mitica do espaco) e
a uma mobilidade opaca e cega da cidade habitada. Uma cidade transumante, ou
metaforica, insinua-se assim no texto claro da cidade planejada e visivel. (CERTEAU,
1998, p. 172)




Pensamos que a pichagdo pode ser reconhecida como uma dessas praticas estranhas,
constituintes da urbe. Interpretando-a, desafiando os sistemas pandpticos de manutengao dos
planejamentos, as pichagdes fluem, porém, apropriando-se do espaco publico e estimulando

intera¢do e, logo, reconhecimento.

Entretanto, constituem as pichagdes uma acdo do tipo tatica ou estratégica? Fazemos
essa indagacgdo a partir de Certeau (1998), quando o autor justifica como procede as escolhas
do que analisar e formula sobre os diferentes estatutos das praticas dos sujeitos. Inicialmente,
parece-nos que a pichacgdo pode ser entendida como um dos atos cotidianos vistos por Certeau
como taticas, pois caracteriza uma dessas “praticas cotidianas que produzem sem capitalizar,
isto ¢, sem dominar o tempo” (1998, p. 48). A pichagdo ¢ de natureza efémera, tanto em sua
producdo quanto em sua probabilidade de permanéncia no suporte urbano. Nao requer
momentos especificos para interacao, ndo apreende temporalidades; dispde-se ao encontro e a
interacdo. Sua delimitacdo ¢ de lugar, ou seja, citadina, que €, entdo, espacializada pelo
didlogo proposto pela pichacao.

Além disso, a pichacdo seria uma tatica porque apropria-se do espago publico, que —
embora devesse ser «publico» — ¢ propriedade e ndo costuma acolher o fazer pichador, que
necessita, entdo, intervir. Certeau diz que

a tatica s6 tem por lugar o do outro. Ela ai se insinua, fragmentariamente, sem
apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo a distdncia. Ela ndo dispde de base onde
capitalizar os seus proveitos, preparar suas expansoes e assegurar uma independéncia em
face das circunstancias. [...] Tem constantemente que jogar com os acontecimentos para os
transformar em “ocasides”. Sem cessar, o fraco deve tirar partido de for¢as que lhe sdo
estranhas. (1998, p. 46-47)

A pichagdo caracterizaria, portanto, uma espécie de artimanha, de desvio para garantir a
insercdo no dominio do outro, uma agdo de aproximagdo por intervencdo. A pichagdo
constituiria «ocasides» de manifestagdo e didlogo. E, para Certeau, grande parte das
«maneiras de fazer» da vida didria sdo “vitorias do “fraco” sobre o mais “forte”” (1998, p.
47), o que na pichacdo equivale a dos que estdo a margem sobre os que dominam o centro.
Mesmo assim, ¢ importante observar que ‘“as taticas apresentam continuidades e
permanéncias” (1998, p. 47), introduzindo um movimento aleatério na programagao
estabelecida para citadinos e, também, o demarcador da ligagao entre as vivéncias.

“pra mim pichag@o ndo ¢ arte, ta ligado? [...] em todos os espagos que eu fui
inserida, sempre me vinha muito isso na cabega, que aquilo ali ndo era arte, era além
daquilo, saco, porque a arte ela ¢é elitizada, ta ligada, tipo, estudar arte € muito caro, fazer

arte € muito caro [...] Sempre foi ligado pra mim a uma coisa totalmente politica, saco,
tipo, de mim assim, de, cara, chegé na Asa Sul e bota 0 meu nome ali ndo ¢ simplesmente




bota o meu nome, t ligado. E tipo, esse espago nunca me contempld, esse espago nunca vai
me contempld e esse espaco nunca vai ser meu, ta ligado. E ele tem que carregar o meu
nome sim, saco, porque a minha mae ja trabalhou nesse lugar, os meus avds construiram
esse lugar, saco, e por que que as pessoas que construiram esse lugar ndo tém os seus
nomes colocados nesses lugares, sacd, tipo, po a gente tem um monumento enorme do
Athos Bulcdo, tem o nome dele, a gente tem um monumento enorme do museu, tem o
nome do cara, mas e a gente que constroi esse espago? Cadé o nosso nome na cidade, ta
ligado. Pra mim ¢ isso, a gente constrdi esse espaco, a gente tem que assinar esse espaco. E
pra mim isso ndo tem nada a ver com arte.” (O., Roda)

Contudo, pensamos que, essencialmente por sua tensao contextual, por sua poténcia
politica, a picha¢do também atua como estratégia, no sentido do que Certeau define como

o calculo das relagdes de forgas que se torna possivel a partir do momento que um
sujeito de querer e poder ¢ isoldvel de um “ambiente”. Ela postula um lugar capaz de ser
circunscrito como um proprio e portanto capaz de servir de base a uma gestdo de suas
relagdes com uma exterioridade distinta. (1998, p. 46)

Entdo, na aparente vandalizagdo, busca por fama e demarcacao territorial, haveria nas
pichacdes também a consciéncia da tensdo com o poder, percebido por Certeau como “o
calculo das relagdes de forgas que se torna possivel a partir do momento que um sujeito de
querer e poder € isoldvel de um “ambiente” (1998, p. 46), caracterizador das estratégias, que
operam no sentido de totalidades ou comunidades. Nesse sentido, a atuagdo estratégica
direciona-se a promogao de espacos vivenciaveis como proprios — como diz o autor (1998) —,
o que seria o efeito da produgdo — da qual participam todos que com elas se defrontam — de
pichagdes, uma vez que estas ocorrem imersas em uma ordem que ndo abriga intervengdes e
promogdo de didlogos. Por isso entendemos que a pichagdo, em duas logicas de acdo, atua
como diferentes «maneiras de falar» com o outro (tatica) para a constituicdo do proprio
(estratégia).

Vale lembrar que ndo sdo as classificagcdes em si — tatica ou estratégia — que importam
aqui, mas a dindmica que instauram na ressignificacdo do vivido. Em nossa percepc¢do, a
pichagdo ¢ instauradora de novos operadores de sentido e de novas condigdes interpretativas,
aproveitando as brechas das contradi¢des inerentes a episteme dominante. Como diz Certeau,
“a ordem reinante serve de suporte para produgdes inumeras, a0 passo que torna os seus
proprietarios cegos para essa criatividade (assim como esses “patrdes” que ndo conseguem
ver aquilo que se inventa de diferente em sua propria empresa)” (1998, p. 49-50, grifo do
autor). Ento, a propria logica vigente geraria as intervengdes mas nao seria capaz de perceber

sua poténcia criativa e de reformular-se a partir dessas propostas de outros modos de vida.

Talvez um olhar triddico melhor nos auxilie a decifrar o modo de agir da pichacdo em

relagdo a transgressdo que parece configurar quanto aos espagos sociais projetados. Lefebvre

on-




(2013) nos oferece essa proposta em seu “A producdo do espago”, ao apresentar os trés
momentos do espaco social: as praticas espaciais, as representagdes do espaco e os espacos de
representacdes, que equivaleriam a combinatéria percebido-concebido-vivido. A partir do
pressuposto de que o dominio do espaco esta interligado a questdo dos espagos de resisténcia
a homogeneizagdo dominante que procura se impor, Lefebvre (2013) elabora sobre a
dinamica das praticas sociais, isto €, os processos de reproducgdo e transformagao das relagcdes
sociais. O autor alerta que as relagdes entre os trés momentos — o percebido, o concebido e o
vivido — nunca sdo simples nem estaveis (2013, p. 104) e revelam a atribuicdo de uma
dimensao politico-instrumental ao espaco.

Segundo Lefebvre, o percebido corresponde as praticas espaciais (2013, p. 92), que
devem assegurar uma certa coesdo entre praticas de producdo e de reprodugdo social
mobilizando, portanto, as nogdes de competéncia e de performance. “A prdtica espacial de
uma sociedade secreta seu espaco; o postula e o supde em uma interagdo dialética; o produz
lenta e serenamente, dominando-o e apropriando-se dele” (LEFEBVRE, 2013, p. 97, grifo do
autor). Nessa dimensdo, a picha¢do ¢ sujeira, vandalismo ou, entdo, ¢ arte; mas ndo pode ser
pichacdo pois, ao exercer sua forga perturbadora, desestabiliza a administracdo desse
momento do espago social, fragilizando-o.

As representagdes do espaco referem-se aos saberes e codigos que planejam e projetam
as praticas sociais, ligando-as ao espaco dominante planejado; logo, trata-se da esfera do
concebido, diz Lefebvre (2013, p. 92) e depois acrescenta: “E o espago dominante em
qualquer sociedade (o modo de produ¢do)” (2013, p. 97). Aqui as pichacdes — assim como
outras manifestacdes dissonantes dos sujeitos ordinarios — ndo existem, a ndo ser deformadas
e convertidas em objetos mercantis expostos em galerias ou museus ou, entdo, em grandes
murais absorvidos pelos processos de gentrificacdo nas metropoles.

Mas o momento do espago social mais valorizado por Lefebvre (2013, p. 92) € o vivido,
os espacos de representacdes. Estes manifestam-se nos simbolos e imagens que expressam o
lado clandestino da vida social, ligado as criagdes, a filosofia, as utopias, praticado por
habitantes, usudrios, artistas e estudiosos. “Trata-se do espaco dominado, isto ¢, passivamente
experimentado, que a imaginagdo deseja modificar e tomar”, diz o autor (2013, p. 98).
Embora constitua o ambito do dominado, ¢ no espago de representacdes que a transgressao se
manifesta, sempre como expressdes criativas, ja que fora do viés em manutencdo. A propria

compreensdo do habitar defendida por Lefebvre (2013) se encaixa no espago vivido, pois a




perspectiva de gestos de apropriacdo do espago € contraria a da produgdo do espago, alinhada
a logica mercantil. Apropriar-se do espago ¢ habitar; portanto, a pichagdo estd para habitar.
Enquanto a manipulagdo do espaco atenderia a reproducdo das relagdes sociais alinhadas a
ideologia vigente — ou seja, 0 espaco concebido estrutura o espaco percebido de acordo com
determinados interesses dominantes —, o atuar no espaco vivido — logo, habitar — seria
equivalente a usar, adaptar e transformar o espago, “e verter sobre ele a afetividade do
usuario, a imaginac¢ao habitante; prética criativa que afirma a ilimitada potencialidade humana
ao reconhecer-se na obra criada, outorgando ao espago suas multiplas dimensdes perdidas: o
transfuncional, o ladico ¢ o simbodlico”, como alerta Gutierrez, na introducdo de “La

produccion del espacio” (LEFEBVRE, 2013, p. 45).

Podemos, entdo, compreender a pichacdo como uma pratica social, construtora de
espacgo, dissonante do espaco concebido, inserida no e resistente ao espago percebido e
constituidora e promotora do espago vivido. E preciso entender que isso reflete uma dinamica
e que ndo configura uma alteragdo do status quo em um sé movimento. Como assinalou

Lefebvre,

ndo ¢ possivel que em um momento a sociedade possa gerar (produzir) um espaco
social apropriado onde adquira forma apresentando-se e representando-se, mesmo que nio
coincida com ele, mesmo que esse espago seja a0 mesmo tempo o seu timulo e o seu bergo.
Estamos falando de um processo. (2013, p. 93, grifo do autor)

Nessa dire¢do, parece-nos que a abordagem das vivéncias citadinas a partir da nog¢ao de
cotidiano ¢ capaz de sintetizar a dindmica de reformulacado e transformacao que praticas como
a pichagdo contém em sua esséncia. Frente a urbe organizada e controlada por comunicagdes
midiaticas, voltadas ao consumo e ao entretenimento, € que, portanto, sustentam o espaco
percebido, as pichagdes podem reintroduzir a dimensdo do vivido e requisitar a participacao e
o envolvimento de habitantes marginalizados do espago concebido, instituindo novos

operadores de sentido e, consequentemente, modificando a narrativa urbana.

A nogdo de cotidiano presentifica a percep¢do temporal das vivéncias e de que fazem
parte de um trajeto. Quando Certeau situa as «maneiras de fazer» como formas de
reapropriacao do espaco organizado pela produgdo socio-cultural (1998, p. 41), ele expressa —
mais otimista do que Foucault — que, apesar da suposta rede panoptica, a sociedade ndo se
conforma e ndo se reduz ao previsto. Desse modo, “tdticas da esfera do consumo podem ter
como efeito a politizagdo das préaticas cotidianas” (CERTEAU, 1998, p. 45).

“Q grafite em si ele ¢ um pouco complicado, porque nao é uma coisa que ¢ pra ser
eterna, né. [...] a arte ela tem muito o papel de ser além do que, do seu tempo de vida, né.




Ela vai além disso, mas como fazer isso na rua, porque a rua ¢ uma coisa muito efémera,
né. E uma coisa muito organica, ti sempre se mudando. [...] Ento, as vezes é aquele
sangue no olho, assim que a gente pega e, [...] quando eu t6 com raiva eu ndo consigo fazé
textdo, eu ndo consigo fazé conversar, mano, o negocio que me da €, velho, eu tem que
desenhd, eu tem que ir pra rua, sac6?” (Si., Roda)

Lefebvre também demarca a visdo politica do cotidiano j& na coexisténcia de
temporalidades trabalhada ao escrever “Posigdo contra os tecnocratas™. E embora afirme que
esse cotidiano dependa “daqueles que o organizam e programam, daqueles que organizam as
modalidades do consumo, daqueles que decidem” (LEFEBVRE, 1972, p. 31), ou seja, do
tempo concebido, o autor valoriza o momento do espaco vivido como a poténcia criativa e
transformadora do processo urbano, tempos de vitalidade. Para ele (1972, p. 36), um dos
fortes mecanismos atuantes no espago percebido € o da separacao entre as necessidades e seu
controle cotidiano, o que converte o prazer em satisfa¢do e separa o eu dos outros. Entdo, para
Lefebvre, “o self individual constitui-se opondo-se, em grande confusdo, as necessidades
pelas quais se pretende defini-lo, ao desejo que persiste, as regras que delimitam as
necessidades” (1972, p. 37). Na logica de construcao do proprio, ha resisténcia. E a pichacao
¢ uma expressao disso, ao metamorfosear as possibilidades cotidianas previstas e, portanto, a

compreensdo da felicidade, como diz Lefebvre (1972, p. 38 e 42).

Também Milton Santos (1994) ¢ enfatico ao tratar do espago em sua dimensao temporal
a partir da nogao de cotidiano, referindo-o como quinta dimensao do espago. Para ele,

o tempo do cotidiano compartilhado ¢ um tempo plural, o tempo dentro do tempo.
[...] Em termos analiticos, a espacializagdo chama-se temporalizagdo pratica, pois todos os
atores estdo incluidos através do espago banal, que leva consigo todas as dimensdes do
acontecer. Ora, o acontecer ¢ balizado pelo lugar e, nesse sentido, ¢ que se pode dizer que o
tempo ¢ determinado pelo espago. (SANTOS, M., 1994, p. 17)

A espacializacdo parece-nos um dos primeiros efeitos da produ¢do e reconhecimento da
pichacdo. A propria insercao da pichacdo no cotidiano urbano, em meio a dindmica regrada,
estruturada em grades horarias, aponta para a fragilizagdo dos bindmios reguladores que
indicam lugares transitaveis ou ndo, praticas adequadas ou rejeitaveis, situagdes previstas e
autorizadas, outras previstas mas criminalizadas e, ainda, outras inusitadas. Intervindo no
concebido, a pichacdo atua como pratica do vivido e possibilita a constru¢do de outras e novas
percepgdes do espago social, logo, do cotidiano. A mera participagdo no fluxo urbano didrio

pode transformar-se em vivéncia espacial e transformadora de percepgdes e praticas.

99 Escrito em 1969.




Brasilia-DF, abr. 2018.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Na mesma dire¢do, Han problematiza a vivéncia da temporalidade cotidiana ao afirmar
que “hoje a percepcao simbodlica desaparece cada vez mais em favor da percepgdo serial, que
nao € capaz de experimentar a duragao" (2020a, p. 18, grifo do autor). Ou seja, nossa relagao
com o espaco social percebido da-se no eixo extensivo, em detrimento da intensidade do
vivido. Tal caracterizagdo do autor remete ao uso das tecnologias on-line, que, para ele,
promovem uma comunicac¢do digital, ndo criando relagdes e se limitando a estabelecer
conexdes. Podemos pensar, quanto a isso, na diferenga entre ser confrontados por uma
picha¢do no meio da rua ou deparar-se com uma imagem dela em circulagdo na internet — o
que faremos no capitulo 4. Por hora, as diferenciamos a partir do raciocinio de Lefebvre
(2013), como esferas de espacos de representagdo (a vivéncia na rua) e esferas das praticas do
espaco (on-line).

As pichagdes colaboram, portanto, na constru¢do da cultura, proporcionando sua
multiplicidade. E, incorporando o que diz Vera Pallamin sobre o cotidiano, podemos entender
a cotidianidade propria da pichagdo como uma «costura por dentro» das relagoes

entre as a¢des culturais, as praticas sociais € 0s espagos nos quais ocorrem, situando
o trato com a espacialidade ndo como um pano de fundo daquelas, mas como uma sua
dimensdo constituinte. A cultura é socialmente situada e espacialmente vivida. Suas
significagdes sdo espacialmente “encarnadas”, sendo o valor cultural dos objetos e obras
ndo imanentes a estes, mas sim tecido e nervurado nas relagdes sociais que lhes ddo
sentido. (2000, p. 29)

A pichagdo configura, portanto, uma experienciacdao potente das tensdes constituintes da
dinamica urbana. Ela vive e se insere na existéncia conservadora das cidades contemporaneas,
mas também enfrenta essa logica com rebeldia, transgressdo de normas e vivificagdo das
praticas cotidianas. Como ja retomamos de Lefebvre (2001), o uso do tempo na cidade
constitui praticas sociais, o que hoje inclui as pichagdes. Estas ndo respeitam o planejamento
da vida nas cidades. Transgridem o concebido, intervém no momento do espaco percebido e

requerem ateng¢do, solicitando o pensar; logo, podem contribuir para tornar o urbano




habitavel, transformando a situacao ali passada em momento ali vivido.

2.1.2 — Espacializacao da cidade

“As cidades, como os sonhos, sdo construidas por desejos ¢ medos, ainda que o fio
condutor de seu discurso seja secreto, que as suas regras sejam absurdas, as suas
perspectivas enganosas, e que todas as coisas escondam uma outra coisa.” (italo Calvino,
As cidades invisiveis, p. 29)

As cidades configuram-se a partir do ajuntamento humano. Condigdes climaticas,
geracdo de alimentos, invengdes, constru¢cdo de conhecimentos, disputas sdo algumas das
facetas que promovem — ao menos inicialmente — tais conjungdes. Harari diz, em “Sapiens”,
que s6 foi possivel fundar cidades populosas gracas a ficgdo, o que garantiu a colaboragdo
entre os habitantes, pois acreditavam em algo comum. Além disso, para o autor, “ndo foi a
escassez de alimentos que causou a maior parte das guerras e revolucdes da histéria” (2018, p.

122), mas interesses de dominio, ndo o bem-estar do coletivo.

Hoje — 2021 — segundo a ONU, 55% da populacdo mundial vive em areas urbanas, ¢ a
expectativa ¢ de que essa propor¢do aumente para 70% até 2050'. Na América Latina — a
regido mais urbanizada do mundo, mas também uma das menos povoadas em relagdo ao seu
territorio —, quase 80% da populagdo vive em cidades'®'. A complexidade da vida em multidio
¢ aspecto em comum entre as metropoles. Mas as distinguem os sentidos socio-espaciais, em
que a realidade vivida é observavel em situagdes. Por isso, afirma-se que os lugares se
diferenciam n3o como cidades ou paises, mas como experiéncias (HARARI, 2018). E com
essa percepcao que entendemos a fala de Clarice, em sua visita a nova capital brasileira,

quando conclui: “A cidade de Brasilia fica fora da cidade” (LISPECTOR, 1980, p. 83).

Jane Jacobs, como grande defensora da convivéncia na constitui¢cao das cidades, aponta
a ordem subjacente a aparente desordem nas cidades dizendo: “sua esséncia € a complexidade
do uso das calgadas, que traz consigo uma sucessdo permanente de olhos. Essa ordem
compde-se de movimento ¢ mudanga” (2014, p. 43). Ou seja, ¢ a dinamica cotidiana que
delineia a cidade. E, ao contrario do que gostariam os que as procuram programar, a
transformagdo ¢ inerente ao ajuntamento de vivéncias. Por isso mesmo, ¢ possivel, também,

compreender as cidades “como espacos nos quais acontecem diversos fenomenos de
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expressao, tensionando as racionalizagdes extremas da vida cultural” (RUSSI, 2016a, p. 94).

A materialidade daquilo que entendemos como cidade transformou-se
impressionantemente no recente periodo temporal, a ponto de podermos falar de urbanismo
sem cidade, diz Armando Silva (2006a). Para ele, a condigdo cidada pode passar a ser
independente das caracteristicas fisicas das cidades para realizagdo de seus afazeres cotidianos
(20064, p. 6, prologo a 5% ed.). Este é um forte contraponto ao que era a cidade em sua origem.
Silva recorda que as cidades sempre foram marcadas como espacos de vinculos afetivos e de
memoria. Conforme o autor,

a cidade comegou como o local onde se enterrava os mortos, foi tornando-se um
depdsito da memoria coletiva ¢ lugar onde se escreve o futuro de sua populagdo. Mas a
cidade e a populagdo ndo eram o mesmo nas antigas cidades. A cidade consistia na
associagdo religiosa e politica das familias e das tribos; a populagdo, ou os futuros cidadaos,
correspondia ao local de encontro, de domicilio e, sobretudo, “o santudrio desta
associagdo”. (2006a, p. 101)

Assim, como diz Lefebvre (2001), as cidades tém historia, obra dos humanos que as
compdem. Portanto, a cidade pode ser entendida, na perspectiva de Ferrara (2008), como um
complexo sistema comunicativo em que se confrontam os suportes materiais que a constroem,
com sua imagem perpassada pelos esteredtipos de cidade e o processo interativo que se
constitui no uso cotidiano e embasa valores e comportamentos. Para a autora, as distintas
“peles culturais” da cidade se manifestam em explosdes comunicativas marcadas em seus

materiais, formas, volumes e usos.

Logo, também as pichagdes podem “explicar a cidade como algo vivo, em movimento
[...]. Mas, o que significa isso — estar na cidade? Significa a interven¢do em si, 0 outro que
me interpela e me questiona pelo simples fato de estar presente no mesmo espago pelo qual
circulo” (RUSSI, 2016a, p. 74). Entdo, podemos tranquilamente dizer que as cidades sdo
inimagindveis sem pichacdes hoje. Mesmo quando intensamente higienizadas como vimos em
Calgary'” (Canadd), seus resquicios falam conosco em sussurros polifénicos e indicam que

estamos em uma cidade.

102 Apresentamos algo do que a4 vimos no proximo capitul
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Ao resgatar tecidos das teorias da comunicagdo, Franga e Simdes destacam a abordagem
de Park, que definia a cidade como “um mosaico de pequenos mundos” (2016, p. 87). Logo, a
convivéncia seria a mais forte caracteristica da cidade e, por isso, terreno fértil para a
proliferacdo de tendéncias e reacomodagdes culturais. Atentos a isso, podemos pensar a
cidade como trama de confluéncias e priorizar a analise de “praticas comunicativas como
nexos, mediagdes, lugar de troca e de construgdo”, [0 que faria] “uma notavel distingdo — e
traz subsidios para novas e futuras revisdes do paradigma comunicacional” (FRANCA e
SIMOES, 2016, p. 92). Nessa diregdo, observar e procurar compreender o fendmeno da
pichagdo caracteriza o entendimento da comunica¢do como um processo transformador e nao

meramente informacional.

Além disso, como assinala Certeau, € preciso afrontar os urbanistas em seus
planejamentos artificiais das cidades, valorizando as diversas “maneiras de utilizar os
espacos” [e reintroduzindo] “a alteridade, portanto o conflito, na linguagem” (2005, p. 233 e
93). A pichagdo ¢ uma fértil possibilidade nesse sentido. Como ocupagdo espacial nao
programada, perturba e renova a digestdo cotidiana da urbe, introduzindo-lhe dissonantes
ingredientes. Simultaneamente, tais interferéncias indiciam “a falta, em ambito mundial, de
espacos que, pela adequacdo da sua escala, possam permitir, agasalhar ou estimular a
concentracdo e a expressao publicas, supostamente cada vez mais rejeitadas politicamente”,

diz Ferrara (2008, p. 51).

O aspecto do planejamento em muito auxilia a elucidar o incomodo que intervengdes




podem provocar na dindmica urbana. Simmel (1988) ja apontava, no inicio do século XX, o
papel central de horarios estaveis e impessoais no funcionamento das cidades. No padrdo
moderno urbano, a organizagdo se d4 a partir do eixo do trabalho, da produ¢do. Tudo deve
funcionar como programado. E essa seria uma faceta da légica do ndo pensar nem
compreender (HAN, 2020a, p.106), em que ndo ha pausas, interrupgdes, logo, caracterizando
um tempo “nao habitavel”, diz o autor, importante para a manutencao da modernidade

capitalista, sem acolhimento a interferéncias no fluxo concebido.

A pichagdo, como gesto transgressor, ndo se encaixa na légica da producdo e do
trabalho. Entdo, podemos caracterizar que o fazer pichador resulta de sujeitos livres — como
define Han (2020a, p. 75) —, que estdo dispostos a por a vida em jogo, a arriscar-se. Inferimos
que os pichadores tenham as amarras do sistema opressor mais frouxas e escolham expressar-
se, mesmo correndo riscos legislativos e, inclusive, de morte. Porém, a dimensdo de «por a
vida em jogo» sugere mais do que isso. Jogar remete ao ludico, que requer uma temporalidade
relacional, ndo linear, nem acelerada ou focada no resultado. E Han lembra que “a pressao
para produzir destroi o espago dos jogos e das narragdes. [...] Pensar, pelo contrario, nao
admite nenhuma acelerag¢do” [e] “onde vige o narcisismo, o ludico desaparece da cultura. [...]
A seriedade sagrada do jogo da lugar a seriedade profana do trabalho” (2020a, p. 106 e 37). A
logica produtiva, sintetizada na perspectiva do trabalho, ancora-se na velocidade e, logo, na
enumeracdo. Quando pensamos na pichacdo mercantilizada, contratada para «decorar»
alguma parede, servindo, ao pichador, como fonte de renda, ou seja, para atender suas
necessidades temporais de sobrevivéncia, a vislumbramos submetida a l6gica da produgao,
em que o pichar vira um trabalho e, desse ponto de vista, talvez contenha menor poténcia de
mudancas quanto a sociedade que compomos. Nesse caso, parece-nos restar apenas um
fragmento da nog¢do de intervencdo visual urbana, hoje caracteristica das cidades. Acrescente-
se a isso, a possibilidade de — mesmo em relagdo a manifestacdo mais vandala, como o pixo —
ser perceptivel uma preocupagdo com a quantidade de marcas deixadas, indicando dominio
territorial, suscitando fama e ancorando-se, entdo, na enumeragao de delitos e ndo na for¢a do
pichar, isto €, seu percurso, sua historia narrada € em constru¢ao no chamamento a interagao.

Vale lembrar que a producao de sentidos sempre diz respeito a possibilidades e requer a
inser¢do contextual, que orienta as percepcdes. Nessa dire¢do, alguns raciocinios de Han em
seu “O desaparecimento dos rituais” nos suscitaram pensamentos interessantes sobre a

dinamica da pichacdo. Para esse filosofo, os rituais podem ser entendidos “como técnicas




simbolicas de instalacdo em uma casa. Transformam o «estar no mundo» em um «estar em
casa». [...] Tornam o tempo habitavel” (2020a, p. 12, grifo do autor). Pensamos que a
pichagdo atua, muitas vezes, como um marcador ritualistico de insercdo urbana, em que se
reafirma a apropriagdo dos espacgos e a inser¢do na cidade. Contudo, nos questionamos sobre
o quanto esse «modo de fazer» atua na dinamica da repeticdo — “o trago essencial dos rituais”
(2020a, p. 19). Para Han, a repeti¢ao estabiliza a aten¢do e a torna mais profunda, o que nos
faz pensar em uma espécie de mantra, ativador de nossa percepcao como seres em frequéncia
no todo. Entretanto, quando recordamos que a estética dominante faz uso da mimese e da
repeti¢do para a sua manutengdo, apoiando-se em algo similar a um efeito anestesiante, nos
questionamos sobre quao intensa pode ser a diferenca — ou a semelhanca — entre o fazer
pichador e o fazer da légica dominante, de consumo. Inseridos nesta, podemos ver na
repeti¢do de pixos, tags ou bombs — em especial — a dindmica da disputa por projecdo pessoal
e, ao nos defrontarmos com sua repeticdo quantitativa e em largo alcance, acabar por
naturalizar aquelas presencas como «mais uma marca da cidade». Assim, a repeticdo da
mesma intervencdo, embora diferente do hegemodnico, poderia culminar em um efeito
suavizador da poténcia pichadora. Perderia-se, nesse caso, a interferéncia pela diferenca.
Nesse questionamento, nao pretendemos definir se o pixo ou outras manifestacdes
pichadoras sdo isto ou aquilo, mas registrar o percurso reflexivo que ele possibilita quando as
observamos. Nos percursos nunca lineares da pichacdo, enxergamos a cidade como organismo
fruto de seus “efeitos totais, que se estendem para além de seus limites imediatos”, como diz
Simmel (1967, p. 20) ao comparar a cidade a uma pessoa. Sennet (2003) recorre a similar
associacao e, nela, afirma a dimensdo da cidade como “/ocus de poder” constituido de partes
que se complementam mas, também se estilhacam e se estranham. Para ele, “todos esses
aspectos da experiéncia urbana — diferenca, complexidade, estranheza — sustentam a
resisténcia a dominagdao” (2003, p. 24). Nessa perspectiva, a pichacdo afirma-se como

manifestacdo distinta ao hegemodnico e que deve, portanto, incomodar.

Ao falar sobre o pixo paulistano, Micaela Altamirano situa o fazer pichador como
indiciador da dinamicidade urbana, ja que ele ocorre “ao mesmo tempo em diferentes lugares
da cidade” (2018, p. 26), em diversos momentos da noite e do dia, enquanto estamos
dormindo ou muito ocupados, e atesta que a vida acontece. Logo, a pichacdo pode ser
compreendida como uma experienciacdo potente das tensdes constituintes da dinamica

urbana. Ao mesmo tempo que vive e se submete a existéncia conservadora que estrutura as




cidades contemporaneas, a pichacdo também enfrenta essa ldégica com rebeldia, transgressao

de normas e presentificacdo pela comunicagdo de atitudes alternativas ao hegemonico.

Lucrécia Ferrara (2008, p. 43) destaca a existéncia de aspectos sustentadores da
percepcao de «sensacao» do tecido urbano pelos seus habitantes e visitantes. Mesmo no
distanciamento institucional quanto a presentificacdo da cidade, sinestesicamente ela se
apresenta e ¢ representada. Proximo dessa caracterizacdo, Ricardo Campos (2012c) define a
propria cidade como linguagem, composta por varios codigos, em que a visibilidade seria
elemento marcante. A pichacdo seria iconica disso, j& que “apesar da sua linguagem
hermética, o grafiti da-se a ver, pretende exposicdo, e ¢ realizado no espago publico
almejando uma vastissima plateia. [...] Este ¢ executado para ser olhado” (CAMPOS, 2012c,

p. 545-546).

Tal caracterizagdo, valoriza o pensar a cidade para entender a for¢a da pichacao, ja que,
como afirma Bourdieu, “o olhar ¢ um produto social habitado por principios de visdo e
divisdo socialmente constituidos (que variam de acordo com sexo, idade, época, etc.) e que
podem ser explicados sociologicamente” (2010, p. 35). E mesmo que, nas cidades “todas as
coisas escondam uma outra coisa”’, como poeticamente diz Calvino, e que, apesar disso, as
cidades consigam dizer tudo o que devemos pensar (2002, p. 29 e 14), ¢ na cidade que se
estrutura a forca mediadora que pode integrar os sujeitos € promover, em praticas sociais
cotidianas, propostas e passos para a transformacdo no sentido de uma logica contra-

hegemonica. As pichacdes sdo ilustrativas disso.
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Henri Lefebvre (2001) situa a cidade como mediagdo em si propria e produto de
mediacdes, e, em consequéncia, propde o entendimento da cidade como “proje¢do da
sociedade sobre um local” [e] “conjunto das diferencas entre as cidades” (2001, p. 62, grifo
do autor). Nas similitudes vivenciais que as tornam cidades, as distingdes identificariam cada
cidade. Em sua proposta, Lefebvre (2001, p. 70) estrutura a analise da dindmica de sentidos
sustentada via a cidade na percepc¢ao de que hd uma “fala” e uma “lingua” da cidade, uma
“linguagem” urbana e uma “escrita” da cidade, ou seja, variados niveis ou camadas de
organizacdo de mecanismos das significagdes. Desde o que ocorre nas ruas, no uso vocabular
dos habitantes, nas conotagdes marcantes na cidade e naquilo em que os citadinos empregam
seu tempo, tudo isso carateriza a comunicagdo mediada pela cidade. Entdo, ele defende a
necessidade de “estudar como € que a globalidade ¢ significada (semiologia do poder) — como
a cidade ¢ significada (¢ a semiologia propriamente urbana) — e como sdo significados os
modos de viver e de habitar (é a semiologia da vida cotidiana, do habitar e do habitat)”
(LEFEBVRE, 2001, p. 70, grifo do autor).

Relacionando essas consideragdes ao nosso estudo sobre a pichacdo como semiose
iconoclasta, podemos situar a pichagao, ilustrativamente — em breve e insuficiente exercicio —
como fala da cidade, que se distingue algo em sele¢cdes de suas caracteristicas locais, que ja
representa um sistema metaforico proprio mas também identificador entre lugares e que
indica a presenga e vivacidade de citadinos nas ruas da cidade em interacdo diacrdnica.
Igualmente, arriscamos desenhar o formato de estudo proposto, pensando a pichagdo i) em
termos de globalidade, como representacdo de resisténcia e ndo submissdo ao poder
dominante e homogenizador; ii) como intérprete da cidade como multiplicidade de vivéncias
em busca inser¢do, pertencimento e integragdo; e iii) como sinalizadora da precariedade da
cidade em sua condi¢@o de habitat. Importante ressaltar que a pichacdo atua nessa direcdo em
sua inteireza, como gesto e acontecimento, que envolve, em sua producdo, ndo sé os
pichadores propriamente ditos, mas qualquer sujeito que com ela se depare. Podemos, assim,
observar a poténcia comunicacional que a picha¢do retorna a cidade.

Esse destaque continuo a abordagem da pichagdo como gesto justifica-se na medida que
ela costuma ser reduzida a uma superficial «mancha» na parede, acompanhando a tendéncia
de valorizagdo do estético, como se este nao revelasse condigdes relacionais, ou seja, historia.
Vera Pallamin assinala que essa espécie de visdo metonimica “tem se espalhado pelo

cotidiano, alastrando-se na cultura da diversdo e do entretenimento, nas modas de vida curta,




tornando-se ai sinonimo de padrdes rapidamente decadentes™ (2000, p. 73). Porém, podemos
verificar diferentes estatutos de sentido, mesmo em relacdo ao entendimento do que seja a
cidade.

Tratando a cidade como complexo sistema comunicativo, Ferrara (2008) organiza a
tensdo entre a percepg¢do, a projecao e a vivéncia da cidade, a partir do uso dos termos meio,

r

193 Assim, “enquanto constru¢do, a cidade é meio, enquanto imagem e

midia ¢ mediagao
plano, a cidade ¢ midia, enquanto mediacdo, a cidade ¢ urbanidade” (FERRARA, 2008, p.
43). Segundo a autora, as dimensdes meio e midia sdo relacionadas de modo interdependente,
porém a perspectiva mediadora da cidade subjaz a midiatica e ndao é considerada nem como
informacao, embora se retenha o grau interativo da mediagdo e se atribua-o a cidade-midia.

Dessa forma, torna-se perceptivel que

a logica construtiva de uma cidade é suporte que se disponibiliza & comunicagdo de
uma ideologia, de uma utopia, plano ou imagem que, enquanto midias, articulam desejos e
valores a identificar uma cidade entre cidades mas, enquanto interagdo, a cidade vai além
das suas aparéncias ou massagens mididticas para se propor como desafio que exige o
didlogo banal, corriqueiro, cotidiano, fragil que constitui a vida e a morte de uma cidade.
(FERRARA, 2008, p. 44)

Ferrara (2008, p. 45) destaca que, apesar de o processo de industrializagdo — em seu
auge — € o projeto corbusiano haverem projetado uma cidade funcional e democratica, na
dinamica capitalista e de consumo, o que se concretizou foi a estruturagdo de uma cidade
fachada, em que existir como imagem se tornou o fundamental. A perturbagdo das pichagdes
configura-se, entdo, como tensdo associativa que pode estimular a percepcao e a vivéncia das
diferencas e particularidades urbanas nas representagdes em sua projecao linear como midia.
Porém, mesmo atuando enfaticamente no dispositivo da visualidade urbana — tdo caro a
cidade-midia —, a pichacdo dissona desta porque ndo se relaciona com a busca de eficiéncia a
partir da imagem — o que seria o cerne condutor da cidade midiatica, produzida comercial e
publicitariamente, ou seja, para persuadir, como propoe Ferrara (2002, p. 66).

A pichacao, portanto, desvia-se do significado aparentemente univoco apresentado pela
cidade midiatica e o questiona, atuando, assim, criticamente e reabrindo a perspectiva
mediadora da vida urbana cotidiana. Como teatro de multiplos impactos, a cidade nido tem
como nao comunicar € constitui-se — mesmo que a reveria do dominio hegemonico que a

planeja e procura controlar — em constantes transformagdes e “explosivas alteragdes”
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2021, p.110). : :




(FERRARA, 2008, p, 43), e as pichagdes parecem-nos poténcias nessa dire¢ao.

Na perspectiva da sociedade da producdo para o consumo, entende-se que, quando nao
ha mais como produzir imagens da cidade sem que aparecam pichacdes, algo deva ser feito a
esse respeito, nem que seja modificar o estatuto das pichagdes para que elas caibam na
imagem da cidade projetada. Pensamos que a propria distingdo brasileira entre grafite e
pichacdo serve a esse propdsito, que se alinha em nivel global no maior aceite a pichagdes
majoritariamente imagéticas e classificadas como mais artisticas em detrimento das mais
sujas, invasivas e explicitamente de protesto. Entdo, até mesmo a abordagem como arte
urbana parece servir ao propoésito de positivar e comprovar a eficiéncia da cidade em recriar-
se. Esse mecanismo manifesta-se com énfase no fendmeno da gentrificacdo, que deturpa
fendomenos de apropriagdo do espacgo publico, convertendo-o em propriedade de maior valor
comercial e expulsando quem habitava a area — antes pichada, agora artisticamente produzida.
A cidade-midia depende das imagens, mas ¢ a cidade como mediagdo que gera as imagens, a
partir do movimento de acdo e reacdo que caracteriza as vivéncias. Conforme Ferrara, como
“mediacdo, a cidade ndo ¢ marcada pelas imagens que a simbolizam, mas ¢ ela propria,
enquanto produtora de agdes e comportamentos, que se caracteriza pragmaticamente e se
revela como mediagdo na grande experiéncia coletiva que ¢ dada ao homem descobrir e
viver” (2008, p, 52).

ftalo Calvino deixa um alerta importante em relagdo a referéncia das cidades hoje ser
sua face mididtica — o que fica evidente na dinamica de consumo caracterizada no turismo:
“jamais se deve confundir uma cidade com o discurso que a descreve. Contudo, existe uma
ligacao entre eles” (2002, p. 38). Embora a discursividade transcenda a imagem, esta sustenta
o discurso, configurando-se como seu suporte. O conjunto de imagens usado para representar
cada cidade diz delas. Também Sennet (2003) destaca o dominio do elemento visual nas
relagdes urbanas, relacionando-o com o anestesiamento dos citadinos. Para Sennet, “o
individualismo moderno sedimentou o siléncio dos cidaddos na cidade. A rua, o café, os
magazines, o trem, o 6nibus e o metrd sdo lugares para se passar a vista, mais do que cenarios
destinados a conversagdes” (2003, p. 289)'™. A isso, podemos contrapor a poténcia pichadora,
que pode desautomatizar, provocar pausas, estranhamentos e dialogos. A producdo das
pichacdes ndo configura um café, mas pode instaurar um espago de encontros, reflexdes e

propostas.

104 O que ele comenta em comparacgdo ao descrito por Jacobs sobre o Village, em Washington, como um lugar
de comunhéo habitado pelos imigrantes. :




Enxergamos a pichagdo como parte da cidade-meio, que suporta o fendomeno
comunicacional (o qual ¢ aproveitado mas recortado pela cidade-midia) e promove a cidade-
mediagdo, que abriga o cotidiano e as interagdes constituintes e, simultaneamente, capazes de
modificar a dindmica urbana (FERRARA, 2008, p. 42). Isso, porém, ndo significa que
manifestagdes pichadoras ndo possam ser entendidas como alinhadas a logica em que estdo
inseridas. A altura como indicador de poder e distingdo — observavel no uso do skyline das
cidades como “um grafico que registra as flutuacdes de seu poder econdmico, mas, sobretudo,
assinala o valor simbdlico da altura como comunica¢do de uma cidade com o mundo”, como
define Ferrara (2008, p, 40) — também ¢ referéncia no universo da pichagdo, especialmente do
pixo. A busca por visibilidade e por comunicar alta capacidade ¢ relacionavel a l6gica da
disputa por dominio e estabelecimento de hierarquias. O contexto garante tais associagdes e

direcionamento de acdes.

Ferrara ainda nos auxilia na reflexdo sobre a relagdo entre a pichac¢do e a cidade ao
oferecer-nos a nogao de paisagem. Esta ndo se refere a cendrio nem a espago, mas a relagdo a
estabelecer entre sujeitos e cidade-midia. Enquanto os termos cenario e espaco referem
dimensdes localizadas e baseadas em condi¢des materiais, a no¢do de paisagem-cidade ¢
articulada para agenciar uma dindmica cultural apropriada a versdo midiatica da urbe,
disciplinando “os modos de ver a cidade” (FERRARA, 2008, p. 47). Assim, para a autora, a
paisagem ¢ a forma a partir da materialidade, recortada — logo, sempre metonimica — pois
relevante comunicativamente, mas sua natureza ¢ “‘comunicativa e interativa porque, se nao se
faz sem registros, também nao dispensa vinculos afetivos” (2012, p. 48). Construida pelo
imaginario, ja que “apreendida na fugacidade de um instante”, diz Ferrara (2012, p. 46-47), ¢
fruto de uma dinamica, contudo, transformada em imagem, substitui o fluxo que a constitui e
se estabelece como lugar do espago vivido. E dessa forma que passa a representar
manifestagdes identitarias da cidade, tornando-se seu signo, e, a0 mesmo tempo, solicita a

participag@o em tensdes subjetivas.

Ferrara (2012, p. 47) afirma, ainda, que a paisagem acaba por atuar como fungao-valor,
pois pode ser usada para traduzir o valor economico que projeta a cidade no cenario mundial.
Nessa perspectiva, até mesmo vinculos afetivos manifestos em gestos como o da pichacao
podem ser apreendidos e transformados em atragdo. E o que se pode observar quanto a
apropriacao da pichagdo como representagdao cosmopolita de algumas cidades — como Nova

Iorque, Sao Paulo, Belo Horizonte, Assun¢do e Viena, entre outras, que passam a promover




festivais e roteiros de street art embora continuem criminalizando a pratica pichadora. O
mesmo pode ser verificado em relagdo a tatica da gentrificagdo — que abordaremos melhor a

frente.

Parece-nos que a pichagdo se inscreve na cidade como tatuagem, marcando sua pele.
Para Ferrara (2008), o meio caracteriza a pele da cidade ao suportar suas identidades culturais,
e elas emergem como novas cicatrizes. “A pele da cidade ¢ marcada pelos materiais, formas,
volumes e implantagdes utilizados para a constru¢ao do espaco edificado e a sua esséncia se
consolida na constante evolucgao técnica”, diz Ferrara (2008, p. 44). A pele renova-se, mas as
cicatrizes permanecem. E assim configura-se a pele cultural da cidade. Se ha edificios
valorizando a verticalidade, também ali a projecdo visual da picha¢do deixa suas marcas. Mas
a cidade-midia aproveita a paisagem rejuvenescida pela domesticagdo da tatuagem pichada
em seu meio para vender-se como dindmica e criativa. Como relata Armando Silva,

O mais interessante ¢ que estava frente a construgdes de imagens urbanas que
definiram a cidade a partir de recantos conflituosos, que marcavam a cidade em sua
epiderme, com novas tatuagens contemporaneas ¢ onde o encontro ¢ penetracdo de dois
beligerantes, o popular e a universidade, se produzia. (2006a, p. 38)

Apresenta-se, entdo, uma espécie de compatibilidade entre o modo de comunicar
caracteristico da pichagdo e a dindmica urbana no sentido de sua incompletude constituinte,
sempre em construcao, sempre em acontecimento, diz Russi e sustenta: “o essencial do grafiti
¢, precisamente, nao ser finito nem univoco; isso acabaria com ele. Por meio dessas novas
intervengdes, o grafiti recupera a sensagdo de “ser-estar-fazer” o urbano” (2012, p. 22). A
vivéncia do urbano, o dia-a-dia na cidade pode ser percebido como um laboratorio de novas
elaboragdes, que nos cutuca e pode acionar novas percepgoes. Estas tanto podem ser
promovidas em espagos visados pela cidade-midia como, também, ser acionadas em direcao
aqueles lugares abandonados e relegados ao descaso nas cidades. Frente as forgas que
resultam nessas condigdes, a pichagdo ¢ capaz de chamar a atengao a esses meios fragilizados,
como ilustra Fatima Santos ao mencionar um stenci/ no Pelourinho, em Salvador, “com os
dizeres: “aqui podia morar gente”, trata-se de um protesto contra o grande numero de prédios
tombados, ndo reformados e abandonados” (2015, p. 158). Muitas pichagdes estabelecem essa

relacdo direta entre sua inser¢do e as condi¢des do meio em que se colocam.
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Brasilia-DF, out. 2016. Agueda (PT), jun. 2020.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

A escolha de manifestar-se nessa tensdo direta parece associdvel ndo so pela esfera de
ligagcdo do sensivel mas porque somos frutos do meio. Como Fatima Santos diz, a0 mesmo
tempo que somos nods, como seres humanos, que projetamos e construimos a cidade, “é o
entorno construido que nos define como seres culturais, humanos e dotados da capacidade de
projetar o futuro modificando o ambiente” (2017, p. 47). A cidade concebe os citadinos,
inclusive os pichadores (em suas diferentes posicdes interpretativas), € os sujeitos citadinos
constroem, permanentemente, a cidade, mesmo que a urbanidade procure controlar sua
movimentacao. E assim,

as cidades contemporaneas sdo compreendidas como espacos nos quais se vive em
constante renovacdo e transformacdo. A organizacdo e as dindmicas do cotidiano se
modificam pelo surgimento de novos rumos, sentidos e trajetorias de cidade que mudam e
apresentam novos rostos. (RUSSI, 2016a, p. 94)

Cabe relacionar a essa dindmica, o alerta de Milton Santos (1994), para quem, muitas
vezes, se confunde os termos cidade e urbano. Entdo, “o urbano ¢ frequentemente o abstrato,
o geral, o externo. A cidade ¢ o particular, o concreto, o interno. [...] Por isso, na realidade, ha
historias do urbano e historias da cidade” (SANTOS, M., 1994, p. 34). Nessa logica, a
pichagdo integra as historias do urbano porque ¢ uma das atividades que nele se realizam, e
integra as historias da cidade porque diz respeito as suas facetas, tanto de propriedade,
habitagdo e urbanismo, como de transporte e de centralidade. Seja, portanto, no ambito da
acdo — urbanidade — ou dos espagos relacionais — cidade —, a pichag¢do preenche de sentido a
realidade da cidade em sua urbanidade, nunca em sentido estatico, passivo, sempre em sentido

dinamico e transformador.




Importante lembrar que no proprio ambito da urbanidade sdo programadas
transformacgoes, depois — ou nao — atualizadas nas cidades, porém, elas nem sempre agregam
vida e dinamicidade ao cotidiano. Milton Santos observa que “a cidade plastica, herdeira dos
primoérdios da historia metropolitana, sucede uma cidade rigida” (1994, p. 37) e menciona
Brasilia-DF como cidade rigida, em que cada coisa ou pessoa tem um lugar definido, e Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Salvador como cidades hibridas, em que a plasticidade do passado
convive com a rigidez do presente. A plasticidade estaria, entdo, para os trajetos do sensivel
nas vivéncias, em diacronia, e a rigidez para os fluxos artificiais e racionalizados, também em
forma de objetos.

Nessa perspectiva, pensamos que a pichacdo soa mais invasiva na dimensao plastica, da
qual dissona j& em tensdo temporal. Por outro lado, demarca seu papel hibridizador e de elo,
ao explicitar a vida que segue mesmo nas estruturas do passado da cidade. Ja na rigidez das
areas modernizadas das cidades, a pichac¢do reforca seu carater de ndo submissdo a logica
imagética direcionada ao consumo. Tanto em uma quanto na outra, transgride o programado e

atua sobre a cidade percebida, participando do vivido.

Ha, entretanto, um aspecto essencial a retomar. Em qualquer das dinamicas e
visualidades, tanto a cidade quanto o urbano “ndo podem ser compreendidos sem as
institui¢oes oriundas das relagdes de classe e de propriedade” (LEFEBVRE, 2001, p. 59, grifo
do autor). E assentada nessas tensdes sociais, que a vida se estrutura de determinada maneira.

Por isso, intervir na cidade e na urbanidade ¢ um ato de resisténcia, ¢ um gesto politico.

E nas teorias da comunicagdo, a consideracdo dos individuos como sujeitos, como
atores sociais, tem lugar, nos lembram Franca e Simdes (2016), ao referirem o Interacionismo
Simbdlico. Mesmo quando exploramos a relagio humano x meio, em que ambos se
compdem, os individuos ndo sdo simples reatores, mas desempenham papéis na construgdo da
sociedade, ou seja, “a sociedade ¢ resultado da a¢do conjunta de sujeitos (a sociedade sdo
sujeitos em agdo)” (FRANCA e SIMOES, 2016, p. 93). A producdo das pichagdes sinaliza
1SS0 ao atuar, em seu processo interpretativo, na direcao da alteridade, da mudanca, e nao da
manutencdo do estado das coisas. Ou seja, como diz Russi: “As formas de apropriacdo da
cidade por parte desses atos sdo elementos de expansao e difusdo de dizeres, desenham a voz
em um determinado espago ndo autorizado” (2018, p. 50). A pichagdo faz a cidade, ¢ da

cidade, para a cidade e pela cidade.




2.1.3 — A interpretagdo na cidade

A cidade concentra acontecimentos. E Russi lembra que a pichacdo nos situa ao
desempenhar a¢do signica e sinalizar: “aqui estd a cidade” (2016a, p. 73). A acdo do signo
resulta da tensdo entre os individuos em coletividade, marca das cidades. Também, Simmel,
ao estudar o comportamento dos citadinos, indica a necessidade de relacionar “os contetidos
individuais e supraindividuais da vida” (1988, p. 47) propostos pelas estruturas urbanas. E
Sennet resgata fala de Aristoteles e pontua: “Uma cidade € construida por diferentes tipos de
homens. Pessoas iguais ndo podem fazé-la existir” (2003, p. 13). A isso agregamos ainda a
percepcao de Fatima Santos (2017), que acrescenta a perspectiva da produgdo de sensacdes
nos habitantes das cidades a partir das diferentes formas de representar a cidade. Esta teria em

si “a maxima capacidade de processar signos e de transformar o espaco”, diz a pesquisadora

(2017, p. 47).

Ao reunirmos considera¢des que ressaltam o ambiente cidade como favorecedor da
produgdo de sentidos — e, portanto, da transformacdo —, percebemos que a nog¢do de
imaginario urbano — a partir de Armando Silva (2006a) — sintetiza e explica esse processo
interativo e constituidor da vida nas cidades. O autor faz uma analise de interpretacdes
manifestas em grandes cidades e situa a pichacdo como expressdo do imaginario urbano, o
qual se estrutura coletivamente mas nao ¢ univoco. Tanto que a pichagdo expressa o proibido,
o obsceno, subvertendo a ordem e podendo ser entendida como uma escrita perversa (SILVA,

A., 2006a). E mesmo assim a pichacdo existe e propoe didlogos com os citadinos.

Na apresentagdo de “Imagindrios urbanos”, Armando Silva destaca o conceito de
imagem e, retomando abordagens que trabalham a cidade como imagem do mundo, inverte a
relagdo e propde entendermos a cidade como “mundo de uma imagem”, o que guia sua
proposta de estudo da “cidade como lugar do acontecimento cultural e como cendrio de um
efeito imaginario” (2006a, p. 24). Importante atentarmos ao alerta de Silva quanto ao
entendimento de imaginario, ndo em perspectiva psiquica, mas como constructo social, vivido
como ‘“‘verdades profundas” pelos cidadaos (2006a, p. 97). Alids, também este conceito — o de

cidadaos — ¢ ressaltado pelo autor (2006a, p. 50), ja que, ao defrontar-se com manifestacdes

representativas do imaginario urbano, os sujeitos citadinos ndo configuram meros




espectadores, mas seres envolvidos no teatro cotidiano construido a partir das percepgdes

individuais e coletivas em interagao.

E a esta compreensdo — a do imaginario como constru¢do social da realidade'®” —

que
recorremos para pensar na pichacdo como integrante e alimentadora da vida na cidade. Logo,
compreendendo o real como constru¢do a partir da linguagem e da imagina¢do humanas, o
imaginario atua na construcao da realidade ao constituir-se nas “representagdes coletivas que
regem os processos de identifica¢do social e com os quais interatuamos em nossas culturas
fazendo deles modos particulares de comunicar-nos ¢ interatuar socialmente” (SILVA, A.,
2006a, p. 104). Nessa diregdo, enxergamos na pichacdo a tensdo apontada por Silva quando
diz que “a cidade-vivida-intercomunicada [...] ¢ criada, construida, por aqueles que a
projetam [como] sua” (2006a, p. 28). E a relacdo de pertencimento ai referida ¢ aspecto
relevante e intenso que nos parece ser o instigador do fazer pichador — contrariando o que o
poder hegemonico procura atribuir e associar as pichacdes quando as classifica como crime. A

busca por inser¢do e pertencimento perpassa a pichagdo como expressio do imaginario

urbano.

Como buscamos organizar pensamentos sobre a for¢a da pichacdo na transformacao do
ambiente urbano, nos chamou a atencao, ainda, na elaboragao de Armando Silva (2006), sua
constatagdo de que € a exposi¢ao publica que qualifica o ponto de vista urbano das expressoes
constituintes da cidade e, por isso mesmo, quem «olha» nao ¢ mero espectador mas cidadao —
como j& enunciamos acima. E, ao mostrar-se, os ‘“conjuntos iconograficos [...]
simultaneamente definem uma cidade” (SILVA, A., 2006a, p. 50) e seus cidaddos inscritos e
escritos por essa mesma cidade. Logo, podemos pensar que a pichagdo, como sujeito que é,
provoca sua inscricdo na urbe e ¢ elaborada por essa mesma condigdo urbana. Urbe e urbana
porque desejamos marcar que a pichacdo, tanto como operadora de sentidos — e, assim,
comunicagdo — quanto como reagdo ao modo de vida opressor, age e comunica para além das

defini¢des da cidade, alcangando a dinamica urbana global.

Entretanto, mesmo na globalidade do urbano, a cidade vive em permanente construgao,
organizada racional e sensivelmente a partir do imaginario, nos diz Armando Silva (2006a, p.

143) e pontua, a partir disso, a possibilidade de percebermos que o sujeito urbano “explicita a

105 Armando Silva propde trés instancias para o estudo do imaginario, da qual usamos aqui somente a ultima:
“un estudio de los imaginarios debe recorrer tres instancias como objeto a revelar: imaginario como
construccion o marca psiquica; imaginario en cuanto al modo que permite la expresion desde la escritura
hasta toda tecnologia en el avance del ser por crear modos de comunicarse e interactuar socialmente y el
imaginario como construccion social de la realidad.” (2006a, p. 100)




continuidade”, ou seja, na interagdo de imagindrios constitui-se € ao seu entorno como esferas

de sentidos.
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Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Russi assinala que no processo de recriagdo da cidade, diferentes “pautas e suportes de
comunicagdo” sdo propostos (2009, p. 7). Isso ¢ observavel de modo muito claro nas
pichacdes, ja que transformam paredes e muros — antes limitadores ou obstaculos — em
suportes comunicacionais. E, a partir da multiplicidade de recursos estimuladores da
interagdo, o imaginario urbano vai se configurando através dos sentidos em circulacdo

(RUSSI, 05/08/2020).

Vale lembrar que Armando Silva (2006a) alerta sobre a dimensao do urbano, de escala
global, ja que vivemos a urbaniza¢do do planeta e a comunicacdo globalizada, e, assim, os
delimitadores das cidades se diluem. Entdo, diz ele, a cultura “passa a ser sinébnimo de
urbaniza¢ao” (2006a, p. 8, prélogo a 5% ed.). Contudo, falar de uma cultura urbana globalizada
ndo significa que ela se manifesta de modo homogéneo. Armando Silva diz que, apesar das
producdes planetarias unificadas e da industria audiovisual homogeneizante que atravessa os
cidadaos do mundo, também no modo on-line, "voltam a demarcar-se diferengas marcantes ¢
antagénicas entre as naturezas urbanas culturais e geograficas, que constituem base

diferencial na constru¢do imagindria de nossos futuros" (2006a, p. 22, prélogo a 3 ed.)

Para pensar nas diferencas dentro da similitude urbana global, talvez seja interessante
considerarmos um de seus espagos tipicos: a rua. A pichagdo ¢ da rua. E se pudermos tratar
“as praticas comunicativas como nexos, mediagdes, lugar de troca e de constru¢do”, como
propdem Franga e Simdes (2016, p. 92), a rua passa a ser compreendida como um espago de
comunicacao e confluéncia, onde podem abrigar-se as diferencas constituintes da cidade. A
pichacdo reivindica a rua, como espago publico, aberto e que esta entre, intermediando esferas

urbanas.

A rua pode, entdo, ser entendida como um espago-ponte, potencializador da nogao




mediadora, do algo que estd por se definir. Pensamos que ela pode constituir um espago
democratico para a comunicacdo, de uso comum ¢ de posse de todas as pessoas. Intervir na
rua — como o faz a pichag¢do — parece conter poténcia de configura-la como espaco publico de
fato, em que o individuo se faz sujeito atuante e vinculado ao ambiente que habita.

“A rua, ela é muito rapida, saco, [...] lambe é muito efémero, sacd, porque ¢ um
papel, ta ligado, e ai as vezes vem a chuva, vem a seca, vem alguém, que algum motivo a
gente tem, alguma coisa na mao, de ter que arrancé o lambe, né, tipo. E ¢ muito rapido, ta
ligado, muito rapido.” (O., Roda)

Contudo, a cidade moderna precisa controlar e evitar os encontros, mantendo a
“pulverizacdo dos trabalhadores que as condi¢des urbanas de produgdo tinham perigosamente
reunido”, aponta Debord (2003, 172', p. 132, grifo do autor). O autor diz que o urbanismo
se tornou dispositivo privilegiado para garantir o que se buscou intensamente desde a
Revolugdo Francesa: a ordem na rua — o que culmina na supressdo da rua como espago de
convivio. Hoje podemos observar que ruas sdo substituidas por vias. Aquelas, espagos de

encontro e de convivéncia, tornam-se vias, lugares de passagem, de transi¢ao.

Milton Santos aborda a perda da rua, criticando o papel atribuido a cidade: o de retratar
o egoismo funcional da lei da concorréncia e, assim, possibilitar que a rua se torne arena de
conflitos entre jardins e estacionamentos, “‘e¢ ndo mais o lugar do encontro e da festa” (1994,
p. 36-37). A usurpacdo de espacos de interagdo ganha outra dimensdo na consideracdo de
Sennet (2003) sobre o impacto das vias expressas em nossa relagdo com a urbe. Para o autor,
os deslocamentos sdo acelerados e ndo requerem muitas referéncias, de modo similar ao que
ocorre na relagdo promovida pela midia de massa. Assim, “o corpo se move de maneira
passiva, anestesiado no espago, para destinos estabelecidos em uma geografia urbana

fragmentada e descontinua” (SENNET, 2003, p. 18).

“Se a rua for so concreto, paredes pintadas de cores simétricas, sem sentido, acho
que ndo, € tipo, somos robds numa cidade, andando em carros. E ndo, eu acho que a cidade
tem que mostrar o seu colorido, além do verde do Rio de Janeiro, do azul do mar, azul do
céu, também, né, colori um pouco mais esse cimento, né, cru, mesmo que seja em preto
fosco, hahahahaha.” (homem, LUZ, 1:32:19-1:32:46)

Em cidades com lugares cada vez mais assemelhados, vendidas midiaticamente em
recortes instagramaveis, a passagem higienizada torna-se garantia de rapidez e seguranca em
um meio sem elementos vinculantes mas potencialmente recheado de armadilhas a evitar. E
ai, ha que perguntar: “O que ¢ uma boa rua?”’, como fez Foucault (2008a, p. 26), em curso por

ele ministrado. Em sua resposta, a consciéncia de que a rua ¢ multipla e complexa, e

106 No capitulo “A ordenagdo do territorio”.




contempla males necessarios — como as doencas e os ladrdes, diz o autor —, mas também lojas
e ser caminho. Para Foucault (2008a), aspectos positivos e negativos compdem as ruas €
deveriam ser considerados nos planejamentos urbanos. Mas ndo ¢ o que vigora. Como em
linha de producao, a rua passou a dever ser produtiva, na perspectiva do fluxo comercial e de

aceleragdo do deslocamento para o trabalho e para o consumo. A rua foi transformada em via.

Nessa relagdo, ¢ possivel cogitar como a pichagdo perturba o controle da ordem que
propoe o deslocamento sem ligagdes espaciais. A pichagdo interrompe, interfere, promove
reagoes, logo, atrapalha o funcionamento da cidade por vias. A picha¢do combina com a rua,
com sua temporalidade e oportunidade de estranhamento e de didlogo. A pichagdo relembra a
incompletude urbana e nos estimula a situar-nos, a expressar-nos, “repensando os suportes e
suas determinagdes e, assim, propondo outro desenho do espago, da rua, da vivéncia chamada

cidade” (RUSSI, 2014, p. 154).

Quando falamos de pichacdo, ¢ comum reportarmos a divisdo das cidades em espacgos
centrais e periféricos. Além de localizagdo geografica, tais termos indicam, também,
condigdes politico-econdmicas-culturais, ou seja, sociais. Contudo, na propria picha¢ao, como
gesto, ¢ possivel desestabilizar essa caracterizacdo separadora e, no minimo, nos fazer
perguntar: por que a margem seria menos importante do que o centro? Este existe sem suas
zonas periféricas? Para bell hooks, “estar @ margem significa pertencer ao todo, mas estar fora
do corpo principal” (2020, p. xi). Nesse sentido, a pichagdo apropria-se do espaco que ocupa,
interferindo em sua percepcdo. Se ela é vista comumente como periférica, sua insercdo no
centro das cidades comunica presenca dos citadinos, propde elos e questiona a separacao.

“Eu acho que tanto o lado de ser acolhedor, pela parte da periferia, porque é a
esséncia, ¢ o lugar que nasceu, surgiu de 14, para falar com esse lugar, e o lugar de
preconceito, porque tudo que vem do preto, do pobre vai estar a 2 passos de distancia, né.”
(mulher, SOBRE..., 7:19-8:15)

Nola Gamalho ¢ uma pesquisadora que muito trabalha com ocupa¢des urbanas, na
regido de Porto Alegre-RS. Para ela, a logica de desenvolvimento baseada no capital ¢é
perversa, ja que “a cidade moderna pertence a quem paga por isso, ¢ a ldgica da modernizagao
e da propriedade privada” e, a partir de um imagindrio de exclusdo, se “subsidia as
transformagdes da cidade, fragmentando-a segundo os interesses do capital. [...] Claramente
processos de “higieniza¢do” urbana assentados em forte imaginario de patologia e desajuste
desses espacos” (2017, p. 69). Frente a isso, ¢ importante ndo identificar quem vive nos

espagos periféricos como excluidos, diz ela, “pois essa perspectiva parte das auséncias, € nao




do que ha de presenga, de vida. Partir das auséncias, da premissa da propriedade privada ou
identificar esses espagos como problemas sociais € que legitimou e legitima processos de
remog¢ao” (2017, p. 69). A pichacdo ¢ uma manifestacdo de presenga. Um grito de existéncia.
Frente ao enfraquecimento dos bairros e de sua esséncia de convivéncia, frente a
fragmentacdo do sentido de comum constituinte da urbe (GAMALHO, 2017, p. 70), as
pichacdes reafirmam identidades periféricas e relembram as vivéncias afastadas do nucleo
urbano, podendo revincular diferentes experiéncias e demandas. De modo similar as
ocupagdes, que “potencializam a disputa no campo das representacdes do territdrio:
(re)significam a partir do vivido os sentidos de ocupar o solo na metropole, disputando sua
permanéncia no territorio”, como define Gamalho (2017, p. 70), as pichagdes recolocam no

centro da cidade a representacdo da multiplicidade dos citadinos.

O estudo do pixo paulistano feito por Altamirano (2018) posiciona a pichagdo como

uma forma de traducdo dos modos de a populagdo marginalizada viver a cidade. Segundo a

autora, nessa agdo pode-se observar modos de presentificar-se e, a partir disso, a

ressignificagdo da vivéncia da cidade. Assim, o centro — do qual sdo afastados em sua
condicao de habitar e usufruir —

configura-se como objeto de valor almejado pelos pixadores [...] que em geral

iniciam a pratica nas regides proximas a sua moradia, e, aos poucos, vdo “conquistando”

espacos mais distantes da cidade, tomam a area referida como uma espécie de ponto focal,

onde podem apresentar as marcas de seus feitos para o maior nimero de pessoas possivel

entre a populacdo comum e entre seus pares, ja que la estd também o principal point.
(ALTAMIRANO, 2018, p. 58)

A interagdo e a visibilidade sdo caracteristicas que atraem ao centro urbano, mas,
embora a periferia ndo seja homogénea em sua composicao, ¢ a periferia que serve de
referéncia e ¢, entdo, inserida no centro da cidade. Em sua interacao citadina, os pichadores
deixam vestigios intensos e numerosos, € modificam sua participacdo na dindmica urbana, diz
Altamirano (2018, p. 60 e 247). Por isso, ratificamos o estranhamento da autora frente a
discussdes sobre a democratizagdo do espago publico que, muitas vezes, ignoram o fazer
pichador ou simplesmente o classificam como vandalismo, como se fosse a pichagdo a
“responsavel pelo aspecto de degradacao dos espagos”, diz ela (2018, p. 32). Para a autora, ao
tentarmos compreender essa forma de expressdo e, logo, de presentificagdo de citadinos,
talvez a percebamos como recurso para salva-los da letargia da ndo conjuncgao.

“E muito diferente quando a gente vai pinta dentro de uma comunidade, numa
periferia, que as pessoas querem que vocé esteja 14, porque elas sabem a diferenca que faz,
pra aquele lugar, e quando voc€ vai prum bairro de classe média alta, que a pessoa acha que
vocé ta fazendo ou um favor ou que vocé ta sujando o bairro dela. [...] Ou vocé t4 sujando




e transformando aquilo numa “favela”, sabe? Ou vocé ta fazendo um favor, pra ela, de ta
ali, sabe, vocé ¢ s6 mais um funcionario que té ali. E ai..., esse aconchego, esse afeto, ¢
muito maior quando vocé vai pruma periferia, prum lugar que ¢ isolado, que tem menos
acesso a cultura. E ai quando vocé traz a cultura pra dentro daquele lugar, a pessoa se sente
muito grata de vocé ta ali. E o lugar em que vocé vai ganha um copo de coca-cola, um café,
um pao com presunto, vai almoga com a familia da onde cé t4, sabe? E o lugar que cé sente
mais acolhido e vé€ que ta fazendo a diferenca.” (mulher, SOBRE..., 8:17-9:17)

Retomando fala de Armando Silva (2006a) sobre o expor-se em espago publico como
um recurso ativador de cidadania, ¢ interessante situar como a necessidade de garantir o
espaco como publico se colocou. Conforme o autor, “a definigdo moderna de espago publico
foi estabelecida pela primeira vez na Franga no século 19, paralelamente a conformagdo das
ideias de nacdo e Estado e como parte das grandes transformagdes impulsionadas pela
Revolucao Francesa” (2006a, p. 347). Apesar das distingdes feitas, entre publico e privado,
logo evidenciou-se que o espaco publico precisava ser conquistado, seja por pressdo da
sociedade civil ou dos movimentos sociais ou por agdes de cunho simbdlico, como a arte
urbana, diz Silva (2006a, p. 350). Ou seja, o espago publico precisa ser construido e garantido

pelos citadinos, e a picha¢ao ¢ um gesto nessa diregao.

* Viseu (PT), set. 2019. Viena, jul. 2019.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto enviada por uma amiga.

Lembramos, entdo, da consideracdo de Russi, quando propde que movimentos agdnicos
e antagOnicos agem e reagem em processos de inser¢do e reapropriacdo de espagos das
cidades e que isso indica a “necessidade de instrumentalizar mecanismos de controle social”
(2018, p. 46). Logo, a disputa estrutura-se a partir do dominio hegemonico, que se estabelece
mas requer, permanentemente, taticas de manuten¢do do controle. Podemos, entdo, observar

que, na significacdo das dimensdes territoriais, os limites espaciais atuam como operadores de




sentido sobre a situagdo do nucleo urbano. “A periferia intervém, como parte da cidade, tanto
em qualidade de espago ao qual pertence como espago que a destroi” (FANEITE, 2016, p.
51).

Daniel Mittmann (2013a) estimula que percebamos a acao dos pichadores na relagao
com a poténcia multipla constituidora das cidades, sendo os pichadores tanto afetados por
essa multiplicidade quanto afetando-a. Para ele, o pichador se inscreve na cidade e marca,
assim, seu pertencimento a esse ambiente, de forma que, agindo, converte-se em meio de
extensao de si proprio:

Pode ser a mao que aciona a lata — seu bico — de tinta spray aerossol ou que
incorpora o rolo de pintura como uma extensdo de seu brago, de seu nome e de sua
identidade; podem ainda ser os pés que percorrem silenciosamente o corredor ou o teto de
um prédio que ¢ pintado. (2013a, p. 52)

A coletividade que compde cada individuo explicita-se nessa dindmica de extensdo do
ser e intervengdo espacial, onde se busca por pertencimento ¢ ndo por separagdo. Entdo, além
de produtores do imaginario, somos também por ele perpassados e, no caso da pichacdo —
como manifestacdo cultural e ndo isolada —, participamos de uma espécie de codificacao
normatizadora do fazer diferente daquilo que vige no grande sistema de produgdo. Ao abordar
a classificacdo de obras como arte, Bourdieu diz que as produgdes exteriores ao dominio
mercadologico ndo se fundamentam na logica da competéncia, mas buscam reconhecimento e
superagao, criando uma ‘“dialética da distingao” (2010, p. 91). A diferenciagdo seria, nesse
caso, ingrediente valoroso e promotor de reconhecimento, ao contrdrio do que ocorre na
logica institucionalizada, em que a distingdo se dd pela condicdo de manutencdo do
estabelecido como adequado. Podemos perceber, mais uma vez, que a pichacdo nao cabe na
logica de produgdo para a reprodugao.

Entendemos que ¢ possivel associar os sentidos mobilizados pela pichagdo aqueles que
identificam os que buscam por participagdo e integracdo, referidos por Lefebvre (2001, p.
102) como os excluidos da vida urbana. Esta teria como lugar a cidade, e por isso o autor
reivindica «o direito a cidade». Lefebvre sintetiza as necessidades urbanas como necessidade
de momentos de encontro e de troca (2001, p. 105-106), ou seja, “direito a vida urbana,
transformada, renovada” (2001, p. 117). O autor refor¢a sua condi¢do de militante defensor
dos trabalhadores afirmando que s6 a classe operaria pode realizar essa transformacao da

cidade, mesmo nao sendo so ela a atingida pela “miséria do habitat” (2001, p. 118). Esta seria




fruto da burocratizagdo do cotidiano, que deve transcorrer completamente organizado'”’
(LEFEBVRE, 2001, p. 138). As diferentes demandas sociais podem ser resumidas como o
direito a cidade, isto €, a vida urbana, aos encontros e as trocas, ao uso pleno de momentos e
locais, diz ele (2001, p. 139). E mesmo construido por trabalhadores, o direito a cidade
“representa também os interesses gerais da civilizagdo e os interesses particulares de todas as
camadas sociais de “habitantes”, para os quais a integragdo e a participagdo se tornam

obsessivas sem que cheguem a tornar eficazes essas obsessdoes” (LEFEBVRE, 2001, p. 139).

Também Milton Santos (1994) faz questdo de localizar quem poderia garantir as
necessarias transformacdes sociais urbanas. Representando as contra-racionalidades, “as
minorias se definem pela sua incapacidade de subordinagdo completa as racionalidades
hegemonicas”, diz ele (1994, p. 53), ou pela capacidade de insubordinagdo, poderiamos dizer
agora. Como concentradoras dessas minorias, para Santos, “as cidades sdo o lugar da revolta,
da rebelido, do encontro com o que parecia impossivel” (1994, p. 53). Condizente com essa
visdo, Leslie Kern, em seu “Cidade feminista”, diz que, por ser reunidora de pessoas e de
multiplas condi¢des e oportunidades, a cidade representa o surgimento de inimeras

possibilidades para as mulheres.

Oportunidades para escapar do provincianismo das normas de género ou para fugir
de um matrimdénio heterossexual ou da maternidade. Oportunidades de carreiras ndo
tradicionais, de cargos publicos. Poder expressar a propria identidade, poder abragar causas
sociais e politicas, desenvolver novas redes de parentesco, priorizar a amizade. Poder
participar da arte, da cultura, dos meios de comunicagdo. E na cidade que todas essas
opgoes se tornaram muito mais possiveis para as mulheres. (KERN, 2020, in — p. 46-47/94)

Mesmo assim, Kern critica as cidades, por seu urbanismo alinhado a l6gica mercantil e
nao do bem-estar, e afirma que “os ambientes construidos sao um reflexo das sociedades que
os constroem” (2020, in — p. 54/94). Como vivemos em uma sociedade mundial com foco no
lucro, as cidades ndo sdo preparadas para atender demandas de mulheres e outros grupos nao-
dominantes. Provavelmente reside nessa diferenca um dos motivos para Clarice Lispector
escrever: “Serd que eu ja disse que em Brasilia ndo se vive? Se mora” (1980, p. 91).

“Nao ¢ facil, mas é muito gratificante estar na rua, que ¢ um espago que a gente tem
que tar mesmo, tem que tar envolvida no meio, tem que tar fazendo, porque quando vocé ta
na rua ¢ além da arte, € uma voz que vocé quando vocé ta presente na rua. Entdo a gente ta

fazendo parte desses espagos conta muito pra gente que ¢ mulher.” (Ju., Roda)

Sennet, em seu “Carne e pedra”, reivindica a atencdo as diferentes vivéncias corporais
como caminho para uma sociedade em que uns se importem com os outros. Para ele, “a

compaixdo civica provém do estimulo produzido por nossa caréncia, € ndo pela total boa

107 Impossivel ndo lembrar da expressdo «cada um ng seu quadrado».




vontade ou retiddo politica” (2003, p. 300). Sua visdo é, de certa forma, retomada por
Gabriela Freitas (2020), quando ela a relaciona com a de Walter Benjamin e explana sobre o
ethos do fldneur. Frente “a nova forma de viver nas cidades, diante do outro que, a principio,
¢ desconhecido e estrangeiro”, diz a pesquisadora (2020, p. 133), um citadino pode sentir-se
como um suspeito no meio da multiddo — onde dificilmente pode ser encontrado — e acabar

por viver desmedidamente na esfera privada mas de modo esvaziado na esfera publica.

Também Simmel (2009) tratou do conceito de flaneur, distinguindo-o do de transeunte.
Este referiria-se a um individuo com um objetivo claro em seu deslocamento — quase que s6
mecanico — pela cidade, enquanto o fldneur faria o trajeto descontraidamente. Para o autor, o
transeunte diferenciaria-se por sua atomizagdo, definida como atitude blasé, mostrando-se
insensivel aos que o rodeiam, talvez por inseguranga frente a proximidade do outro ou pela
estrutura da cidade que pode inspirar medo. Por outro lado, para Freitas, “a dialética do
flaneur ainda engloba o fato de que, partindo das praticas burguesas de valorizagdao da
intimidade e do espago privado, ele, de alguma forma, também reconfigura o espago publico”
(2020, p. 133), que se constitui como o espaco do coletivo, o qual delineia-se pela inquietude

que busca vivenciar todo o disponivel.

Parece-nos que o pensar sobre o andar pela cidade desvela a problematica das condi¢des
que a cidade a isso oferece e que elas dependem dos propdsitos nela representados. Podemos
caracterizar as cidades contemporaneas como estruturadas na légica da producao-
especulacdo-consumo, logo, diriamos que ndo interessa a ordem dominante o vagar
descontraido a vivenciar potenciais diferentes situacdes pelas ruas. Quanto mais higienizados
e padronizados forem os percursos entre trabalho, banco, shopping e quatro paredes, maior a
garantia de ndo desvio dos propodsitos em jogo. Vislumbra-se, entdo, porque a pichagdo ¢

traduzida como um problema, uma sujeira.

Substituindo o cuidado com a dindmica cotidiana de vida dos citadinos, o poder
hegemonico investe em higienizagdo das estruturas fisicas da cidade. Maquia os lugares para
aparentarem espacos ¢ para a cidade poder cumprir seu destino consumista, € assim, como
disse Debord (2003, p. 135), consumir a si propria. Freitas (2020) lembra que os situacionistas
tinham a percep¢do da necessidade do cuidar para que a cidade configurasse um lugar e
pudesse oportunizar experiéncias. Nessa dire¢do, a autora também retoma Milton Santos, em

sua fala sobre a virtualidade do lugar como condicao para a configuragdo do espago.




A valorizagdo dos lugares é ainda pautada por Vera Pallamin'® (2000) como
consequéncia do fomento a transitoriedade, acompanhado, como processo econdmico, pela
queda de barreiras espaciais, fruto do aumento da eficiéncia nos movimentos, nos fluxos e nas
comunicagdes. Conforme Pallamin, nesse direcionamento, até as diferencas locais passam a
ter lugar, de modo que “houve uma sensibilizagdo do capital pelas diferencas localizacionais
geograficas e sociais, movida pela possibilidade de explorar suas peculiaridades™ (2000, p.

66-67), ou seja, turismo.

Nessas abordagens, o lugar caracterizaria acesso ¢ oportunidades, disponivel para
vivéncias e — inferimos — estaria aberto a abrigar expressdes dos citadinos, como as pichagdes.
Ha que se marcar, ainda, que ndo parece ser a no¢do de cuidado que explica as condutas em
relagdo as estruturas fisicas das cidades, mas algo como adequagdes em sua aparéncia e
condi¢do de passagem. Por isso, interferéncias, estimuladores de pausa, reflexdo e didlogo sao

combatidos.

Entendemos que, ao modificar lugares, as pichagdes atuam sobre as potenciais
vivéncias, favorecendo-as ali, onde interferem. Resistem, portanto, a estruturagdo de lugares
como linearidade, que favorecem o deslocar-se sem interagir. Interessante que a nocao de
resisténcia é respaldada, em dicionario'”, por analogias como resposta, reagdo, agdo
voluntaria, entre outras, mas também traz a referéncia a parede como manifestacdo que a
indica. Aproveitamos, entdo, para ressaltar que a parede (assim como muros € outros artefatos
tipicos das estruturas urbanas) pode ser compreendida como obsticulo, quebra do fluxo,
interferéncia espago-temporal. Toda parede caracteriza um possivel suporte e ¢ fruto do fazer
humano, significando ja desde entdo, pois guarda em si, em perspectiva histérica, a
problematica delimitadora e de contencdo da manifestacdo humana em sua vivéncia no
coletivo; pode, porém, ser ressignificada a cada momento e em toda intervencao que suporta
(RUSSI, 2013).

Na mesma dire¢do, o fazer pichador atua na transforma¢do do lugar. A producdo da
pichacdo pressupde a historia e a corporeidade de seus intérpretes — em suas diferentes

posigdes — nas ruas. Como elabora Laura Corréa, as pichagdes ‘“interferem nio apenas

108 A partir de Harvey.

109Substantivos associados a resisténcia no Dicionario Analégico da Lingua Portuguesa: "reagdo, reniténcia,
insubmissdo, oposi¢do, contraposi¢do, contrariedade; choque, colisdo, embate, encontro, conflito,
enfrentamento, confronto, interferéncia, relutancia, rebeldia, rebeldaria, parede, insurreicdo, greve, atrito,
retroagdo, recuo; contrapeso, contrabateria, neutralizacdo; oposi¢do voluntdria; repressdo; vis inertice,
obstaculo; firmeza, durabilidade; estoicismo." (AZEVEDO,-2010, p. 70)




materialmente, mas na forma como entendemos ¢ damos sentido ao mundo como um espago

de experiéncias vividas, interpretadas, mediadas e compartilhadas” (2019, p. 16).

Rio de Janeiro, jun. 2020. - Salzburg (AU), dez. 2019.
Fonte: foto obtida na internet. Fonte: foto de nossa autoria.
Disponivel em

https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/06/

11/grupo-ataca-manifestacao-que-lembra-mortos-pela-
covid-19-no-rio.ghtml. Acesso em 18/06/2021.

A distingdo entre os conceitos de espaco e lugar ja foi bastante estudada. Optamos por
pensar a partir da perspectiva de Michel de Certeau (1998). Entdo, a pichacdo modifica o
lugar, ja que passa a coexistir com os elementos programados para o comporem, alterando as
relacdes previstas. A estabilidade da configuragdo de posi¢des ¢ redimensionada pela
interferéncia da pichacdo. A partir da inser¢do desta, o lugar passa a ser, também, lugar
daquela intervencdo, que passa a caracteriza-lo. Devemos, porém, observar que a superficie
exposta — a «mancha» — ja propicia uma nova realidade. Mas ¢ mais do que isso o que
acontece na pichacdo. Ela proporciona a espacializacdao do lugar, pois, como define Certeau, o
“espaco ¢ o efeito produzido pelas operacdes que o orientam, o circunstanciam, o
temporalizam ¢ o levam a funcionar em unidade polivalente de programas conflituais ou de
proximidades contratuais” (1998, p. 202), “¢ um cruzamento de méveis”. E ¢ exatamente esse
carater dinamico, de vida, que nos parece agenciavel pela picha¢do. O fazer a «mancha» e o
fazer por ela despertado atuam como forgas modificadoras do momento e criam situagdes no
cotidiano da cidade, ou seja, espacializam o lugar, ja que “o espago é um lugar praticado”
(CERTEAU, 1998, p. 202, grifo do autor). Em consequéncia, “as ruas, como lugares pensados

e geometricamente definidos pelos urbanistas, sdo transformados em espacos pela acdo e

pratica dos caminhantes, através de seus fluxos e movimentos” (RUSSI, 2016a, p. 99).

A considera¢do das praticas sociais perpassa a proposicdo de Certeau (1998), que
entende os espagos urbanos como dimensdes disponiveis a reconstru¢do de sentidos.
Pallamin afirma, a partir desse entendimento, que “os significados de um lugar se alteram em

decorréncia das agdes sociais que sobre ele se exercem” (2000, p. 33). A autora associa a iSso



https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/06/11/grupo-ataca-manifestacao-que-lembra-mortos-pela-covid-19-no-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/06/11/grupo-ataca-manifestacao-que-lembra-mortos-pela-covid-19-no-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/06/11/grupo-ataca-manifestacao-que-lembra-mortos-pela-covid-19-no-rio.ghtml

procedimentos de “estetizacdo dos lugares”, que, de uma parte, ligariam-se a valorizacdo do
efémero ao marcarem uma identidade local mas, de outra, possibilitariam a percepcao de
“espaco de individuagdo”, o que poderia balizar comportamentos frente a realidade em
permanente transformacdo (2000, p. 67-68). O que existe ¢ o relacional, e ele sempre se
dinamiza e se reconfigura a cada interven¢do. Entendemos que a pichagdo ndo s6 muda a
aparéncia dos lugares mas promove novas relacdes entre os citadinos e o lugar em que se
inscreve, entre os citadinos entre si, entre os citadinos e a percep¢do do espago constituido a
partir da presenga da intervencdo. O espago constitui-se, entdo, e presentifica a esfera do

sensivel, do afetivo, da possibilidade da aventura urbana, como diz Altamirano (2018, p. 33).

Marc Auge ¢ nome presente quando se pensa sobre o lugar, porém sua proposi¢ao se
organiza em outra perspectiva. O proprio Augeé assinala sua diferenca em relacdo a
abordagem de Certeau, dizendo: “o lugar, como o definimos aqui, ndo ¢ em absoluto o lugar
que Certeau opde ao espago, como a figura geométrica ao movimento, a palavra calada a
palavra falada ou o estado ao percurso: ¢ o lugar do sentido inscrito e simbolizado, o lugar
antropolégico” (1994, p. 76). Arriscamos dizer que uma nog¢do pode ocupar a posicdo da
outra, de tal modo que a proposta de Augé que nos ajuda — sobre o ndo-lugar —, seria
entendida aqui como ndo-espago. E em ndo-espagos que pensamos quando o autor relaciona
os ndo-lugares com estruturas de passagem — como aeroportos e estagdes de trem —, sobre 0s
quais ele destaca a efemeridade das relacdes ai vivencidveis dizendo que nao criam identidade
singular nem relagio, mas sim soliddo e similitude (AUGE, 1994, p. 95). Pallamin (2000, p.
67) associa os nado-lugares e sua multiplicacdo a superagdo de barreiras espaciais, que
subsidiariam a aceleragdo dos fluxos e refor¢ariam as efémeras relagdes de consumo. Por isso,
o nao-lugar (para nos, ndo-espaco) “¢ o contrario da utopia: ele existe e ndo abriga nenhuma
sociedade organica” (AUGE, 1994, p. 102). Dessa forma, lugares que nio sdo praticados, que
ndo sdo vividos, experimentados, acabam por ndo constituir-se como espacos. Pensamos que
isso ocorre, em certa medida, com a pichagdo espetacularizada nos deslocamentos para
museus ou galerias. Nessa operagdo, a organicidade da pichacdo perde-se, e ela vira outra
coisa. Pode ainda ativar vivéncias, mas de outro tipo, pois o contexto € outro, a pichacdo ja
ndo ¢ pichacdo. Sua poténcia espacializadora atua, entdo, por outro eixo — ndo mais acionador
do incomodo e do estranhamento para a resisténcia, mas ainda remetendo ao urbano e a suas

complexidades.




Também Han (2020a) recorre a categoria de lugar, referindo-a para refletir sobre a
desarticulacdo dos vinculos sociais. Como forma de fechamento — nocdo que associa,
também, ao «nds», capaz de atuar em comum —, o lugar estaria sendo eliminado, ja que o
neoliberalismo “elimina as formas de fechamento e finalizacdo para incrementar a
produtividade” (2020a, p. 42). Também o vinculo como forma de fechamento seria destruido,
0 que nos obrigaria a sermos flexiveis, propde o autor (2020a, p. 43). Nessa mesma logica,
procura-se destruir as possibilidades de lugar, contudo, diz Han, “0 homem ¢ um ser locativo.
S6 o lugar permite habitar e permanecer” (2020a, p. 47-48). Logo, os ndo-lugares seriam
esvaziados de sentido e ideais para os turistas, ja que ndo congregam e sio oferecidos como
mercadorias, diz o filésofo (2020a, p. 63). Da mesma forma, lugares preenchidos
propositalmente de produgdes nas paredes que se assemelham imageticamente a pichagdes
para atrair turistas ndo usufruiriam da poténcia espacializadora da pichagdo. Esta preenche de
sentidos o lugar ativando nele a experienciagdo de um espago com historia de vida, de

resisténcia e presenga de multiplas vozes e corpos.

Lucrécia Ferrara reivindica o respeito aos aspectos culturais das cidades para que elas
sejam identificadas como lugar por seus usuarios (2008, p. 52). Na mesma direcdo, Micaela
Altamirano afirma que a interacdo com linguagens poéticas no espago urbano “oportuniza
uma reconfiguragdo do olhar sobre algo no mesmo momento em que se vivencia aquilo. E a
oportunidade de recriar a cidade e, assim, despertar da anestesia das relagdes ordenadas e
programadas do cotidiano” (2018, p. 28). Também Sennet identifica nas cidades a intensa
possibilidade de sociabilidade, atribuindo-lhes “a funcdo de um espaco de sociabilidade
igualitaria” (2013, 9:44-10:58). Modificando um pouco a fala do pensador, diriamos que esta
nos parece uma boa traducdo para pichacdo: demarcadora de encontro entre diversos.
Caracterizando a cultura urbana, a pichagdo atua poeticamente sobre os citadinos, afetando-os
potencialmente para a reconfiguragdo do vivenciar cotidiano e a consequente recriagdo da

cidade, na direcdo da sociabilidade para o convivio dos diferentes.




Calgary (CA), jun. 2016. Brasilia-DF, maio. 2018.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Voltamos ainda a Certeau (1998), que valoriza o caminhar pela cidade ao referir os
passos pelo chdao como aspecto qualitativo da apreensdo cinésica da cidade. Assim, o autor
afirma que, ao andar, os pedestres, com seus “jogos dos passos moldam espagos. Tecem os
lugares” (1998, p. 176). Vera Pallamin (2000) pontua que, ao tratar das praticas urbanas e
destacar o andar pela cidade como equivalente ao que é o falar para a linguagem, Certeau
positiva a nogao de possiveis desvios que o pedestre pode adotar, definindo, assim, espagos de
enunciagdo. O conceito de cidade como unidade ¢, portanto, preterido pelo de praticas
urbanas, que atualizam o «ser outro» e compreendem um “movimento em dire¢do a
diferenciagdo” (PALLAMIN, 2000, p. 39). A autora assinala, ainda, que a proposicdo dos
desvios como forma de criacdo urbana remete ao conceito de deriva — trabalhado por Debord
a partir dos situacionistas. “O “derivar” traria em seu bojo uma atitude critica em relagdo a
homogeneizag¢do dos conflitos que produzem o espago capitalista, promovendo novos modos

de pedestres “negociarem” os espacos cotidianos”, diz Pallamin (2000, p. 40).

A partir disso, podemos observar que a pichagdo requer o andar pela cidade, em intensa
ligagdo sinestésica, compondo os lugares e redefinindo os espacos a partir de sua inser¢ao e
provocagdo a interacdo. Oferecendo-se como desvios a cotidianidade programada, as
intervengdes urbanas indiciam e favorecem a critica ao estabelecido e reafirmam o valor de

uso dos espagos urbanos. A pichagdo demarca um uso politico dos espacos urbanos.

A reconfiguracao dos espagos pela produgdo da pichacao pode ainda ser entendida como

reconfiguragdo dos momentos, do vivido, como propde Lefebvre (2013). Paola Jacques




(2012) também retoma essa proposicao, interligando-a as ideias situacionistas que, porém, a
trabalhavam como situagdes. A autora lembra que, nos aforismos de Debord, aparece
marcadamente o combate a cultura espetacular e a espetacularizacdo em geral, e é proposta,
como antidoto, a participa¢do dos individuos. Logo, os situacionistas compreendiam o meio
urbano como lugar de ag¢do e baseavam-se “na ideia de participagdo e de revolugdo da vida
cotidiana, reunidas na ideia de construcdo de situacdes” (JACQUES, 2012, p. 211). Também
nessa perspectiva enxergamos a vida da pichacdo, ja que consiste em situagdes de apropriagcdo
do espaco urbano e expressdo de citadinos, provocando novas situa¢des a cada momento
vivenciado junto a ela por diferentes transeuntes — ndo em atitude blasé, mas talvez atingindo

até mesmo a estes.

2.2- A pichacgao presentifica diferencas

“Em Cloé, cidade grande, as pessoas que passam pelas ruas nao se reconhecem.
Quando se veem, imaginam mil coisas a respeito umas das outras, os encontros que
poderiam ocorrer entre elas, as conversas, as surpresas, as caricias, as mordidas. Mas
ninguém se cumprimenta, os olhares se cruzam por um segundo e depois se desviam,
procuram outros olhares, nio se fixam.” (ftalo Calvino, As cidades invisiveis, p. 34)

Como [talo Calvino sobre Clo¢, também Simmel (1967), ja em 1903, situa nas cidades
grandes a adocdo da atitude blasé, atribuindo-a a facilitacdo do consumo nas metropoles. Por
isso, as grandes cidades constituiriam a localizagdo genuina do blasé como comportamento no
andar, diz o autor (1967, p. 15). Supomos, entretanto, que tal anestesiamento em relagdo ao
que cerca esses transeuntes nem permite que “imaginem mil coisas”, como cogita Calvino.
Para Simmel, a razdo mais profunda dessa opcao pela existéncia individual atomizada seria o

dominio da objetividade produtiva sobre a subjetividade das vivéncias (1967, p. 22).

Paola Jacques (2012) relaciona a atitude blasé a ideia da pobreza de experiéncias, que
ocorre como uma protecdo frente aos hiperbodlicos estimulos urbanos, ou seja, como defesa
contra essa e outras formas de violéncia. Nesse sentido, a autora entende que vivemos um
processo, hegemonico, de esterilizacdo das experiéncias, especialmente das relacionadas a
vivéncia da alteridade. Jacques pontua que tal processo se configura por domesticagdo das
vivéncias, na “a pacifica¢do dos espacgos urbanos, em particular, dos espacos publicos” (2012,

p. 14, prologo). Através da fabricacdo de falsos consensos, procura-se disfarcar as tensdes




proprias ao espago publico. E entdo, diz a autora, “que adquire ainda maior relevancia a
valorizacdo da alteridade urbana, do Outro urbano que resiste a pacificagdo e desafia a
constru¢do desses pseudoconsensos publicitarios” (2012, p. 15, prologo). Além disso, €
possivel supor que a existéncia de varios outros na rua poderia proporcionar as pessoas 0O
sentimento de seguranga mesmo estando «sozinha» entre milhares de estranhos — o que seria
o principal indicador da habitabilidade de uma cidade, afirma Jane Jacobs (2014, p. 234)'"°. A
falta de convivéncia entre individuos ¢ apontada também por Nola Gamalho (2017, p. 68)
como favorecedora da violéncia urbana. Repensar o modo de vida individualista, baseado na
propriedade privada, poderia colaborar na configura¢do de cidades mais humanas, propde a

pesquisadora.

A valorizagdo e o controle do ambiente privado — sintetizado no lar — € j& analisado por
Margareth Rago, em seu “Do cabaré ao lar”. Ao recuperar as condutas de estruturacdo urbana
brasileira do inicio do século passado, a historiadora situa a valorizacdo do ambiente
doméstico como aspecto central na higienizacdo das relagdes sociais urbanas, passando pela
desodorizacao do espago privado de trabalho, nas fabricas, e dos espagos urbanos, de transito.
Assim, a importancia da familia nuclear ¢ a medicalizacdo das condutas cotidianas —
amparada pela sanitariza¢do dos espagos publicos — promoveriam o apaziguamento e a busca
por adequacdo aos valores dos dominantes (RAGO, 1985, p. 61 e 163). Conforme a autora, a
discursividade criada era tdo eficaz que, mesmo nos materiais € condutas da militdncia
operaria, se reproduzia a visdo de esfera sagrada e privada do lar e se definia “o lugar da
mulher na sociedade” (1985, p. 70). Dessa forma, seria a mulher a responsavel pela sensagdo
de aconchego no lar que deve ser buscada pelo trabalhador para apaziguar as tensdes do

cotidiano urbano moderno (RAGO, 1985, p. 39).

Interessante que essa valorizacdo da nuclearizagdo da familia ¢ observéavel ainda hoje,
como resgata Leslie Kern, ao afirmar que “os ambientes urbanos estdo estruturados para
respaldar as normas da familia patriarcal, a segregacao por género dos mercados de trabalho e
os papéis tradicionais de género” (2020, in — p. 35/94). Em consequéncia disso, embora
afirme que as cidades tenham representado a abertura a muitas novas oportunidades na vida
das mulheres, a autora diz que “as normas de género sdo reguladas também por meio da
separagdo dos espacos laborais e domésticos, os publicos e os privados” (2020, in — p. 61/94),

configurando a cidade como poténcia permanente de ameagas (KERN, 2020, 3 —p. 27/123). A

110 Afirmagdo também resgatada por KERN (2020, 3

‘p. 27/123) e por GAMALHO (2017, p. 68).



pesquisadora afirma que até mesmo os cafés — vistos como uma espécie de «terceiro lugar»
pelos sociologos, diz ela —, espagos que ndo eram nem domésticos nem de trabalho, mas
lugares para encontros e trocas informais, vao desaparecendo (2020, 3 — p. 70/123).

Retomamos tais consideragdes sobre o controle do desenho da cidade e da dinamica
urbana para pensar sobre as relagdes estabelecidas entre o pichar e a apropriacdo dos espagos
publicos. Micaela Altamirano (2018) destaca a tatica de cooptacdo da pichacdo mais artistica
— chamada grafite no Brasil — como forma de requalificagdo do espago publico — tanto na
propriedade publica quanto na propriedade privada. A autora estranha que “em um espago
publico abandonado, de ruas esvaziadas de pessoas e¢ lotadas de carros, onde ndo existe
ocupacdo e construcdo de sentidos [...] revela-se uma surpreendente preocupagdo com a
ordenacdo estética, mas nenhuma preocupa¢do com o sentido” (2018, p. 264). E mesmo
quando alguns sujeitos atuam para a construcdo de novos sentidos nesses e desses espagos, a
reacdo dos poderes dominantes é tentar «manter a ordem» nesses locais. Ou seja, a
transformagdo e a iniciativa em sua direcdo nao sao bem-vindas. Como diz Micacla,
“quebrando o senso comum, esses individuos ndo se sujeitam ao discurso do medo que paira
na metropole e ousam a circular pelo espago publico intervindo nele, ocupando-o, ndo se
deixando cair na anestesia e buscando a urgente constru¢ao de sentidos outros” (2018, p. 142).
Compdem, desse modo, o plano de expressao do espaco publico e o fazem — segundo a
pesquisa de Altamirano (2018, p. 141) — com consciéncia e fascinio pela possibilidade de
participagdo e de constru¢do simbolica da cidade que tentam habitar.

Pedro Russi afirma que a pichagdo modifica o entendimento do “espaco publico, do que
¢ permitido dizer e do que se considera proibido” (2016a, p. 104). Isso indicaria nao a
importincia de definir ambientes publicos ou privados, mas o fato de haver essa separacao,
essa fronteira — como valoriza Lotman (1996)"". E a necessidade de distinguir e separar
espacos que ampara o controle do que ocorre nesses espagos. Por isso, a pichagdo se
caracteriza como pichagdo quando ¢ feita e exposta na rua e sem permissao. Quando minha
filha inscreve o nome dela, mesmo que a spray, na garagem de nossa casa €, ndo s6 com meu
apoio, mas até mesmo com meu estimulo, por mais que ela se inspire nas pichagdes, isso nao
¢ uma pichagdo. Ainda remete a pichagdo por sua imagem, presentificando-a em memoria.

Mas nao ha, nesse caso, o gesto pichador.

111 O que abordamos no proximo capitulo.




Na garagem. Aveiro (PT), jan. 2021. Na garagem. Aveiro (PT), jan. 2021.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Nao ocorre — na acdo que procura imitar tragos pichadores em uma garagem — a

apropriagdo do espago publico. E Lefebvre nos ajuda''?

a entender a importancia desse
aspecto do pichar ao afirmar que a acao de se apropriar

deve tornar-se atual (real) por meio das obras. Difere radicalmente da propriedade
privada e do dominio técnico sobre a matéria mas pressupde este como condi¢do possivel e
a eliminagdo daquela como condig@o impossivel ou, a0 menos, a atenuagdo de seus defeitos
mais insolentes. (1972, p. 42)

Apropriar-se, portanto, ndo significa tomar posse, mas ocupar, usar, inserir-se, intervir.
E o dominio técnico das caracteristicas que fazem da pichacdo uma pichacdo possibilita que
ela atue como intervengdo e, desse modo, agencie estranhamentos e potenciais mudancas nas
vivéncias do urbano. Mas ¢ de se estranhar que a expressao de individuos ou de coletivos em
paredes e muros cause tanto furor — atribuindo-lhe a carga de agressao ao ambiente publico ou
a propriedades publicas e privadas — quando vivemos em sociedades dominadas por
automodveis — meios privados, em sua maioria —, que ocupam, interferem e destroem
anteriores espagos de convivéncia, como sugere Lefebvre ao comentar: “nesta sociedade onde
as coisas tém mais importancia que o homem hd um objeto-rei, um objeto-piloto: o
automovel” (1972, p. 17). A partir do que expde o autor, percebemos que até a busca por
integracdo ¢ usada para favorecer a normalizacdo da perturbacdo causada por um meio
privado como o carro no meio publico que ¢ a rua, de forma que se instituem, por fim,
“fenomenos paradoxais de integrag¢do desintegrante que incidem especialmente sobre a
realidade urbana” (LEFEBVRE, 2001, p. 103). Para clarear, a problematica dos automéveis
ndo se refere a sua existéncia ou funcao de facilitar deslocamentos ou transportes, mas ao seu
dominio quantitativo e de causa simbolica, j& que representam status e poder — logo,
predomina seu valor de troca. Ai estaria o cerne do problema, conforme Lefebvre, que propde

a recuperagdo do valor de uso dos espagos urbanos, pois este seria elemento essencial para o

112 Ao comentar dificuldades do marxismo para tratar do cotidiano.




fomento da capacidade criadora dos sujeitos (2001, p. 14). Por isso, ele afirma em sua 9? tese:
“A reforma urbana tem portanto um alcance revolucionario” (2001, p. 140).

“O pixador, eu como pixador penso assim; eu ndo penso se € patriménio de outra
pessoa, eu penso assim: ¢ o material onde eu vou expor meu nome. E o qué? Pedra?
Concreto? Arddsia? Azulejo? Pastilha? Peral? Eu penso assim.” (homem, LUZ, 1:01:08-
1:01:23)

Vera Pallamin reivindica aspectos da elaboracao lefebvriana quanto a forca do valor de
uso dos espacos urbanos e defende a valorizagdao das praticas cotidianas que podem mostrar-
se, por exemplo, na arte urbana — diz ela —, e modificar “os espacos publicos com
apropriacdes inusitadas [...] alterando sua carga simbodlica” (2000, p. 42). A dominancia do
valor de troca das e nas cidades ampara-se, conforme Pallamin, no “ideal de realizacao
pessoal, celebrado na glorificagcdo do consumo e nas astucias da sedugdo,” que se sobrepde a
compreensdo da necessidade de “subordinacdo ao coletivo”, e a consequéncia seria “um
empalidecimento das relagdes de alteridade, cuja extensdo caminha na dire¢do da perda de

9999

vinculos solidos com a “coisa publica™” (2000, p. 72). A autora relaciona esse processo de
psicologizacao das vivéncias urbanas a “uma desmotivacao social pelos espacos publicos e
uma desafeccdo politica” (2000, p. 70), pelo que retoma fala de Sennet sobre a erosdo da vida
em publico, que se reflete em desinteresse, com respaldo no fato de muitos espagos publicos
terem sido convertidos em areas de circulagdo e passagem, perdendo sua configuracdo como
lugares de estar (2000, p. 71). A énfase recai, entdo, sobre a dimensao do individual e, por
isso, “a mobiliza¢do por “interesses” comuns ¢ substituida pela busca de uma “identidade”

comum” (PALLAMIN, 2000, p. 71). Tanto que diz Sennet:

atualmente, o senso comum atribui negatividade a instabilidade social e a
insuficiéncia pessoal. O individualismo moderno objetiva a autosuficiéncia, quer dizer:
entes completos mais do que incompletos. [...] Os movimentos sociais, também, como se
comunidades devessem assumir algo semelhante a integridade individual. Em Nova York,
as dores da exclusdo e do abandono tém contrariado essa linguagem individual-
comunitaria; grupos étnicos e sociais interiorizam-se na busca da unido e da cicatrizagdo.
(2003, p. 301)

Parece-nos ser nesse sentido que Sennet afirma — ao falar sobre “Novos espacos
publicos”, em entrevista — pensar a politica como um instrumento de sociabilidade e ndo a
sociabilidade como instrumento da politica'*(2013, 4:31-6:01). Entendemos essa percepgio
como relacionavel ao que ocorre com a pichacdo, embora sua representacdo como elo entre
historias e ambientes seja recortada e omitida — ja que a vivéncia do urbano que ela indicia ¢

reduzida, na cidade-mididtica, a uma imagem-mancha que modifica e suja a paisagem

113 Como o faz Manoel Castells, ele menciona na ent ¢Vist .



programada — em detrimento da ousadia de interferir na visualidade pretendida como

simbolica da hegemonia da qual todos devem desejar fazer parte.

Como sintetiza Marilena Chaui, “nao ¢ qualquer um que tem o direito de dizer alguma
coisa a qualquer outro em qualquer lugar e em qualquer circunstancia” (2014, p. 57). A
ideologia da competéncia expressa a esséncia do neoliberalismo, diz a autora, j4 que torna
aceitaveis as ideias de competicdo e de competitividade como forma natural das relacdes
sociais, politicas e individuais e, assim, “transforma a violéncia econdmica em paradigma e
ideal da agao humana” (2014, p. 108). O que interessa ¢ a vitoria individual. O espago publico
¢, portanto, reduzido, e a defesa dos interesses privados do mercado ganha maior dimensao
(CHAUI, 2014, p. 88). Contudo, a autora também lembra que, como essa forma de exploragio
das formas de vida foi criada pelos humanos, pode, portanto, ser por nos ser destruida (2014,
p. 111). Enxergamos a pichacdo como poténcia nessa dire¢do. Ao transgredir o estabelecido, a

pichacdo atua como propostas dissonantes, logo, de modificag@o do viver.

Podemos imaginar que as forcas de manutencdo do estabelecido agem em busca de
eficacia estratégica. Manter a ordem ja foi funcao da policia. E Foucault equivale as nogdes de
urbanizar e de policiar, afirmando que a urbanidade s6 pode ser instituida com o policiamento,
que regulamentou os modos de viver nas cidades (2008a, p. 453). E necessario, contudo,
observar que hoje a policia administra a desordem nos espagos urbanos. O fazer pichador, por
exemplo, ¢ visto como elemento da desordem na cidade. Talvez a base para que o senso
comum a tenha assim assimilado seja a naturaliza¢do de oposigdes vistas como estruturantes
do social (FOUCAULT, 2010, p. 67). E o que parece acontecer com a relagdo entre espago
publico e espago privado. Por que se tornou 6bvia a existéncia de ambos? Por que se combate
outras possibilidades, como as terras comuns''*? Por que o conceito de propriedade é ensinado
como natural? Mesmo que, por vezes, sem inteira percepcdo disso, esses nos parecem
questionamentos que a pichacdo, em sua producdo (nas diferentes instancias interpretativas),

pode suscitar.

Em seu “A ordem do discurso”, Foucault identifica procedimentos de controle dos

discursos. Ele destaca a interdicdo, a separacdo e a rejeicao, € a oposi¢ao entre verdadeiro e

114 Terras comuns ou terras comunitarias compreendem areas sem proprietario privado ou publico, geridas em
comunidades, geralmente agroflorestais, presentes em Portugal (chamadas de baldios), Espanha ¢ Franga,
entre outros. Para saber mais: COPENA RODRIGUEZ, D. Montes Vecifiais en Man Comun e Baldios: Unha
analise comparativa das propiedades comunitarias de Galicia e Portugal. Sémata: Ciencias Sociais e
Humanidades, 30(30), 2018. p. 85-104. https://doi.org/10.15304/s.30.5379.




falso como procedimentos de exclusdo dos discursos (1999, p. 9 a 21)'. A partir deles, se
estabelece o que pode ser falado, onde e quando, e quem pode falar (interdi¢ao); se determina
quem terd sua fala rejeitada como simples ruido ou como «fora de razdo» e, portanto,
inalcancavel (separacdo e rejeicdo); e se constroi e utiliza efeitos de verdade, sempre ligados
ao poder dominante (oposi¢do entre verdadeiro e falso) (FOUCAULT, 1999, p. 9 a 21). O
autor delineia, dessa forma, o policiamento discursivo que, ao vigiar a dinamica

comunicacional controla a producdo de sentidos e, portanto, a construcao do real.

Quando observamos a pichagdo como um fendmeno comunicacional da sociedade
contemporanea, compreendemos que ¢ constituida e até conduzida em sua produgdo e em seu
reconhecimento por tais procedimentos de controle. Entdo, se torna mais explicavel porque
alguns tipos de pichacdo sdo autorizados, porque alguns nomes sdo respeitados mesmo que
jateiem um simples rabisco em uma esquina, porque alguns lugares sdo valorizados pela
presenca de pichagdes mas outros sdo classificados como degradados por sua inscrigdo,
porque se prefere que as chamadas «artes urbanas» sejam executadas a luz do dia. Também se
esclarece melhor como a atribuicdo do aspecto de sujeira, vandalismo ou crime atua para a
rejeicdo da manifestagdo. E, por fim, que o recorte metonimico da picha¢do em sua
superficialidade de «mancha» exposta ¢ importante para a coeréncia com o sistema de

verdade estética em vigor, que aposta na separagao entre aparéncia e vivéncia.

Ana Karina Oliveira e Angela Cristina Marques (2017) também retomam essa
sistematiza¢cdo dos procedimentos de controle discursivo de Foucault, relacionando-a com a

perspectiva de politica em Ranciére'®

. Ao abordarem a impossibilidade do consenso na cena
urbana do pixo em Belo Horizonte, as autoras concluem que “um individuo pode possuir a
capacidade da fala sem que a ele seja atribuida uma capacidade politica, pois isso depende de
como os procedimentos de controle do discurso atuam sobre sua fala, o que, por sua vez,
depende do lugar que lhe ¢ atribuido na ordem social” (2017, p. 208). Desse ponto de vista,
um pichador ndo seria escutado na elaboracdo de politicas de enfrentamento ao pixo.
Entretanto, as autoras consideram que, ao se assumirem como pichadores, reconhecendo-se

como transgressores, esses sujeitos pretendem participar da politica urbana, transformando a

dindmica das vivéncias na cidade. Ao ndo reivindicarem a descriminalizagdo da pichac¢do'"’,

115 Séo os procedimentos externos. No texto, em seguida Foucault os refere como trés grandes sistemas de
exclusdo que atingem os discursos: a palavra proibida, a segregacdo da loucura e a vontade de verdade.

116 As autoras referem a obra “O desentendimento. Politica e Filosofia”. Sdo Paulo: Editora 34, 1996.

117 Como as autoras relatam no artigo referido. :




os sujeitos pichadores atuam de maneira consonante a perspectiva de Ranciére, para quem a
politica ¢ “fundamentalmente dissensual. Se ha consenso, nao ha politica, mas policia”, dizem
Oliveira e Marques (2017, p. 209). Assim, seriam os processos de subjetivacdo — e ndo as
racionalidades e normatizacdes — que demarcam a politica, constituindo-a como poténcia de
alteracdo da condicao de produtores de sentido dos sujeitos e, portanto, dos espagos. O fato de
pichadores ndo serem aceitos como contribuidores na sociedade mas, mesmo assim, se
fazerem ouvir por transgredirem o sistema estabelecido, ilustra a forca desse gesto de

resisténcia.

“Entdo essa pixa¢do com X, ela ¢, ela é sim o ato de transgredir, de se fazer visto, de
se tornar algo, de ndo necessariamente pedir permissdo pra que a gente se mostre pra
sociedade ou pra nés mesmos. [...] existem barreiras, existem muros, existem prédios que
ninguém que, que... que construiram num espaco que quem destinou, quem deu tal ordem
pra que tal espaco seja de x pessoa? Entdo por que impedirem que a gente escreva ou que
seja 0 nosso nome? A transgressdo deles ndo ¢ diferente da nossa. S6 que a nossa tem, no
fundo tem, tem a definigdo artistica e tem, tem também a de visibilidade, de rebeldia, de se
mostra vivo.” (B., audio, abr. 2020)

O muro — por ndés observado como suporte da expressao da resisténcia pichadora —
ganha outra dimensao na abordagem do historiador Olaf Kaltmeier (2020), que o vislumbra
como expressao espacial de um movimento de refeudalizagdo contemporaneo. “A distingdo e
a segregacao da aristocracia monetéria estd na sua segregacdo, ndo apenas em condominios
exclusivos, mas também em lugares de consumo e circulagdo de riqueza, os quais estdo
separados dos lugares publicos de livre acesso”, diz ele (2020, p. 18). Buscando dissociar o
termo refeudalizagdo de uma abordagem cronologica ou referente ao passado e, também,
diminuir sua carga econdmica, Kaltmeier recorre ao conceito de esfera publica habermasiano,
no sentido do acesso universal. O autor destaca que Habermas ja apontava, entdo, a
debilitagdo do publico e lembra que o termo em alemao Offentlichkeit — usado por Habermas
— ¢ traduzivel como “esfera ptiblica” ou como “espago publico” (2020, p. 24). Nessa direcao,
a relagdo entre espago publico e a ideia de acesso universal propicia, no ambito do feudal, a
associacao a muros, fortalezas. Assim, o autor propde a nog¢do da refeudalizacdo como
tradutora das relagdes socio-espaciais contemporaneas, que registram um crescimento do uso
de muros de protecdo e sistemas de vigilancia (2020, p. 136). Ele alerta que se trata de um
processo — ¢ ndo um estado — de refeudalizagdo (2020, p. 27), e lembramos, entdo, de um
trecho do artigo “Economia da comunicagdo”, do economista Ladislau Dowbor, que diz:

Quando crianga passava as férias nas praias de Bertioga. Hoje, temos uma
gigantesca praia cercada, chama-se poeticamente Riviera de Sdo Lourengo (Riviera luxuosa
do Mediterraneo, aguas saudaveis de Sdo Lourengo, associagdes agradaveis). A empresa me
oferece (!) hoje as maravilhosas ondas desse mar, como se as tivesse criado, por uma forte




soma em dinheiro. E o fato de excluir as pessoas desse bem natural é apresentado como
uma grande vantagem, pois eu serei dos privilegiados, podendo o dinheiro que pago ser
interpretado como uma forma de subir acima da ralé de farofeiros que constitui a sociedade.
(2002, p. 19)

O espaco publico natural — o que ¢ ainda mais absurdo — ¢ privatizado e passamos a
pagar para dele usufruir! E incrivel que, enquanto se propaga — em nivel discursivo superficial
e propagandistico — a ilusdo de um mundo cada vez mais globalizado e sem fronteiras, de
integracdo econOmica e cultural, na pratica do cotidiano o que se vivencia sdo novas
demarcagdes geopoliticas em uma dindmica de fechamento intransponivel das fronteiras, nos
faz ver Kaltmeier (2020, p. 137-138). Para além das questdes migratorias, o autor também
ilustra o processo de refeudalizacdo em espacos menores, na separacao (com muro, inclusive)
entre bairros ricos e pobres, na definicdo de zonas urbanas para determinadas classes,

privatizando o espago publico, também de ruas e vias (2020, p. 140).
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Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Percebe-se, dessa forma, que as possibilidades de encontro e de convivéncia entre
diferentes sdo controladas pela descaracterizagdo ou extingdo de espagos publicos, em um
processo de separagdo e isolamento dos individuos e pequenos grupos. Como sintetiza
Kaltmeier, “em lugar de uma sociedade que se direcione para a integragdo, estamos vivendo
uma refeudalizacdo extremamente hierarquica e segmentada da sociedade” (2020, p. 160). Na
tristeza dessa constatacao, enxergamos também uma possivel inversdao: quanto mais o sistema
de controle e padronizacdo se evidencia, quanto mais muros e obstaculos sdo colocados, mais
a pichacdo se apresenta como um signo de resisténcia, que se manifesta contra a estagnagao e
a separagdo, agindo — ja em sua propria dinamica de existéncia — no combate e na destrui¢ao
do isolamento e da cegueira ao outro.

Entretanto, os poderes hegemonicos tém suas artimanhas, e ¢ inegavel que, mesmo no
mundo da pichagio, recursos destruidores da esfera publica encontram lugar. E o caso, nos
parece, do culto a autenticidade — de que nos fala Han (2020a, p. 34). Para ser auténtico, ¢

preciso delimitar e distinguir o seu espago privado e dele fazer uso a todo momento e em




qualquer lugar. O espago publico perde em importancia, o que seria coerente e importante
para o neoliberalismo, ja que “impde a comunicagdao sem comunidade, isolando cada pessoa e

convertendo-a em produtora de si mesma” (HAN, 2020a, p. 25, grifo do autor).

Encontramos, nos contatos com pichadores, um clima de disputa de egos — o que eles
proprios também afirmam em conversas por eles promovidas em /ives no Instagram. Quando
a fama ¢ entendida como possibilidade de dominio econdomico, pensamos que a submissao as
forcas hegemonicas falou mais forte. Tanto que, no cotidiano das cidades, quando hé alguma
observagao e reflexdo sobre a pichacao, ¢ comum disseminar-se um discurso de assemelhacao
entre a dindmica da pichagdo e a logica de consumo e individualismo em busca da
autenticidade. Dizem: «Eles so6 querem se exibir. E tudo igual. Isso ¢ disputa entre gangues.»
Assim, desqualificam-se a diferenciagdo e a proposta de insercdo de alteridade no espaco
urbano. Entretanto, queremos assinalar que tal raciocinio opta por ater-se a «mancha» no
muro, sem decifrar a proposta indicial da pichacdo, que aponta ao seu processo, a sua historia,
a sua contextualizacdo. Permanece-se no nivel da superficie perceptual.

“[1] O grafite, no inicio, com uma palavra, seria vandal. Mas o grafite agora eu acho
que € rua. [2] O grafite pra mim ¢ a valvula de escape. [3] A autenticidade; sim, ser
auténtico. [4] Grafite pra mim ¢ liberdade. [5] Grafite pra mim ¢ a resisténcia. [6] O grafite
pra mim ¢ a libertagdo. Ele me libertou de varias coisas.” (6 mulheres, SOBRE..., 0:54-
1:19)"8

Assim, ¢ providencial a logica dominante que se possa encontrar supostas semelhangas
entre manifestacdes como a pichacdo e a conduta narcisistica e de competicdo. Como o
discurso repetido, incessantemente, ¢ o de que cada um deve produzir a si mesmo, também na
pichagdo se pode enxergar essa busca — e ndo queremos dizer que ela ndo exista. O
importante, aqui, ¢ que “o culto a autenticidade atomiza a sociedade” (HAN, 2020a, p. 31), e
perdemos a oportunidade de interatuar. Como diz Han, “o regime neoliberal individualiza os
homens” (2020a, p. 25), mas exige a empatia, que funciona muito bem para a producao.
Dessa forma, diz o autor, “a pressdo para produzir conduz a desintegracdo da comunidade”

(2020a, p. 61).

Laura Corréa (2019, p. 114) pontua que um dos processos contemporaneos capitaneados
pelos discursos hegemonicos ¢ o da apropriacdo de intervengdes urbanas, o que ocorre, por

exemplo, no fendomeno de gentrificagdo. Em estudo que a pesquisadora desenvolveu sobre

9

casos de reacdo ao fendmeno em Londres, ela define a gentrificacdo'® como fruto do

118 Inicio do documentario. Entende-se que as mulheres grafiteiras estdo respondendo ao questionamento sobre
o0 que ¢ o grafite.
119 A autora cita Zukin para tanto.




deslocamento de pessoas ricas e escolarizadas para bairros decadentes, transformando-os em
areas charmosas de valorizagdo imobiliaria ou relevancia turistica (2019, p. 121). A

consequéncia disso € a expulsdo gradual dos habitantes originais do lugar.

Também Gamalho sintetiza o embate quanto as formas de ocupagdo das areas
residenciais e afirma: “por um lado, a cidade como préaticas de apropriagdo, por outro, como
propriedade. No primeiro, tem-se cidades mais humanas, no segundo a logica do mercado”
(2017, p. 67). Embora sejam as administragdes publicas as responsaveis por organizar €
reordenar o espaco urbano, a autora alerta que, muitas vezes, elas atuam na direcao dos
interesses do capital, ocasionando processos de gentrificagdo (2017, p. 68). A cidade
fragmentada em espagos a partir da logica de consumo seria um dos facilitadores a isso,
levando, inclusive as chamadas «revitalizagdes», que, porém, ignoram a vida ja existente
nesses espacos (GAMALHO, 2017, p. 68). Isso fica bem marcado em mensagem deixada no
site de Banksy:

Nao sei quem és ou quantos de vocés ha por ai, mas estou te escrevendo para pedir
que pares de pintar tuas coisas onde vivemos. Especialmente na rua xxxxx em Hackney.
Meu irmdo e eu nascemos aqui e vivemos toda nossa vida aqui, mas nestes dias muitos
snobs e estudantes estdo se mudando para este lugar; e nenhum de noés pode, por precaugéo,
comprar uma casa no bairro onde crescemos. Teus grafitis sdo, sem duvida, parte do que faz
esses idiotas acharem que nosso bairro é cool. Obviamente vocé ndo ¢ daqui e depois de ter
manipulado os pregos das casas provavelmente vai mudar de bairro. Faga um favor a todos
noés e va fazer suas coisas em outro lugar. Daniel (2020, p. 31, grifo do autor)

Trazendo a nogdo para o que caracteriza os espagos gentrificados, € possivel notar que a
pichagdo ¢ um dos recursos assimilados como sinalizadores da glamouriza¢do de um espaco
antes visto como degradado. Manifestagdes antes organicas e conectadas as vivéncias na area
passam a ser usadas e produzidas para agregar valor comercial ao lugar. Mas Kern afirma que
os lugares gentrificados, mais do que ressignificados em sua visualidade, sdo perpassados, em
suas relacdes cotidianas, por signos de pertencimento e de exclusdo que se manifestam em
sutilezas de comportamento. Assim, diz ela,

o hipster barbudo ou a mae com seu tapete de ioga no ombro tornaram-se simbolos
da gentrificagdo. Os corpos que ndo se ajustam a isso - seja devido & idade, doenga,
deficiéncia, racializagdo, classe, sexualidade, vicios ... - serdo marcados como 'fora do
lugar', e serdo expostos ao deslocamento. (2020, 5 - p. 122/160)

Entendemos que, por isso, a gentrificacdo pode constituir parte do processo de
refeudalizagdo descrito por Kaltmeier (2020). O autor aponta que o termo faz remissao direta
ao feudalismo, ja que “deriva de gentry, uma classe social historica inglesa entre a baixa e a

média nobreza” e hoje passa a nomear “processos de transformacdo urbana nos quais a




populagdo original de uma area deteriorada e pauperizada é progressivamente desalojada por
outra de maior nivel aquisitivo da classe média alta” (2020, p. 152). Desse modo, locais sdo
ressignificados, espagos publicos sdo privatizados. Isso ¢ feito de modo que parega uma
recuperacdo da area, e as pessoas tendem a positivar a agdo. No entanto, o que se traveste de
resgate cultural, na verdade, nega a produgdo popular do espago e silencia a polifonia que ali
habitava (KALTMEIER, 2020, p. 157). Configuram-se, assim, novas formas de separagcdo em
que a pichacdo ¢ incorporada pelo sistema dominante como recurso de expulsdo daqueles que

procuravam com a cidade se vincular.

Como ja vimos a partir de Ferrara (2008), a ligacdo subjetiva e sentimental com o
espaco conforma a paisagem da cidade. Assim como a paisagem-cidade tende a ser reduzida a
uma cidade-midia, a gentrificacdo ressignifica espacos construidos por vivéncias coletivas a
partir de nova fungdo econdmica delineada por estratégias comerciais. Mas ¢ possivel

encontrar comunidades em resisténcia.

Experienciamos um pouco desse processo em pesquisa' que desenvolvemos com
estudantes universitarios junto ao Mercado Sul, em Taguatinga-DF. Anteriormente parte do
polo comercial e popular da regido, o Mercado Sul (na QSB 12) foi agente primordial no
cultivo de técnicas e estratégias integradoras da cultura regional, predominantemente
nordestina. Havia luthieria de violas caipiras, feira, bares e instalagdes de convivio em geral.
Porém, esse espaco sofreu com a ditadura militar (1964-1985) e seu plano econdémico, que
mitigou qualquer iniciativa popular e atuou a favor dos grandes conglomerados. O espago
acabou deteriorando-se, e as lojas sendo abandonadas. Porém, em 2013, ocupacgdes populares
das constru¢des abandonadas do complexo, sem nenhuma razdo social, feitas por coletivos
empenhados em reativar o espaco tradicional de Taguatinga, proporcionaram a construg¢ao de
novos sentidos ao lugar. L4 as pessoas fazem junto a reforma dos espacos, quebram o asfalto
para plantar vegetais e ervas, compartilham refeicdes, momentos musicais e outros encontros
artisticos. A ocupagdo “Mercado Sul Vive!”, desde entdo, tem a proposta de retomar o fazer
cultural da regido e, assim, preencher de vivéncias afetivas aquele espaco publico. Alinhado
aos conceitos de comunidade sustentdvel, o projeto vive a partir da colaboragdo dos

moradores e admiradores desse formato alternativo de vida.

120 Uma sintese dessa pesquisa esta publicada em RODRIGUES, SILVA e DIESEL. A comunicagdo no
“Mercado Sul vive!”, Taguatinga-DF: observacdo e andlise da estética de comunicagao visual local. 2020.
Consultar em Referéncias. : :
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Contudo, desde o inicio do processo — ¢ hoje mais acentuadamente —, via administragao
publica, tentam modificar o status do local e instalar ali uma atragdo turistica e comercial.
Como o espaco se afirmou como referéncia cultural, a qual pessoas recorrem para aprender
teatro de bonecos, musica, confec¢do de modveis com sacos de cimento, para comprar
artesanato e produtos orgénicos ou para se divertir em feiras e festas bem populares — ou seja,
o espaco foi realmente revitalizado, sem retirar e ignorar a vida ali existente —, ha, agora, a

pressdo na dire¢do da gentrificagdo. Mas a comunidade, na for¢a de sua afetividade, resiste.
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No periodo de dois anos em que 14 circulamos, conversamos bastante, usufruimos de
refeicdes — em que eles juntam um pouquinho do cada um tem e comem em conjunto, em
meio a muita conversa e boas risadas —, participamos de rodas de mulheres, exibimos e
discutimos o documentario que produzimos sobre a vida ali, nos divertimos em festas,
aprendemos, muito. Também pudemos notar a diferenca de receptividade e até celebragdo
quanto a inser¢ao de pichagdes no beco. Cada pichador que 14 se manifestava era muito bem
recebido. Os habitantes pareciam sentir-se presenteados com cada grafite, stencil, lambe ou

inscri¢do de protesto ou pixo que passasse a compor o espago.

Entendemos a vivéncia constituida no cotidiano do Mercado Sul como uma pichagao,
pois ¢ dissonante do aceito na dindmica vigente. A existéncia de um lugar com tais
caracteristicas e valores incomoda, afronta, apesar de constituir uma experiéncia linda, de
cultura, afeto, solidariedade e reconstru¢do de um ambiente deteriorado da cidade, agora
transformado em espaco de convivéncia e de cotidiano de muitas pessoas. A pesquisa que 1a
realizamos vivenciou a possibilidade de padrdes dissonantes constituirem o espago urbano. E
lindo mas nao ¢ facil. A escolha do modo de vida do Mercado Sul ¢ transgressora em relagdo a
sociedade de consumo e, por isso, ¢ combatida com agressdes, dentincias € persegui¢des'' a

seus habitantes.

Se acompanhamos a perspectiva historica do olhar de Harari, € possivel perceber que as
experiéncias vividas pela humanidade ndo foram suficientes para desenvolver “um instinto de
cooperacdo em massa’” (2018, p. 111), o que foi arranjado, em diferentes momentos de nossa
histéria, a partir da propagacao e compartilhamento de mitos. Através de narrativas tradutoras
das vivéncias e afinadas com os propdsitos dominantes, se garantiu a cooperacdo, mas, em
esséncia, aprendemos e nos guiamos pela divisdo entre «nds» e «elesy, diz Harari (2018, p.
113 e 179). Desse modo, caimos novamente na questao da multiplicidade, das diferencas que

nos constituem, da alteridade negada e combatida. A pichacado ¢ diferente.

Podemos dizer que a pichacdo ndo s6 atua como imagem exposta nos muros, mas no
envolvimento que provoca, especialmente entre aqueles que manejam a lata de spray, o

pincel, a cola. Em variadas formas, eles acabam agrupando-se, congregando-se, existindo

121 Como se pode ver, por exemplo em https://www.gamalivre.com.br/2017/03/desagravo-criminalizacao-da-
atividade.html e na nota divulgada pelo proprio Mercado Sul, em 07/06/21, contra agdo de despejo,

disponivel em http://www.mercadosul.org/comunicado-n-01-2021-juntemos-mao-com-mao-mercado-sul-
nao-e-de-um-so-ele-e-de-todos-nos/ Acesso em 01/07/2021.
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como uma galera. O comum — ja que cada individuo se constitui como coletivo'**— torna-se
especial e poténcia de transformagdo na produgdo da pichacdo. E no cruzamento dos sentidos

— sempre ideoldgicos — constituem-se o texto, o contexto e o sujeito social.

A preocupagao sobre o viver em cooperagao com as diferengas pode ser entendida como
base para o problema apontado por bell hooks (2020) como causa da violéncia — ndo sé contra
as mulheres, nem sd contra negros ou outras «minorias» —:

¢ a nocdo filosofica ocidental do dominio hierarquico e da autoridade coerciva. Este
sistema de crengas ¢ a base na qual a ideologia sexista ¢ outras ideologias de opressao dos
grupos se baseiam; estas ideologias s6 podem ser eliminadas quando esta base for
eliminada. (2020, p. 92-93)

Nessa direcao enxergamos a poténcia do gesto pichador, pois resgata a comunicacao
como ato politico, de disputa, de acdo sobre o outro, de interatuagao. Entendemos que
exatamente por isso ¢ domesticada, reprimida, “classificada como sujeira e ndo como

expressdo do que ocorre na sociedade, pois ndo se quer que isso seja percebido e exercido”

(DIESEL e RUSSI, 2019, p. 25.914).

2.2.1 — A pichacdo como algo «fora de lugar»

Constituida por diferencas, a cidade pode ser percebida como um espaco de poder onde
“aspectos da experiéncia urbana — diferenca, complexidade, estranheza — sustentam a
resisténcia a dominacao”, recorda-nos Sennet (2003, p. 25). Tudo que nela acontece participa,
portanto, das relagdes estruturantes dos poderes em disputa ou em congregacdo. Mesmo
assim, aquilo que ndo parece ajustado ao pardmetro dominante ¢ interpretado como
deslocado, «fora de lugar». Vislumbramos a pichacdo como desarticulada dos valores
hegemonicos e sua performatividade higienista, logo, ¢ entendida como «fora de lugar» nessa
sociedade da «limpeza» e da competéncia.

E providencial lembrarmos que ndo s6 as «manchas» nas paredes que comumente sio
classificadas como pichacao ou arte urbana situam-se «fora de lugar». O entendimento do que
¢ a pichacdo vai aqui além dessa superficie imagética e compreende suas instancias de
producdo. Como expressa Pedro Russi, a cidade como cenario urbano “propde outros
formatos textuais, distintas estruturas narrativas, cujas relacdes entre expressdo e conteudo
demandam um olhar diferente que permita ler essas propostas em suas caracteristicas de

grafiti” (2016a, p. 81).

122 Essa ideia ¢ trabalhada no préximo capitulo, especialmente com os conceitos de sinequismo e faneron, em
Peirce, e de polifonia e dialogia, em Bakhtin. :




Brasilia-DF, out. 2018. Aveiro (PT), dez. 2020.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Essa qualidade da presenga em alguma materialidade, de estar algo ali que ndo deveria
estar, esse «fora de lugar», interfere na pretendida — mas felizmente ficticia — isotopia
planejada para o funcionamento da cidade. Interfere porque provoca, porque configura
praticas comunicacionais marcadoras do dissenso — na perspectiva de Ranciére'” —, nas
relagdes entre corpos e espacos. A propria pichagdo remete a outras manifestagdes, propondo
associacoes e interligacdes. Como assinala Russi: “assim, manifestam-se eventos narrativos
entre os quais, muitas vezes, ndo ha nexos explicitos; pelo contrario, acionam e demandam
intrincados jogos de entendimento” (2012, p. 20). Nesse processo, envolvem-se, em
embricamento, tanto os sujeitos quantos as mensagens produzidas € os cenarios em que sao
performatizados.

“O fato de que isso ndo é bem visto pela maioria das pessoas, ¢ isso torna vocé, de
certa forma, marginalizada, né. Até porque quando vocé comeca a pixar [...] voc€ escolhe
um nome que ndo € o seu, justamente, eu acredito que justamente por chegar nesse ponto,

né, de que as pessoas podem saber quem vocé € e o tratamento pode ser..., enfim, ndo pode
ser positivo, o tratamento pode ser, pode machucar, pode doer, enfim. Mas a0 mesmo tempo
ndo da pra separar a acdo da reagdo [...] porque se algo incomoda talvez eu esteja no
caminho certo. E esse ¢ um dos efeitos que eu mais busco, na verdade.” (O., audio, abr.
2020)

Ao relacionarmos esse acontecimento de sentidos e de ressignificagdo dos espacos a
pichagdo, mobilizamos o conceito de heterotopia. Foucault o esclarece em sua conferéncia

“Espagos diferentes”, ao explicar que

0 espaco em que vivemos, pelo qual nos sentimos atraidos para fora de nos, no qual
se da precisamente a erosdo da nossa vida, do nosso tempo e da nossa historia, esse espaco
que nos corrdi e nos sulca de rugas ¢ em si também um espaco heterogéneo. Em outras

123 O que trabalhamos no capitulo 4.




palavras, ndo vivemos em uma espécie de vazio no qual individuos e coisas poderiam ser
situados. Nao vivemos dentro de um vazio que se tingiria de diferentes tonalidades,
vivemos dentro de um conjunto de relagdes que definem localiza¢des irredutiveis umas as
outras e absolutamente ndo sobreponiveis. (2010, p. 68)

Na diversidade das relagdes cotidianas, constituimos os e constituimo-nos espagos de
diversidades. Mobilizados por imaginarios utdpicos, que buscam espagos inexistentes e
invidveis na logica dominante, movemo-nos por espagos heterotdpicos e somos desafiados
pelas pichagdes a superarmos a paralisacdo e a domesticacdo urbanas — como expressa Russi
(2018, p. 45). A isso ligamos o quinto dentre os principios das heterotopias expostos por
Foucault, segundo o qual “as heterotopias supdem sempre um sistema de abertura e de
fechamento que, a0 mesmo tempo, as isola e as torna penetraveis” (2010, p. 78), o que nos
parece possibilitar tanto a dindmica do sistema de controle quanto a da criagdo de espacos
compensatorios — mais do que ilusérios — a vivéncia do real atualizado (2010, p. 79-80).
Assim, entendemos a pichacdo como acontecimento heterotdpico, que propde algo diferente
nos sentidos urbanos a partir da percep¢ao mais consciente da tensao entre as dinamicas do
cotidiano nas cidades.

“A pichagdo, ndo existe meio dela se enquadrar. pichagdo ¢ rabisco, é sujeira. Nao
tem como a pessoa gostar de pichagdo. A gente gosta do que a gente entende, o conceito, a

estética, vendo ela muito. A gente gosta da pichagdo, acha ela linda! Mas as pessoas
normais nunca vao achar. Ela nunca vai se enquadrar.” (mulher, LUZ, 1:30:53-1:31:08)

E chocante quando nos damos conta que as pessoas em situagdo de vulnerabilidades
nas ruas ndo parecem incomodar tanto quanto muitas pichagdes nos muros e paredes desses
mesmos espacos. Como registra Russi, “os denominados moradores de rua sdo intervengoes,
sao o alter que se apresenta sem ser chamado, ¢ aquele que bate na nossa porta da
tranquilidade e diz “cadé a minha parte” (2018, p. 48). Por incrivel que pareca, ¢ como se ndo
conseguissemos desnaturalizar essa distingdo taxondmica, em que alguns aspectos do espaco
urbano incomodam como intervengdes e outros ndo. Contudo, bem lembra Foucault: “nao se
vive em um espago neutro € branco; nao se vive, ndo se morre, ndo se ama no retangulo de
uma folha de papel” (2010, p. 20). Uma escolha sempre ¢ feita.

Compreendemos que — na visdo de que vivemos uma multiplicidade de experiéncias no
dia-a-dia da cidade — as diferentes possibilidades relacionais cotidianas carregam em si
poténcias de conhecimentos que afetam nao s6 os sujeitos citadinos mas também a
espacialidade vivivel. Para Foucault, em “Vigiar e punir”, isso depende da tensdo entre poder

e saber e de suas transformagoes. Dessa forma, diz ele,

analisar o investimento politico do corpo e a microfisica do poder implica entdo que




se renuncie — no que diz respeito ao poder — a oposicdo violéncia-ideologia, & metafora da
propriedade, ao modelo do contrato ou ao da conquista; no que diz respeito ao saber,
implica que se renuncie a oposicdo entre aquilo que ¢ «interessado» e aquilo que ¢
«desinteressado», ao modelo do conhecimento e ao primado do sujeito. (2013, p. 27)

Por isso, procuramos analisar as tensdes urbanas constituintes das pichacdes a partir da
condic¢do de intérpretes citadinos comuns, que fluem pelas cidades, sem classifica-los como o
que «serve» ou nao.

A vivéncia cotidiana perpassada por relagdes de violéncia foi preocupagdo de Certeau
(1998, 2005), que sobre isso elaborou fazendo referéncia as propostas foucaultianas. Talvez
apostando mais nas micro-resisténcias diarias do que o Foucault de “Vigiar e punir”, Certeau
centra na antidisciplina a possibilidade da resisténcia cotidiana, analisando as «maneiras de
fazer» que “constituem as mil praticas pelas quais usudrios se reapropriam do espaco
organizado pelas técnicas da producdo socio-cultural” (1998, p. 41). Mesmo como que
entendidas como desvios, ¢ necessario incomodar, ao lutar — como o fazem as pichagdes.
Nesse sentido, entendemos que uma resposta para uma das perguntas que faz Certeau — “o
que seria de cada lingua sem os gritos e as violéncias que ela articula?” (2005, p. 95) —
poderia ser que essas linguas estariam mortas, pois sem tensao e, portanto, sem porqués. Para

Certeau,

quanto mais a vida publica tende a se burocratizar, mais aumenta a tentagdo do
recurso a violéncia. De um modo mais geral, a falta de ser “permitida” pelo reconhecimento
de forgas mutuamente irredutiveis, a capacidade de agir reflui em diregdo a desobediéncia
civil. Ela reintroduz a violéncia do outro. (2005, p. 92)

Ao estabelecer também a ciéncia — como pretenso intermediario, neutro — como pratica
violenta e amparadora da discursividade dominante, Certeau (2005) defende a necessidade de
reagir, mesmo que isso seja entendido como violéncia, mas pondera sobre como essa
violéncia se manifesta. Para o autor, ao contrario do que possa parecer, “essa violéncia fica na
expressividade. Ela reside em um discurso de protesto, ainda que seja o inverso e a ruptura do
discurso universal da mediag@o” (2005, p. 95-96, grifo do autor). Ele diz que essa expressao
de violéncia caracteriza um sinal, abrindo possibilidades, mas ndo chegando a criar ou
instaurar outra coisa. Para Certeau, se o ato violento ndo se apresenta por uma obra, mantém-
se na esfera do desafio e, sintonizado com a sociedade do espetaculo, a irrita mas nao a abala,
“pois ela preserva os meios de transformar em noticias de jornal e de reabsorver, desse modo,
a singularidade que se subtraia, por um instante, a sua lei” (2005, p. 95-96). Embora
consideremos que a pichacdo, como «maneira de fazer» urbana, carregue consigo a poténcia

da transformacao social e, por isso, seja processada como agressao, digerimos a posicao de




Certeau como um refor¢o a necessaria defesa dessa pratica para que ela possa consolidar-se
como expressao cidada e mais intensamente propor e alcangar a efetivagao de encontros em
busca de uma sociedade onde possamos bem viver.

Acrescido a isso, podemos inferir a dificuldade de assumir-se como cidaddo pichador
frente a ameaga diaria de ser excluido por “ser demais”, como diz Certeau (2005, p. 93, grifo
do autor). As manifestagcdes urbanas, em forma de pichacdo, sdo encaradas como atos
violentos, mas a grande quantidade de mortes diarias por negligéncia ou projeto de destruicao
conduzido por um governante ndo sdo entendidas como manifesta¢ao violenta deste — como ¢é
bem evidente hoje no Brasil. O motivo: as picha¢des atuam na dire¢do da quebra da imagem e
dinamica padrdo vigentes, mas o governante genocida, nao.

Oliveira e Marques analisam a perspectiva da utilidade — discursivamente importante na
sociedade da competéncia'** — e concluem que “essa percepgio da utilidade do que cada parte
traz a0 comum de uma sociedade fornece uma das bases para compreender alguns dos
aspectos que configuram o repudio ao pixo e, consequentemente (e principalmente), aos
pixadores” (2017, p. 206). As autoras destacam que as formas de pichacdo ja capitalizadas —
como o grafite — sdo, de algum modo, aceitas como colaboradoras da logica vigente e

legitimadas como objeto de consumo ou de admiracdo. Elas enfatizam que

¢ na poténcia do proprio pixo, mais que nessas cenas polémicas de enunciacdo
instauradas por atores outros, que se encontra o aspecto maior da resisténcia dos pixadores:
¢ por meio dele que criam um tipo de resisténcia a formas de vida prontas, ao apagamento e
desapari¢do dos sujeitos em narrativas que apenas “encaixam” os individuos em molduras
discursivas previamente arquitetadas, capturando seus gestos, rotinas e corpos em
operagdes consensuais, constrangimentos ¢ submissdes de toda ordem. (OLIVEIRA e
MARQUES, 2017, p. 203)

O andar pelas cidades, percebendo-as como lugares que podem ser espacializados pela
pichagdo, parece-nos ser um dos aspectos cruciais da poténcia pichadora. Paola Jacques
(2012, p. 36, prologo) propds-se a analisar praticas cotidianas como possibilidades de
afrontamento, rupturas e insurgéncias, e para tanto reivindica o embricamento entre as visdes
de Foucault e de Certeau, tratando-as sob a otica do desvio. Ela situa os sujeitos que se
autoinscrevem na cidade — na apropriacdo de espacos publicos, por exemplo — como errantes
urbanos e diz que eles “ndo perambulam mais pelos campos abertos como os ndmades, mas
pela propria cidade grande, fazem a experiéncia da metropole moderna, e recusam o controle
disciplinar total dos planos modernos” (2012, p. 25, prélogo). Assim, Jacques detecta no

proprio movimentar-se fora do programado a possibilidade da interveng¢ao na urbe, indicando

124 Usamos esse conceito a partir da compreensdo da Chaui e o referimos melhor mais a frente.




que a experiéncia da alteridade urbana ¢ potente desestabilizadora da realidade (2012, p. 117).
Coloca-se, entdo, a pergunta: quem pode intervir na cidade? Quem tem o direito de abrir

brechas na paisagem-cidade e interferir na cidade-midiatizada?
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Lisboa, jan. 2019.

Rio de Janeiro, set. 2018.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

No caderno Dislocaciones (2013), encontram-se varias falas reivindicadoras do direito
de intervir na urbe e que relatam como ¢ ser pichador. As pichagdes sdo, ai, definidas como
rachaduras na materialidade do urbano que “nos fazem parar, olhar, pensar, sonhar outra
cidade e outro modelo de convivéncia” (2013, p. 13). Tal proposi¢ao parte do entendimento
de que pichar ¢ uma forma de se inserir na cidade, de marcar territorio e de se tornar cidadao,
apesar das dindmicas excludentes. Para os organizadores do caderno e para os pichadores que
nele se manifestaram, a pichagdo constitui estimulo para pensarmos sobre qual formato de
cidade queremos para viver e sobre quem controla ¢ define o que sdo € como s3o 0s espagos
publicos (DISLOCACIONES, 2013, p. 13). Assim, Daniel Mittman assinala que pichagdes
podem representar as feridas e os conflitos da cidade e, logo, de seus cidaddos, ao mesmo
tempo que nelas ¢ possivel perceber a dinamica das relagdes de poder e as condigdes de

resisténcia no espago urbano (2013, p. 12 e 39).
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| Brasilia-DF, ago. 2018. Brasilia-DF, set.2016.
Fonte: foto de nossa autoria. Fonte: foto de nossa autoria.

Retomando que compreendemos o conceito de espago na perspectiva de Milton Santos
(1994) — como conjunto de sistemas de objetos e sistemas de acdes, que interagem —,
queremos ressaltar que o autor demarcou a diferenciacao entre espacos de comandar e espagos
de obedecer (1994, p. 53). Na discussdo que fazia, Santos referiu aqueles ao meio técnico-
cientifico, e aqui, pensando na relacdo das cidades com as pichagdes, entendemos que as ruas
seriam — na perspectiva hegemonica — espacos do obedecer. Mas para assim atuarem, os
espacos dependem da comunicagdo que produzem. Nesse sentido, Milton Santos diz que os
objetos e agcdes contemporaneos necessitam de discursos, os quais garantem sua existéncia e
promovem o que o autor denomina “praxis invertidas”, ou seja, pela dindmica de acesso e
aparente mudanca veloz, “pelo simples fato de viver, somos, todos os dias, convocados pelas
novissimas inovagdes, a nos tornarmos, de novo, ignorantes, mas, também, a aprender tudo de
novo” (1994, p. 45). Tal constatacdo soa-nos como linda, pois poderia trazer a assimilacdo da
abertura ao diferente ao nosso cotidiano, porém, a ideologia da competéncia nos ensina que
ndo ¢ bem assim, que nem todos tém condi¢do de entender e, portanto, de participar. Na
democracia de mercado, diz Santos, domina “o elogio da técnica, como se ela se auto-
satisfizesse e, preeminéncia da racionalidade sem razdo, ¢ tipica do processo economico do
fim do século e obstaculo a floracdo do pensamento” (1996/1997, p. 138). Ai localizamos a
dissociacdo entre o fazer pichador — o dominio do spray, da tinta ou da cola — e o processo

que ele reflete e instaura. O discurso dominante procura reduzir nossa capacidade de interacao




a olhar rapidamente e classificar as imagens de pichagdes, so.

Também Han, em seu “A sociedade da transparéncia”, trata da reducao das
possibilidades comunicativas quando analisa a sociedade contemporanea como positiva, ja
que evita formas de negatividade e sintetiza as relagdes em likes (2017, p. 24)'**. Como o que
estd em jogo € apenas o valor econdmico, veredictos negativos sdo prejudiciais, diz ele. Na
logica da democracia de mercado, a comunicagdo deve gerar conexao e, portanto, consumo.
Como op¢ao a dinamica de vida pautada pelo trabalho e pela comunicagdo por likes teriamos
o uso do ludico, que, entdo, se torna uma opg¢ao politica. Em “O desaparecimento dos rituais”,
Han assinala que a dimensdo ludica requer a vida voltada a si mesma (2020a, p. 64).
Sintetizando o ludico na figura do jogo, ele diz que “a gloria do jogo corre junto com sua
soberania, que ndo significa outra coisa que ndo estar submetido a uma necessidade nem
subordinado a um objetivo nem a uma utilidade” (2020a, p. 65). Entendemos que essa ¢ a
logica da pichacdo: jogar com as determinacdes urbanas e nao submeter-se. Ao inscrever-se
na cidade, a pichacdo enuncia-se, faz-se presente, coloca-se como referéncia, brinca com as
normas estabelecidas.

Han (2020a) faz, ainda, a distingdo'*® entre jogo forte e jogo débil, que nos parece poder
ilustrar o fazer pichador. O jogo forte caracterizaria-se por sua incompatibilidade com a logica
da produgdo, ja que prima por colocar a vida em jogo, diz o autor (2020a, p. 65). No jogo
forte, ndo bastaria apenas sobreviver, com saude; busca-se intensidade de vida (HAN, 2020a,
p. 68). Pensamos que tal projecdo € associavel a pichacdo, ja que os sujeitos que inserem
intervengdes nas ruas da cidade sabem que correm riscos — de prisdo, de puni¢des e até de
morte. Na expressao do pixo isso ¢ ainda mais evidente, pois costumam recorrer as alturas
para demonstrar habilidade entre seus pares e a fim de garantir visibilidade e menor
efemeridade da sua intervengio'”’.

E muito facil contrapor a provavel adrenalina do estar na rua e pichar alguma parede,
muro ou placa ao submeter-se ao previsto. Como situa Fernanda Bruno,

desde a modernidade, a atencdo ¢ cada vez mais governada por técnicas e estimulos
artificialmente produzidos, refletindo simultaneamente as demandas disciplinares e
racionalizantes da producdo industrial ¢ as demandas de circulacdo, fragmentagdo e
estimulacdo incitadas pela dinadmica do capital, do espetaculo e da vida social e urbana
modernas. (2013, p.114-115)

Logo, podemos dizer que as intervencdes urbanas disputam o olhar e o dialogo com os

125 Abordamos esse aspecto a partir do mais recente livro de Han no capitulo 4.
126 Ele a reporta a Bataille.
127 Conforme relata Altamirano, em sua dissertagéo._




recursos tecnologicos e de consumo. E entdo lembramos do resgate que fazem Franca e
Simodes, ao referirem uma das frases registradas pichadas nas ruas de Paris em 1968:
“Sejamos realistas — aspiremos ao impossivel” (2016, p. 123)'**. Impressionante pensar que
talvez isso se expresse hoje em aspirar poder relacionar-se, em vinculo, com o outro. Tal
propdsito parece ser combatido de muitas formas, constituindo-se ja — s6 nesse aspecto —
como manifesta¢ao violenta contra as vivéncias.

Quando projeta uma cidade feminista e pensa no quanto as cidades ndo sdo construidas
para mulheres e demais agrupamentos oprimidos, Leslie Kern (2020) anuncia a necessidade
de agdo para significar-se e reagir a sociedade exploradora. Para ela, “ao apropriarem-se de
espacos abandonados ou masculinos, ao deixar sua marca fazendo pichagao, e também ao
explodir, as vezes, em violéncias proprias, as meninas fazem da cidade, esse "patriarcado de
vidro e pedra", um espaco de possibilidades” (2020, 2 — p. 56/135). Como condenar tais
atitudes quando essas jovens sdo submetidas cotidianamente a constrangimentos e limita¢des
por um espaco pensado e executado para sufoca-las?

“O garoto que pixa, ele ndo ¢ anormal. Ele ndo pixa porque a vida dele é
maravilhosa, porque ele ta satisfeito. Isso ai sdo pessoas que ndo se enquadram de alguma
forma no mundo que a gente vive. Esses moleque que pixam, eles ndo tdo enquadrado.
Algum problema tem. Sdo pessoas que tdo insatisfeitas com a vida que a gente tem, porque
¢ tudo uma merda, né. Vocé€ tem um monte de desigualdade, excluséo, e eu acho que
mesmo inconscientemente pixar ¢ uma forma de mostrar que tem algo errado na nossa
organizagdo, na nossa cidade.” (mulher, LUZ, 42:05-42:26)

“A Cidade Futura”'® de Gramsci (2008) talvez ndo tenha contemplado tais aspectos
dessa dindmica, mas j4 marcava a tentativa de modificagcdo das relagdes sociais. Nos chamou
a aten¢do, em seu texto, que Gramsci reivindica a capacidade transformadora dos sujeitos,
exaltando o papel da acdo consciente e organizada, e possibilitando o entendimento de que ¢
cidaddo aquele que participa da vida da cidade, constituindo-a. Além disso, no seu escrito
intitulado “Indiferentes”, encontramos sua famosa afirmacdo, na qual também refere a
importancia da vivéncia do urbano, dizendo: “Nao pode haver aqueles que sdo apenas
homens, estranhos a cidade. Quem vive verdadeiramente ndo pode deixar de ser cidadao e de
tomar partido. A indiferenca ¢ apatia, parasitismo e covardia, ndo ¢ vida. Por isso odeio os
indiferentes” (GRAMSCI, 2008, p. 25). A partir disso, compreendemos que seria no viver a

cidade e suas possibilidades, no posicionar-se e atuar para modificar o que nos incomoda que

128 As autoras a referem para marcar o pensamento utopico na teoria critica.

129 “A Cidade Futura era a denominacdo de uma publica¢do do niimero Unico dedicada aos jovens socialistas,
preparada por Gramsci em fevereiro de 1917. Se pensava em uma revista da Federag@o Juvenil Socialista
Piamontesa, mas nunca apareceu mais do que esta entrega inicial.” (CAMPIONE. In: GRAMSCI, 2008, p.
8. O texto foi escrito entre 1917 e 1918)




residiria a possibilidade de destruir a hegemonia dominante.

A preocupacdo com 0s usos espaciais e as relacdes que os constituem aparecem em
entrevista concedida por Saskia Sassen (2014). Ela afirma que a atuacao cidada hoje precisa
direcionar-se contra a expulsao, que, para a autora, ¢ a logica contemporanea. Sassen diz que
antes, ha 50 anos, o sistema vigente incluia as pessoas como trabalhadores e consumidores,
pois deles precisava. Hoje, porém os jovens estudam e ndo tém emprego, além do qué, diz ela
— referindo as questdes migratorias e a grilagem de terras — quando alguém ou alguma
organizagdo “compra dois milhdes de hectares em algum lugar da Africa, do Brasil, o que
ocorre? Isso despeja faunas, floras, aldedes, pequenos produtores rurais, manufatura rural,
eles sdo expulsos. Mas, quando eles migram para as cidades, isso mal ¢ uma migracdo, ¢ uma
expulsdao” (2014, 4:47-6:36).

Também Marcia Tiburi denuncia a politica da expulsdo contemporanea, ao reclamar: “a
exclusdo é o processo que se garante pela imprestabilidade a qual tantos s@o lancados e pela
qual sdo condenados” (2015, p. 39). Recorrendo a Foucault, a filésofa expressa a percepcao
do biopoder no calculo que os dominantes fazem sobre o valor das vidas. Para Tiburi, “em
uma politica verdadeiramente democratica deveria haver lugar para todos” (2015, p. 27), o
que — ¢ facil constatar — ndo acontece no mundo como um todo hoje. Para a fildsofa, a politica
corresponderia a capacidade humana de cultivar lagos em comum (2015, p. 48), o que

garantiria a boa convivéncia. Contudo, essa nao ¢ a politica do capital.

A politica calcada no capital ¢ uma necropolitica. Entendemos que isso ¢ de extrema
violéncia. Entdo recorremos a Paulo Freire, quando diz: “Como poderiam os oprimidos dar
inicio a violéncia, se eles sdo o resultado de uma violéncia? [...] Nao haveria oprimidos, se
ndo houvesse uma relagdo de violéncia que os conforma como violentados, numa situacao
objetiva de opressao” (1987, p. 27). Por analogia, entendemos que também nao sdo os
pichadores que sujam a cidade. Ou serd que a cidade estaria limpa se nao existissem

pichagoes?

2.2.2- A pichagdo requer contextualizagdo e chama a alteridade

“Como podemos imaginar o futuro?” é a pergunta que Armando Silva (2020) propoe a
estudantes. Para ele, o futuro € o presente, e a preocupacdo presente ¢ sobre qual instancia

pode garantir a mudanca necessaria ao mundo. Ele proprio responde: “a instdncia que garante




essas grandes transformagdes ndo € o politico, ndo sdo os meios, ¢ a rua” (2020). A rua e,
certamente, ndo a via. A rua como espaco do encontro, do estar junto, do trocar experiéncias.
E a pichag¢do ¢ da rua.

Os pichadores sao referidos por Altamirano (2018) como aqueles que vivenciam as
transformagdes. A partir de sua pesquisa, a autora afirma que os pichadores de Sdo Paulo
sairam da situagdo de exclusdo a que a cidade os condenara e se projetaram na historia da
cidade, passaram a existir. E ao fazé-lo, modificaram ndo s6 suas vivéncias na cidade mas,
também, transformaram as ‘“narrativas da propria cidade, construindo sentidos outros e
presentificando uma alteridade no espago publico, que, por sua vez, configurou um espago
urbano que oportuniza que novos sentidos sejam apreendidos por quem aqui circula”, afirma
Altamirano (2018, p. 256). Mesmo tratando mal a pichag@o e pintando os muros de cinza, a

cidade de Sao Paulo passou a ser reconhecida, inclusive, pelas pichagdes que a preenchem.

Assim, uma ‘“sociedade aprisionada pela euforizagdo do isolamento” — como diz
Altamirano (2018, p. 287) — passou a vivenciar a atuagdo de sujeitos de diferentes espacos
promovendo a interacdo pela provocacao das pichacdes. Para a autora, os pichadores
celebram a cidade e superam o risco cotidiano de viver na cidade excludente para
ressignificarem a si e a metropole. Posicdes de visibilidade sdo alcancadas e redes de
sociabilidade e congregacdo sdo fortalecidas através das intervengdes urbanas, diz a
pesquisadora (2018, p. 287). Contrapondo-se a légica hegemodnica que tenta controlar a
cidade, a inser¢do das pichagdes presentifica a alteridade na paisagem urbana. Seja pela
dissonancia do pixo ou mesmo na maior digestibilidade da arte urbana, a picha¢do ressignifica

o espago publico das cidades (DISLOCACIONES, 2013, p. 72).

Podemos entender esse poder de inser¢do da pichacdo como um inicio de percurso na
producao do acolhimento urbano, pois, como diz Kern, “quando se trata de pensar sobre a
transformagdo social, os lugares fisicos, como os espacgos urbanos, importam” (2020, in — p.
57/94, grifo da autora). Ela relata que, ao vivenciar a experiéncia de circular pela cidade como
gestante, lhe parecia que a cidade havia se voltado contra ela (2020, 1 — p. 31/153), pois nada
era pensado para acolhé-la em sua condicao. Entao, ela reafirma a necessidade de acolhimento
e seguranca no estar na cidade para “que as pessoas queiram socializar e interagir com o
entorno” (2020, 3 — p. 104-105/123). As condi¢des da cidade promovem ou refutam o

convivio, a interacao.

Entretanto, vivemos em cidades voltadas ao consumo. E Debord (2003, 215, p. 162) ja




apontava a logica do espetdculo como promotora da separacdo entre as pessoas. Em
consequéncia, diz ele, “numa sociedade em que ninguém pode mais ser reconhecido pelos
outros, cada individuo torna-se incapaz de reconhecer sua propria realidade” (2003, 217, p.
163, grifo do autor). Se s6 a pichacdo comercializavel merece atengao, respeito e admiragao, o
que somos capazes de entender quanto a nossa participacdo também na produ¢do das outras
pichagdes?

Para pensar nisso, retomamos a definicdo de Chaui (2014, p. 91) da ideologia da
competéncia como esséncia do imaginario social neoliberal. As existéncias sao validadas — ou
ndo — a partir da atribuicdo de qudo competentes sdo no papel a que se submetem na
sociedade. E necessario ser util, ser produtivo. Tudo o que ndo se associa & picha¢do. Sob a
perspectiva do capital, a pichacdo sO seria competente ao virar mercadoria, ao tornar-se
mensuravel e consumivel. Ou seja, o sujeito urbano até pode se expressar no meio da rua,
desde que isso seja quantificavel e mercantilizdvel. Para tanto, ndo ¢ a poténcia em favor da
intensidade de vida que isto promove que importa, mas sua valora¢do em relacdo aos demais

objetos de consumo.

A partir disso, pensamos na caracterizagdo dos espagos viviveis como colonizados por
proposicdes sobre nossas escolhas e comportamentos. Harari (2018) refere a possibilidade de
controle e manipulagdo das populagdes a partir das narrativas. E Ranciére — apontam Oliveira
e Marques (2017, p. 207-208) — sustenta que na comunicacdo se torna possivel o
compartilhamento de mundos, de modo que um mundo comum ndo seria baseado em
consenso, mas em conflitos sobre seu entendimento. Logo, ¢ na diferenca que se coloca a
necessidade da comunicagdo. E a dindmica em jogo avaliara os sujeitos falantes como validos
ou “se sua fala ¢ ouvida como palavra ou mero ruido. E isso ndo ¢ uma questao de linguagem,
mas de ser ou ndo ser contado como parte”, dizem as autoras (2017, p. 207-208). A pichagdo ¢
instauradora de comunicagao; ¢, porém, considerada sujeira ou ruido e, por isso, ndo ¢ ouvida,
ndo ¢ considerada parte. Mas como se define o que ou quem ¢é ou ndo parte?

Muro de separacdo: a Palestina estd ocupada pelo exército israclense desde 1967.
Em 2002, o governo israelense comegou a construir um muro que separa os territorios
ocupados de Israel, em grande parte ilegal segundo o direito internacional. E controlado por
uma série de torres de seguranga e pandpticos trés vezes mais altos do que o Muro de




Berlim e, eventualmente, se estendera por 700 km - a distancia de Londres a Zurique -. A
Palestina ¢ agora a maior prisdo a céu aberto do mundo e o mais recente destino de férias
para grafiteiros. (BANKSY, 2020, p. 43)

A divisdo da sociedade a partir da separacgdo racista do trabalho ¢ tratada na nogdo de
colonialidade, retomada por Kaltm