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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma abordagem discursiva das representagdes do punk veiculadas
no jornal Correio Braziliense no periodo de 1990 a 2014. O principal objetivo desta
abordagem consiste em historicizar as representacdes, investigando suas condi¢des de
producdo, discursos, significados, valores, regimes de verdade e modos funcionamento na
constru¢do de sentidos e subjetividades. Com base nos escritos de Stuart Hall e Michel
Foucault, este estudo coloca em evidencia os modos de construcao do sujeito punk em um
conjunto de reportagens, noticias e notas jornalisticas, assinalando a historicidade das formas
de ver e de se falar sobre os punks nas ultimas décadas. Tais representacdes, constitutivas de
dispositivos de saber-poder que circulam na grande midia, operam como tecnologias sociais
capazes de produzir subjetividades segundo perspectivas, interesses, valores, normas e
posicionamentos daqueles que falam sobre o punk no jornal. Nesse sentido, a andlise de tais
representacdes permite aqui desvelar o cardter histérico-cultural de discursos que difundem,
sobretudo, esteredtipos sobre o punk. A associacdo dos punks a violéncia, selvageria,
criminalidade, vandalismo, delinquéncia e baderna €, portanto desnaturalizada, atentando para
o modo como tais representagdes buscam disciplinar os comportamentos, relacdes sociais e
subjetividades daqueles que escapam a 16gica normativa/capitalista das identidades.

PALAVRAS-CHAVE: punk; representacdes; subjetivacdo; esteredtipos; Correio
Braziliense.



ABSTRACT

This master’s thesis presents a discursive approach of punk representations published in
Correio Braziliense newspaper from 1990 to 2014. The primary purpose of this approach
consists in historicize the representations by investigation of their conditions of production,
discourses, meanings, values, truth regimes and operating modes in the construction of
meanings and subjectivities. Based on Stuart Hall and Michel Foucault's writings, this study
highlights the ways of construction of the punk subject in a set of reports, news and
journalistic notes, highlighting the historicity of the ways of seeing and talking about punks in
the past decades. Such representations, which builds knowledge-power devices that moves
around the mainstream media, operates like social technologies able to produce subjectivities
according to perspectives, interests, values, norms and positions of those who talk about punk
in the newspaper. Thus, the analysis of such representations allows to unveil the historical-
cultural traits of discourses it spreads, especially stereotypes about punk. The connection of
punks to violence, savagery, criminality, vandalism, delinquency and turmoils is therefore
denaturalized, observing how such representations tries to discipline behaviors, social
relations and subjectivities of those who get away from the normative/capitalist logic of
identities.

KEYWORDS: punk. social representations. subjectivation processes. stereotyping processes.
Correio Braziliense.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo resulta de inquietacdes que hd muito tempo permeiam os meus
pensamentos. Tratam-se de questdes que me suscitaram o interesse no campo da histéria
cultural pelo estudo da producdo de sentidos para o punk na midia brasiliense, em especial
pelo modo como o punk foi representado entre os anos de 1990 e 2014 em noticias de um
jornal de grande circulag@o no Distrito Federal e na regidao do Entorno, o Correio Braziliense.

A escolha por empreender uma andlise de notas jornalisticas, noticias e reportagens
que abordam o punk no Correio Braziliense decorre da compreensdo de que o discurso
mididtico exerce fun¢des simbdlicas, mobilizadoras, pedagégicas e reparadoras em associacao
com os interesses de determinados grupos sociais e institucionais (RODRIGUES, 2002, p.
224). Desse modo, tem o poder de regular e disciplinar condutas, além de orientar
identidades, préticas e perspectivas sociais, produzindo sujeitos e os modos pelos quais “sdao
representados, concebidos, experimentados e analisados” (HALL, 2016, p. 27).

Porém, antes de tratar do conjunto de nocdes e conceitos que nortearam a minha
pesquisa, € conveniente apresentar algumas caracteristicas fundamentais do punk, tendo em
vista a compreensao do contexto histérico de sua emergéncia e desenvolvimento, bem como
da problemadtica em torno de suas representacdes na midia. O punk como expressao cultural
juvenil surge nos anos 1970 como um movimento contracultural' que tem suas raizes nos
Estados Unidos e na Inglaterra (O’HARA, 2005, p. 30-31). Nos Estados Unidos, ele se
consolida como um movimento em meio a confluéncia de artistas de vanguarda,
frequentadores do clube noturno CBGB’s em Nova York, como artistas plasticos, performers
e membros de grupos musicais da chamada Blank Generation’, de bandas como The
Ramones, Dead Boys, Richard Hell And The Voidoids, Heartbreakers e Blondie. No Reino

Unido € onde o punk concretiza a sua inclinag@o as politicas de esquerda e ao anarquismo

' De acordo com Pereira, “o termo “contracultura” foi inventado pela imprensa norte-americana, nos anos 60,
para designar um conjunto de manifestagcdes culturais novas [...]. Na verdade, € um termo adequado porque uma
das caracteristicas bdsicas do fendomeno é o fato de se opor, de diferentes maneiras, a cultura vigente e
oficializada pelas principais instituicdes das sociedades do Ocidente. Contracultura é cultura marginal,
independente do reconhecimento oficial. Pode se entender contracultura, a palavra, [...] como uma postura, ou
até uma posic¢do, em face da cultura convencional, de critica radical” (PEREIRA, 1983, p. 13-14).

? Dois dos versos da musica “Blank Generation” de Richard Hell & The Voidoids resumem o essencial da
atmosfera na qual estavam envoltos os pioneiros do punk nova-iorquino: “I belong to the blank generation/and I
can take it or leave it each time” (“Eu pertengo a geracdo vazia e posso permanecer ou sair dela a qualquer
hora”). De acordo com Milani, “Nota-se ai uma forte influéncia do existencialismo que, no entanto, é agora
potencializado. Esses garotos e garotas nao possuiam uma ideologia a qual se apegar, a maioria buscava as
drogas e se apegava todos os elementos proibidos pelas convengdes sociais, simbolos considerados negativos
pela sociedade, que iam desde o Livro Vermelho de Mao Tsé-Tung e sudsticas a elementos sadomasoquistas e
homossexuais” (2008, p. 2).
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(O’HARA, 2005, p. 31-32), culminando na eclosdo mundial das vertentes ditas mais radicais
do movimento punk no final da década de 1970 e inicio dos anos 1980: hardcore, anarco-
punk e streetpunk/oi!, dentre outras.

O punk chegou ao Brasil em fins da década de 1970, ainda na época da ditadura civil-
militar (NAPOLITANO, 2014, p. 9). Como afirma Vieira (2011, p. 5), a versdo nacional do
punk pode ser atribuido um cardter de resisténcia as imposicdes do mainstream, se for
considerada a forma como aqui chegou, ndo por meio da grande midia, embora o punk tenha
sido abordado de maneira sensacionalista incontdveis vezes por alguns veiculos jornalisticos
nacionais, mas através da divulgacdo de material fonografico nas redes underground”.

Brasilia e Sdo Paulo ja abrigavam bandas punks em fins da década de 1970,
ressalvadas suas respectivas particularidades nos espacos em que se exerciam vivéncias
relacionadas ao punk rock. Magi (2014, p. 2) se refere ao punk de Brasilia, desse periodo,
como uma expressdo majoritariamente de jovens intelectualizados de classe média da regidao
do Plano Piloto. A estética e a musicalidade do punk brasiliense eram mais brandas e
aproximadas da new wave', se comparadas as das bandas paulistanas, em um contexto onde o
punk emergiu como expressao de jovens da periferia vindos, primeiramente, de bairros da
Zona Norte de Sdo Paulo como a Vila Carolina (NASCIMENTO; PAIVA, 2016, p. 59). Com
“visual” e musicalidade mais agressivos, os punks de Sdo Paulo se aproximavam do perfil
proletério do punk britanico pelas suas origens em bairros operdrios da periferia da cidade ou
do ABC Paulista.

Se levarmos em conta a influéncia do punk no cenério cultural do Distrito Federal,
fator visivel, sobretudo, na musica e na estética de determinados grupos de rock tornados
célebres e ovacionados pela midia, a partir da década de 1980, é presumivel que grande parte
dos seus habitantes tenha a0 menos uma vaga no¢@o do que venha a ser o punk e, assim, tenha
formulado sentidos para essa palavra de origem estrangeira que recorrentemente € utilizada

-

para se referir a coisas muito diferentes e com sentidos por vezes antagdnicos. E nesse

’ Denomina-se underground toda manifestacio artistica e cultural que se opde ao mainstream ou ao
establishment. Como coloca O’Hara (2005, p. 193), ¢ um “termo que designa o espago ndo cooptado e/ou
coberto pela grande midia — jornais, radios, TV’s, revistas — onde circula uma produgdo artistica mais
comprometida com a arte do que com o comércio”.

* Segundo Friedlander, “embora o punk rock fosse ofensivo e imprevisivel demais para se agregar ao estagnado
mundo do pop/rock, os elementos musicais e liricos do punk foram absorvidos pelo mercado, provocando um
rejuvenescimento da musica pop. E assim surgiram os musicos da new wave, um repugnante termo da midia
criado para designar um amplo espectro indefinivel da musica (semelhante ao uso do termo “alternativo” nos
anos 90). Os integrantes da new wave reproduziram alguns dos feelings musicais minimalistas do punk, inclusive
sua base ritmica, mas sem as vocaliza¢cdes monocordicas ou a falta de harmonizacdes e solos improvisados.
Muitas das letras das new wave adotaram a atitude punk de critica a sociedade, mas sem o elemento de choque.
Também foram tomados emprestados a inclinagdo do punk de se vestir de maneira ndo-convencional e sua
singular performance de palco” (2010, p. 364).
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sentido, que buscamos aqui confrontar as representagdes que se referem ao punk nos
discursos de um grande veiculo de imprensa brasiliense. Tomando como fonte de pesquisa
histérica o jornal Correio Braziliense, analisamos um conjunto de enunciados que
mencionam, descrevem, adjetivam e conferem sentidos, visibilidades e dizibilidades para
sujeitos nomeados como punks.

Seja como um movimento social, politico e cultural, seja como uma moda juvenil,
destrutiva, criminosa e violenta, as representacdes do punk t€m sido problematicas ndao apenas
no ambito das midias jornalisticas, mas também do cinema, da publicidade e da televisdo, em
artefatos culturais que se apropriam do punk para dele criar imagens estereotipadas e
negativas. O’Hara destaca que, desde os anos 1980, “seriados de TV como Chips, Quincy,
Square Pegs, 21 Jump Street e filmes como Class of 1984, Repo Man e muitos outros
mostravam o punk como uma causa direta do sadomasoquismo, suicidio, assassinato, estupro
e outras formas de violéncia” (2005, p. 48).

No Brasil, a midia ndo tem sido menos implacdvel em relagdo a0 movimento punk,
associando-o a delinquéncia e a violéncia desde os seus primordios. A efervescéncia do punk
em S3o Paulo no inicio dos anos 1980 inspirou campanhas publicitirias e até mesmo
personagens de novela (GORDO; BARCINSKI, 2016, p. 80). De acordo com Gordo e

Barcinski,

Foi nessa época que rolou a maldita matéria do Fantdstico sobre os punks. A
reporter foi a Silvia Poppovic. Lembro que ela chegou na Galeria, pagou cerveja pra
todo mundo, e os punks comegaram a falar [...] minha familia toda viu a reportagem.

2

“Entdo é com esses vagabundos que vocé€ anda?”. Na segunda-feira depois do
Fantdstico, todos os punks de Sdo Paulo que tinham emprego foram mandados
embora (GORDO; BARCINSKI, 2016, p. 77).

Os impactos da articulacdo midiatica que envolve a cultura punk nesse periodo se
expandem para além de seu cardter sociocultural e de seus contornos de “revolta de jovens da
classe menos privilegiada, transportada por meio da miusica” (NASCIMENTO e PAIVA,
2016, p. 90). Um panorama dessa época é apresentado por Janice Caiafa (1985) que se refere,
especificamente, ao fendmeno punk na cidade do Rio de Janeiro. Segundo a autora, a
exposi¢do, dada a sua articulagdo com os efeitos da apropriagdo mididtica em relagdo a
elementos do punk, serve de parametro para o que acontecia em véarios outros lugares do pais

no mesmo periodo:

Embora muitos sé tenham tomado conhecimento do punk com o alarde que a midia
estd fazendo (personagem de novela, tema de canc¢do, referéncias constantes nas
radios, roupas, nas butiques), ele ja4 vem sendo tramado na cidade hd muito tempo —
pelos subtrbios e nas ruas mais escusas do centro. Quem costuma vagar por aquelas
regides j4 os viu muitas vezes, juntos em bando (CAIAFA, 1985, p. 11).
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Embora dispositivos5 mididticos como o jornal Correio Braziliense produzam e
difundam imagens uniformes, estigmatizadas e estereotipadas do punk que regulam sujeitos e
percepcdes ligados a esse movimento contracultural, a experiéncia de alguém imerso na
cultura punk dird que ndo € possivel falar de uma unica identidade punk, mas de intimeras,
uma profusio delas. E possivel encontrar em Stuart Hall, especialmente em sua percepgio
das identidades culturais no contexto da pés-modernidade, uma base para o reconhecimento

de que ndo existem sujeitos com identidades unificadas e estdveis, pois 0s sujeitos assumem

vérias identidades, algumas vezes contraditérias ou ndo resolvidas [...]. O préprio
processo de identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisorio, varidvel e problematico (2006, p. 12).

Nao h4, portanto, meios de se fixar uma tnica identidade punk ou uma nocao tnica do
que este seja. H4 indmeras formas de ser e de vivenciar o punk. Confrontando as maneiras
pelas quais um veiculo de midia como o Correio Braziliense constroi representagdes ficticias
ou negativas do punk, fica patente como o discurso mididtico reforca esteredtipos e, assim,
orienta os modos como o punk é percebido e tratado em nosso cotidiano. Afinal, como
abalizar os sentidos desse vocdbulo da lingua inglesa cuja natureza poliss€émica € a
caracteristica mais evidente? Por onde comecar a pensar os sentidos de uma palavra que,
segundo o Oxford Dictionary (2018), € sindbnimo de “arruaceiro”, “jovem vagabundo”,
“jovem ingé€nuo”, “inutil”, “criminoso” e “bandido”, a0 mesmo tempo em que se refere a uma
“acelerada, barulhenta e agressiva forma de rock popular na segunda metade dos anos 1970
ou a “um admirador ou musico de punk rock, tipicamente caracterizado por seus cabelos
coloridos e roupas adornadas com alfinetes de seguranga ou ziperes”? (PUNK..., 2017) Até
mesmo Shakespeare, o mais prodigioso escritor do idioma inglé€s, usou a palavra punk em sua
obra para se referir as meretrizes (NASCIMENTO e PAIVA, 2016, p. 102).

Entretanto, em meio a tal multiplicidade de sentidos, o punk desenvolveu-se como
movimento norteado por uma filosofia ndo-conformista e antiautoritdria, como forma de

“colocar em xeque os modos de pensar predominantes” (O’HARA, 2005, p. 32-34). Dessa

maneira, emerge a concep¢ao de que “os punks ndo t€m respeito por autoridade de qualquer

> A nogdo de dispositivo integra o instrumental analitico que perpassa a Histdria da sexualidade de Foucault. No
entanto, o filésofo s6 explicita algo préximo de um conceito de dispositivo em uma entrevista no ano de 1977
quando afirma que se trata de “um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituigdes,
organizagdes arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposicdes filoséficas, morais, filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O
dispositivo € a rede que se pode tecer entre estes elementos” (FOUCAULT, 2000a, p. 244). Segundo Agamben,
tem-se que dispositivo € qualquer coisa que seja capaz de direcionar, modelar, construir e apreender os modos de
ser, as maneiras, os comportamentos, os procedimentos, as opinides e os discursos dos individuos (2005, p. 13).
Dessa forma, compreendo o veiculo mididtico Correio Braziliense como um dispositivo que regula e constréi
subjetividades por meio das representacdes inscritas em seu discurso.
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espécie” (O’HARA, 2005, p. 34) e € essa inclinagdo a insubordinagdo inerente ao punk que
traduz a sua dimensao libertdria ou anarquista. Com bem assinala Bivar, “o punk € politico na
medida em que tudo, na sua época, obedece a uma certa politica. O punk ndo escapa a politica
de seu tempo. E qual é, entdo, a politica do punk? Ora, o anarquismo” (2001, p.50).

Nesse sentido, assinalo que esta € uma investigacdo sobre os discursos e
representacOes construidas sobre o punk no jornal Correio Braziliense, com vistas a
problematizar e a criticar, a partir de uma perspectiva histérica e de meu lugar de fala e
experiéncia dentro do movimento punk, os saberes que, carregados de esteredtipos, tém
efeitos na educagdo de imagindrios e de préticas que culminam na exclusio, na violéncia e na
estigmatizacdo de aspectos culturais, politicos, artisticos e sociais caracterizadores do
movimento punk.

Como nos ensina Hall (2016), esteredtipos se relacionam a regimes de representa(;ﬁo6
que reduzem e simplificam o individuo a um conjunto restrito de caracteristicas
essencializadas e naturalizadas, dividindo aquilo que é tomado como normal daquilo que é
considerado diferente. Através da estereotipagem ‘“classificamos as pessoas segundo uma
norma e definimos os excluidos como o ‘Outro’” (HALL, 2016, p. 192-193). A recorréncia de
esteredtipos e generalizacdes nos saberes difundidos sobre o punk no Correio Braziliense,
serviu-me de estimulo para empreender este trabalho de historicizacdo voltado para a
perscrutacio dos sentidos e significados do punk produzidos por esse jornal.

Ainda segundo Hall, “a estereotipagem tende a ocorrer onde existem enormes
desigualdades de poder” (2016, p. 192) e € bastante clara a clivagem existente entre um
veiculo da grande midia como € o caso do Correio Braziliense e o seu publico. Tal aspecto se
constitui como um regime regulador de condutas capaz de moldar perspectivas, opinides,
sujeitos e identidades. As representagdes que conferem sentidos ao punk no Correio
Braziliense engendram, portanto, imagindrios e praticas que refletem os contornos de um

dispositivo que produz sujeitos e constréi identidades. Como explica Larry Zbach (2005),

as repetidas distor¢des da midia, o exagero e os esteredtipos ajudam a criar um tipo
de ‘punk’ que ndo faz ideia dos conceitos, das filosofias sociais e politicas e da
diversidade do movimento punk. Esse tipo de ‘punk’ ird se juntar a0 movimento
punk em nimero crescente. Na medida em que eles se juntam, a imagem da midia se
torna literalmente verdadeira. As autoridades morais terdo razdo e as medidas
apropriadas que a cultura de controle da sociedade considera necessdrias para lidar

® Em uma primeira formulacdo simples e sintética que posteriormente se desdobrard em conceitos mais
complexos e abrangentes, Hall nos diz que a representacdo esta relacionada a “producdo de sentido pela
linguagem”, como componente fundamental na producdo e compartilhamento de significados entre individuos
que integram uma cultura (2016, p. 32). Me dedicarei a pormenorizar a no¢do de representacdo, fulcral a essa
pesquisa, adiante, ao tratar da abordagem discursiva das representacdes.



17

com o problema serdo legitimadas. O potencial para destruir ou comprometer o
movimento punk serd enorme (Apud O’HARA, 2005, p. 48-49).

A disseminacdo de esteredtipos por meio do discurso mididtico coloca em
funcionamento um tipo de poder disciplinar que promove a marginalizacdo e o ostracismo
simbdlico de grupos e individuos (HALL, 2016, p. 192). Esse poder disciplinar, que adestra
para retirar e apropriar-se, estd a servico da “docilizacao dos corpos” (FOUCAULT, 2010, p.
164). Desse modo, as formas pelas quais o Correio Braziliense elabora representacdes do
punk funcionam segundo perspectivas que se opdem as propostas nao-conformistas e
antiautoritdrias do sujeito punk que coloca “em xeque os modos de pensar predominantes”
(O’HARA, 2005, p. 32-34).

Recorrentemente esses processos de estereotipagem empreendidos pela midia
jornalistica constroem representacdes do punk que o reduzem a uma expressdo musical ou
algo meramente estético. Entretanto, se a musica e a estética do punk sdo aspectos que
funcionam como chamariz para novos adeptos, um universo muito mais abrangente se abre
posteriormente a qualquer um que decida aderir a cultura punk: “para aqueles que se ligam ao
movimento — € ndo € preciso ser jovem —, essa rebeldia inicial se torna um impulso para a
educagdo e a mudanca pessoais” (O’HARA, 2005, p. 42). Dessa maneira, exemplifica-se a
irredutibilidade do punk a fatores estéticos ou exclusivamente artistico-musicais. O punk
circunscreve aspectos que vao além disso, englobando um conjunto de perspectivas de
negacdo das autoridades e hierarquias que impde desigualdades e injusticas sociais, que se
traduz no esforco em desenvolver pontos de vistas criticos e calcados em tentativas de
desconstrugdo e desnaturalizacdo de discursos, praticas, ideias, conceitos/preconceitos, mitos,
estigmas, ordenamentos hierarquicos e de toda uma série de mentalidades perniciosas aliadas
ao sistema moderno capitalista de producao.

Ser classificado socialmente como “rebelde”, “excéntrico”, “delinquente” ou “exotico”
€ uma constante na experiéncia punk, mas isso raramente corresponde as formas como a
imensa maioria dos punks em geral percebem e definem a si mesmos. Como bem disse
O’Hara,

o punk tem sido erroneamente rotulado simplesmente como uma dessas fases na
qual a pessoa rebelde tenta mostrar que ¢é diferente de seus pares. E verdade que os
estilos tradicionais de vestimenta e da musica punk rock sdo muitas vezes ofensivos
e chocantes para o publico comum, mas é um erro pensar no punk como um
movimento guiado pelas aparéncias. Rebeldia negligente e tempordria pode ser
divertida, mas ndo é muito eficaz ou util. Os punks evoluiram bastante para preferir
a substincia em vez do estilo, um fato sempre ignorado ou distorcido pelas
representacdes da midia. Nao basta parecer diferente do normal, é importante
tornar-se, conscientemente, senhor de si (2005, p. 41).
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Destarte, pretendo examinar as condi¢des de emergéncia, os sentidos e os poderes
dessas representacdes mididticas na orientacdo das subjetividades, condutas, préticas sociais;
atentando para os efeitos das representacdes do punk no jornal Correio Braziliense quanto a
producdo de sujeitos e a construcdo de subjetividades ligadas a esse movimento. Trata-se, por
conseguinte, de colocar essas representacdes sob o prisma do entendimento de que sujeitos e
subjetividades sdo construidos por discursos e préticas que se desenvolvem historicamente.

A perspectiva que adoto quanto as notas jornalisticas, noticias e reportagens e que
abordam a temdtica do punk no Correio Braziliense é a de que se configuram como prdticas
discursivas, uma vez que exercem a funcdo de propalar conhecimentos, maneiras de se
relacionar e de amoldar préticas e posicionamentos acerca do punk. Como bem destacam
Spink e Medrado, as préticas discursivas podem ser definidas como a “linguagem em acao, ou
seja, as maneiras a partir das quais as pessoas produzem sentidos e se posicionam em relacoes
sociais cotidianas” (2013, p 26). Dado que “a linguagem € acdo e produz consequéncias”
(SPINK; MEDRADO, 2013, p. 27), as praticas discursivas movimentam discursos que
abarcam enunciados que constituem pardmetros para as formas pelas quais construimos,
compreendemos e falamos sobre o mundo ou a realidade (VEIGA-NETO, 2007, p. 93). A
propriedade de constituir as coisas do mundo, atribuida a linguagem (FOUCAULT, 2007, p.
89), governa acodes e condutas humanas, ou seja, nas praticas discursivas ou na interacdo entre
individuos pela linguagem — e das representacdes que articulam os seus sentidos — se t€m a
génese dos processos de constitui¢io das identidades’. Nesse entendimento, a producio
discursiva se d4 entre individuos que interagem no ambito de uma cultura. Isto posto, ao
falarmos de praticas discursivas estamos também falando de processos de construgdo
identitaria (SPINK; MEDRADO, 2013, p. 36). Assim, entendemos que a representacio nao
apenas desempenha papel constitutivo dos sentidos para o0 mundo, eventos ou coisas, mas atua
fundamentalmente no ordenamento das praticas sociais € na construcdo de identidades em

nossa cultura.

7 De acordo com Hall, as identidades constituem tema de estudo “demasiadamente complexo, muito pouco
desenvolvido e muito pouco compreendido na ciéncia social contemporanea para ser definitivamente posto a
prova” (2006, p. 8). No entanto, delimitar identidade como um conceito de si mesmo, seja esta uma ideag¢do que
se dirijja ao ambito do individual ou do social, que passa por ressignificagdes e redirecionamentos constantes,
como “‘celebragdo movel’, formada e transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (2006, p. 13), pode ser um primeiro passo
para se circunscrever tal conceito. Nas sociedades modernas o discurso mididtico age diretamente sobre essas
estratégias simbolicas, regulando relagdes, posi¢des, criando e recriando identidades. Para Castells (1999) a
identidade se erige com base em elementos simbdlicos que perpassam o individuo, a coletividade e a sociedade
como um todo. Nesse entendimento, a identidade € elaborada e ganha significacdo no campo das relacdes de
poder, como tensionamentos entre aqueles que estdo sob uma identidade e os que lhes sdao externos.
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O jornalismo como prética discursiva demarca as linhas de uma instituicao social que
difunde imagindrios, e representacdes, operando modos de subjetivacdo que sinalizam para
imperativos e relacdes de poder em nossa sociedade. Na medida em que dissemina discursos,
produz saberes e sujeitos constituindo dispositivos de saber-poder. O dispositivo abrange e
interliga elementos discursivos e ndo discursivos como uma rede (reseau) de enunciados, leis
e instituicdes que, em dado instante da historia, atende as necessidades engendradas pelas
relacdes de poder, produzindo saberes e subjetividades. Agamben (2005) extrapola a no¢do

foucaultiana de dispositivo e elabora um entendimento acerca do termo que ird abranger

qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as
opinides e os discursos dos seres viventes. Ndo somente, portanto, as prisdes, 0s
manicdmios, o pandptico, as escolas, as confissdes, as fabricas, as disciplinas, as
medidas juridicas etc., cuja conex@o com o poder ¢ em um certo sentido evidente,
mas também a caneta, a escritura, a literatura, a filosofia, a agricultura, o cigarro, a
navegacdo, os computadores, os telefones celulares e — porque ndo — a linguagem
mesma, que € talvez o mais antigo dos dispositivos, em que hd milhares e milhares
de anos um primata — provavelmente sem se dar conta das consequéncias que se
seguiriam — teve a inconsciéncia de se deixar capturar (2005, p. 13).

Deleuze (1996) também contribui para o debate quanto aos dispositivos iniciado por
Foucault e, ao caracterizar essa no¢do como sendo composta por quatro dimensdes (linhas de
visibilidade, de enunciacio, de for¢a e de subjetivacao) confere a ela poténcia heuristica que
propicia a sua aplicacdo na andlise historica. De acordo com o autor, todo dispositivo tem suas
linhas de visibilidade e de enunciagdo, ou seja, o dispositivo se articula dentro de jogos de
visibilidade e de invisibilidade, dentro de regimes que ordenam o que pode ser dito e o que
ndo pode ser dito, “dispositivos sdo como as mdiquinas de Raymond Roussel, miquinas de
fazer ver e de fazer falar” (DELEUZE, 1996, p.1).

Aquilo que se enuncia ou que se torna visivel passa, pois, pelo controle dos poderes.
Uma corporacdo jornalistica corresponde a um poder e, assim, atende a um determinado
projeto social, politico e cultural que determina e controla o que € dito e exposto no conteido
de um jornal. Dessa forma, destacamos mais uma das dimensdes que compdem o dispositivo,
as suas linhas de forca. Sdo os poderes que irdo regular aquilo que se mostra e aquilo que €

dito. Para Deleuze (1996), as linhas de forca

vao de um ponto singular a outro, nas linhas de luz e nas linhas de enunciagdo; de
algum modo, elas “rectificam” as curvas dessas linhas, tiram tangentes, cobrem os
trajectos de uma linha a outra linha, estabelecem o vaivém entre o ver e o dizer,
agem como flechas que ndo cessam de entrecruzar as coisas e as palavras, sem que
por isso deixem de conduzir a batalha. A linha de forgas produz-se “em toda a
relacdo de um ponto a outro” e passa por todos os lugares de um dispositivo.
Invisivel e indizivel, ela esta estreitamente enredada nas outras e € totalmente
desenredavel (1996, p. 2-3).
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Segundo Deleuze, as linhas ou curvas — de visibilidade, de enunciabilidade e de
forca/poder — de um dispositivo sdo produtoras de mais uma dimensdo, as linhas de
subjetivacdo. A partir desses jogos (jeux), o sujeito emerge como efeito daquilo que € dito e
daquilo que esta visivel ou oculto. Foucault elaborou a no¢do de dispositivos em sua busca
pela compreensdo dos processos de constitui¢do da subjetividade, um processo que nunca se
finda, um processo de identificagdes em curso “na medida em que o dispositivo o deixe ou
torne possivel” (DELEUZE, 1996, p.2).

Esta tdltima assertiva deleuziana aponta para a compreensdo dos processos de
subjetivacdo operados pelos dispositivos. Como bem diz Agamben (2005), o sujeito é
resultante “da relacdo e, por assim dizer, do corpo-a-corpo, entre os viventes € O0s
dispositivos” (2005, p. 13). Prosseguindo em sua explanacdo acerca desses modos de
producdo dos sujeitos, Agamben aparentemente aproxima-se de Stuart Hall (2006) e de sua
ideia de um sujeito cuja identidade se fragmenta como um tipo de “celebragdo movel”,
“formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (Apud HALL, p. 13).

Essa aproximacao fica patente quando Agamben constata que

um mesmo individuo, uma mesma substincia, pode ser o lugar dos miiltiplos
processos de subjetivacdo [...]. A ilimitada proliferacdo dos dispositivos, que define
a fase presente do capitalismo, faz confronto uma igualmente ilimitada proliferacdo
dos processos de subjetivacio (AGAMBEN, 2005, p. 13).

As exposi¢Oes anteriores se conectam necessariamente a no¢do de poder. Se em um
primeiro momento “poder” sugere controle feito de “cima para baixo” com a finalidade
exclusiva de controle produzida institucionalmente em relacdo aos estratos sociais mais
baixos, nos estudos culturais esse passou a ser um conceito alinhado com as proposi¢des de
Foucault, segundo as quais o poder ndo € uma coisa palpavel ou que seja localizdvel em um
lugar especifico, cumprindo fun¢des de cercear acdes, mas como acao sobre outras eventuais
acoes. O poder se dissemina por todo o tecido social, se manifestando em todo e qualquer tipo
de relagdes (HENNIGEN; GUARESCH, 2006, p.59).

O poder se sustenta por ndo apenas se tratar de uma for¢a de negacdo ou de repressao,
mas algo que perpassa, elabora e constitui os saberes. Para Foucault, o poder € operado pelo
discurso e estd disseminado por toda a malha social e em todas as relagdes que nela se
delineiam. Assim, como bem explica Veiga-Neto (2007), os saberes se definem como “teorias
sistemadticas, que se manifestam por meio de discursos cientificos tidos por verdadeiros,

positivos e, por isso, aceitos e tomados em toda a sua positividade” (VEIGA-NETO, 2007, p.
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44). Com base em Foucault, Veiga-Neto delimita de maneira mais esclarecedora os conceitos
de saber e poder, extirpando possiveis interpretacdes que porventura tomassem ambos como

uma coisa apenas:

Se Foucault aproxima saber e poder numa quase fusdo, é claro que para ele nao sdo
a mesma coisa: poder e saber sdo dois lados de um mesmo processo. As relagdes de
forca constituem o poder, ao passo que as relacdes de forma constituem o saber,
mas aquele tem o primado sobre este. O poder se dd numa relacdo flutuante, isso &,
ndo se ancora numa institui¢do, ndo se apoia em nada fora de si mesmo, a nio ser no
proprio diagrama estabelecido pela relagdo diferencial de forgas; por isso, o poder é
fugaz, evanescente, singular, pontual. O saber, bem ao contrério, se estabelece e se
sustenta nas matérias/contetidos e em elementos formais que lhe sio exteriores: luz e
linguagem, olhar e fala. E bem por isso que o saber é apreensivel, ensindvel,
domesticdvel, volumoso. E poder e saber se entrecruzam no sujeito, seu produto
concreto, e ndo num universal abstrato. (...) aquilo que opera esse cruzamento nos
sujeitos € o discurso, uma vez que € justamente no discurso que vém a se articular
poder e saber (VEIGA-NETO Apud HENNIGEN; GUARESCH, 2006, p. 64).

Dessa caracteristica decorre o cardter apreensivel, ensindvel e domesticdvel do saber
que se intersecciona com o poder no sujeito. Poder e saber se articulam por meio do discurso
e € nessa a relacao que se engendram as subjetividades.

Assim, compreendemos o Correio Braziliense enquanto dispositivo de saber-poder que
engendra processos de subjetivacdo por meio de representacdes produtoras de sentidos e
significados para a existéncia e atuacdo de uma variedade de sujeitos, dentre eles os punks.
Interessa-nos os regimes de verdade responsdveis pela construcdo de um sujeito punk nesse
discurso jornalistico, levando em conta as suas especificidades histéricas e as regras que
orientam a sua producao.

A reflexdo acerca dos processos de subjetivacdo que sdo postos em funcionamento
pelas representacdes do punk engloba as formas de singularizagdo de sujeitos punks por meio
do discurso construido pelo dispositivo jornalistico Correio Braziliense. Acerca da nocdo de
processos de subjetivacdo, Guattari pontifica que sdo operados entre uma subjetividade que o
individuo adere passivamente “tal como a recebe” e uma ordem criativa “na qual o individuo
se reapropria dos componentes da subjetividade, produzindo um processo de singularizacao
(2010, p. 42). Sinteticamente, os processos de subjetivacdo sdo as maneiras pelas quais a
singularidade dos individuos € erigida.

Tal qual € possivel perceber, os processos de subjetivacdo ndo se explicam por uma
Unica via, sdo resultado de fatores internos e externos ao individuo. Ao mediar percepcoes,
elegendo ou priorizando o que pode ou ndo ser dito acerca do punk, as representacdes do punk
no Correio Braziliense atuam produzindo subjetividades para este, ou seja, ligada as formas

como os punks se percebem e sdo percebidos socialmente. Entretanto, como bem explicam
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Guattari e Rolnik esses ndo sdo processos centrados no individuo, tampouco em grupos,

tratam-se de processos

duplamente descentrados. Implicam o funcionamento de maquinas de expressio que
podem ser tanto de natureza extra-pessoal, extra-individual (sistemas maquinicos,
econdmicos, sociais, tecnoldgicos, icdnicos, ecoldgicos, etoldgicos, de midia, enfim
sistemas que ndo sdo mais imediatamente antropoldgicos), quanto de natureza infra-
humana, infrapsiquica, infrapessoal (sistemas de percep¢do, de sensibilidade, de
afeto, de representacdo, de imagens, de valor, modos de memorizagao e produgdo de
ideia, sistemas de inibi¢do e de automatismos, sistemas corporais, organicos,
bioldgicos, fisioldgicos, etc.) (GUATTARI e ROLNIK, 1999. p.31).

Assim, a despeito de o punk ndo ser “tramado pela midia, por mais que esses
interesses ndo estejam ausentes” (CAIAFA, 1985, p. 9) e se constituir, tal qual nos esclarece
Guattari, como processo de subjetivacdo resultante da relagdo dialogica entre maquinas de
natureza extra-pessoal/extra-individual e de natureza infra-humana/infrapsiquica/infrapessoal,
¢ fundamental que se admita que a midia em parte opera processos de subjetivacdo. Esses
processos se engendram a partir das representagdes do punk colocadas em circulagdo, em uma
dindmica que ndo exclui nem mesmo um movimento contracultural de contestacdo aos
valores do establishment e que tem sido, ao longo de sua historia, apresentado como uma
alternativa a subjetividade massificada.

Faltard, por conseguinte, consisténcia a um trabalho de pesquisa que ndo problematize
essa compreensdo do punk, uma vez que este foi, em parte, cooptado pela midia e por ela
inumeras vezes ressignificado ou abrandado, a exemplo da chamada new wave. Se ha uma
série de preconceitos e generalizacoes mididticas que limitam o punk ao patamar da
delinquéncia, da criminalidade ou de uma mera tendéncia fashion, sobrevive, em
contrapartida, uma parcela de punks “que ndo sdo atraidos nem ficam espantados por sua
representacdo pela midia”, para os quais “o movimento oferece um lugar para criar sua
propria cultura e enfocar o que sentem que seja importante” (O’HARA, 2005, p. 51).

Segundo Rodrigues, “a midia produz discursos como os pintores pintam telas, os
musicos compdem musicas, os arquitetos projetam edificios” (2002, p. 217) e, dessa forma, €
possivel pensar o jornal enquanto um dispositivo mididtico cujo propdsito, produto e
expressao final é o discurso, uma operacdo da linguagem que incide na sistematizacdo do
conhecimento, disciplinando as praticas e os individuos, além de regular aquilo que pode ou
ndo ser dito. Em complemento as colocacdes anteriores, Hall compreende, com base nos

. . L . ~ 8 oo
escritos de Foucault, que o discurso € um sistema de representacdo” que constitui, ordena e

8 . . s
Para Hall, o compartilhamento da linguagem entre os individuos que fazem parte de uma mesma cultura
permite a esses individuos que dividam perspectivas e interpretacdes similares. Por meio de signos e simbolos, a
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confere sentido as coisas do mundo e aos sujeitos nele inscritos (2016, p. 80-81), produzindo
ou direcionando as identidades, as diferencas e as condutas em sociedade (2016, p. 22).

Fazendo uso das formulacdes supracitadas para tangenciar o objeto de minha pesquisa,
os modos pelos quais o punk € representado no jornal Correio Braziliense, tenciono desvelar
as condicdes de producio desses discursos e as praticas que sio orientadas a partir destes nas
notas, noticias e reportagens veiculadas no referido periddico. Em favor de quais grupos
sociais esse discurso funciona? Quais as condi¢des de produgdo desses discursos? Que
sentidos do punk estdo sendo enunciados nesse jornal? Como as representacdes construidas
pelos préprios punks podem desconstruir e confrontar tais representacdes veiculadas nos
jornais? O intento desta pesquisa passa por responder a essas indagacdes.

As inconsondncias observadas entre as representagdes mididticas do punk e as
percepgOes obtidas a partir de minha experi€ncia enquanto adepto da cultura punk em Brasilia
constituem, seguramente, a forca motriz no empreendimento dessa pesquisa. Nesse percurso,
uma questdo se evidenciou de maneira cada vez mais clara: a importancia de um cuidado na
busca por um conjunto de fontes que efetivamente fornecessem um quadro abundante dessas
representacoes do punk na midia.

Metodologicamente, optamos nesta pesquisa por uma abordagem discursiva das
representacdes, um tipo de andlise do discurso interessada em problematizar e historicizar a
forca do simbdlico na vida social. Tal abordagem se inscreve aqui no campo da histéria
cultural e se interessa pelos processos de producdo e difusdo de sentidos na linguagem. Para
1sso buscamos apoio tedrico interdisciplinar em estudos de Foucault, Stuart Hall, Alfredo
Veiga-Neto, Mary Jane Spink e Benedito Medrado. Hall (2016, p. 27) assinala que a énfase

da abordagem discursiva das representacdes

recai invariavelmente sobre a especificidade histérica de uma forma particular ou de
um “regime” de representagdo, e ndo sobre a linguagem enquanto tema mais geral.
Isto é, seu foco incide sobre linguagens ou significados e de que maneira eles sdo
utilizados em um dado periodo ou local, apontando para uma grande especificidade
histéorica — a maneira como préticas representacionais operam em situacdes
histéricas concretas (2016, p. 27).

A nogdo de representagdo tem sido tratada segundo distintas abordagens, perpassando
discussoes em variadas searas das Ciéncias Humanas e Sociais, da filosofia, dos estudos
linguisticos. Na medida em que estd relacionada com a construcdo de sentidos das coisas do

mundo, dos sujeitos, eventos e experiéncias, esta no¢ao estd na base dos processos identitarios

linguagem representa ideias e conceitos. De tal maneira, “a representacdo pela linguagem [...] € essencial aos
processos pelos quais os significados sdo produzidos” (2016, p. 18).
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(HALL, 2016, p. 21). Para os fins desta pesquisa, optei pela perspectiva tedrica de Stuart Hall,
autor para o qual a “representacdo diz respeito a producdo de sentido pela linguagem” (2016,
p- 32) e por meio da qual se constroem e se compartilham sentidos e significados entre os
individuos imersos em uma cultura. Os sentidos disciplinam e direcionam condutas e
comportamentos e, assim, guardam relacdo com as identidades, orientando nosso modo de
lidar com o mundo e com outros individuos. Falar de producdo de sentidos é falar de

repertdrios conceituais compartilhados social e culturalmente. Para Hall,

pertencer a uma cultura é pertencer, grosso modo, a0 mesmo universo conceitual e
linguistico, saber como conceitos e ideias se traduzem em diferentes linguagens e
como a linguagem pode ser interpretada para se referir ao mundo ou para servir de
referéncia a ele. Compartilhar esses aspectos é enxergar o mundo pelo mesmo mapa
conceitual e extrair sentido dele pelos mesmos sistemas de linguagem (2016, p. 43).

Assim, compreende-se as representacdes como sendo perpassadas por um regime de
historicidade, ou seja, elas colocam em funcionamento sentidos e significados reguladores de
praticas especificas de um contexto, desempenhando fung¢des tdo considerdveis “quanto a base
econOmica ou material para a configuracdo de sujeitos sociais e acontecimentos historicos”
(HALL, 2016, p.26). Amparado na filosofia foucaultiana, Hall coloca que as justaposi¢cdes
entre poder e conhecimento engendram a ‘“verdade” de tal conhecimento, € por esse
mecanismo que um conhecimento € tomado como verdadeiro (2016, p. 88).

Os significados se erigem a partir de parametros interpretativos que construimos e
damos sentido as coisas conforme elas integram as praticas na cotidianidade (HALL, 2016,
p-21). Assim, na abordagem discursiva o foco € naquilo que decorre da representacdo, ou seja,

a sua “politica”. A abordagem discursiva das representacoes

esclarece ndo apenas como a linguagem e a representacdo produzem sentido, mas
como o conhecimento elaborado por determinado discurso se relaciona com o poder,
regula condutas, inventa ou constréi identidades e subjetividades e define o modo
pelo qual certos objetos sdo representados, concebidos, experimentados e analisados
(2016, p. 27).

Nessa perspectiva, Stuart Hall explica que as representagdes ndo se apresentam em

termos de sentidos fixos ou estéticos, ja que

somos nds — dentro das culturas humanas — que fazemos as coisas terem sentido, que
lhes damos significado. Sentidos, consequentemente, sempre mudardo de uma
cultura ou periodo ao outro. Nao hd garantia alguma de que cada objeto em uma
cultura tera sentido equivalente em outra, precisamente porque culturas diferem, as
vezes radicalmente, umas das outras em seus cédigos — a forma com que elas
retalham, classificam e atribuem sentido ao mundo (2016, p. 108).
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Admitindo as colocagdes anteriores, demarcamos algumas relacdes entre
representacdo e cultura. A representacdo engendra a produgdo de sentidos por meio da
linguagem e, por sua vez, os “significados s6 podem ser compartilhados pelo acesso comum a
linguagem” (HALL, 2016, p. 17), entdo temos a cultura como o suporte onde se ddo essas
interagdes em que valores e significados sdo erigidos.

Nesse sentido, colocamos a cultura no centro do debate em torno dos processos de
producdo de sentido, uma vez que € na cultura em que sao articuladas as formas de
“compartilhamento de significados entre membros de um grupo ou sociedade” (HALL, 2016,
p.- 20). Ndo se deve, todavia, como observa Hall, interpretar essa ideia de significados
compartilhados como uma unidade homogénea, pois “em toda cultura hd sempre uma grande
diversidade de significados a respeito de qualquer tema e mais de uma maneira de representa-
lo ou interpreta-lo” (2016, p.20).

A producio de sentidos por meio da linguagem emerge nas relacdes entre individuos e
grupos em uma dada sociedade e, na contemporaneidade, na “midia de massa, nos sistemas de
comunicacdo global, na tecnologia complexa que fazem sentidos circular entre diferentes
culturas numa velocidade e escala até entdo desconhecidas na historia” (DU GAY Apud
HALL, 2016, p. 22). O sentido é, além disso, agente regulador de nossas condutas e praticas,
modulando a vida social e, assim, sdo “aquilo que os interessados em administrar e regular as
condutas dos outros procuram estruturar e formalizar” (THOMPSON Apud HALL, 2016, p.
22).

Essa operacdo da linguagem que incide na sistematiza¢do do conhecimento ou na sua
referéncia acerca das praticas constitui o que se chama de discurso, categoria foucaultiana que
pode ser considerada enquanto sistema de representacido que nao estd dissociado das coisas do
mundo, mas que o constitui, o ordena e confere sentido a ele (HALL, 2016, p. 80-81).
Discurso € uma nocdo que diz respeito “tanto a producdo de conhecimento através da
linguagem e da representacdo, quanto ao modo como o conhecimento € institucionalizado,
modelando praticas sociais e pondo novas préticas em funcionamento” (HALL, 1997, p. 29).

Em face dos aspectos expostos acima, ressaltamos que o sujeito punk ndo € somente
resultante dos saberes propagados nos discursos do CB, mas de negociagcOes discursivas entre
as percepcoes desse sujeito sobre si proprio e uma série de outros saberes propagados em
diversas esferas. E nesse cendrio que o sujeito punk é subjetivado e é nele que o sujeito punk é

convidado a se posicionar.

Bernardes e Hoenisch (2003) compreendem, com Foucault, a subjetividade como o
modo no qual o sujeito faz a experiéncia de si mesmo num jogo de verdade em que
ele estd em relacdo consigo mesmo. Isso remete aos modos de ser engendrados no
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social, na cultura. Assim, trata-se de uma consciéncia de si permanentemente em
producdo, uma formacio existencial constituida em um determinado tempo-espaco.
Esses autores apontam que nao se trata de um mero si mesmo, algo da ordem de
uma condi¢do de individualidade, mas constitui formas pelas quais “o sujeito se
observa e se reconhece como um lugar de saber e de producdo de verdade” (p. 117).
O que perpassa essas colocagdes € a ideia de processo de subjetivacdo, aquilo que
estd sendo permanentemente constituido culturalmente, via interpelagdes discursivas
e lutas pela imposi¢do de significacdes (Apud HENNIGEN; GUARESCH, 2006, p.
69).

As narrativas do CB que selecionamos para andlise e discussdo, aparentemente, t€m
efeitos de disciplinamento das condutas, perspectivas e modos de ser ndo apenas dos
individuos punks a que se refere, mas também em relacdo ao publico leitor do jornal que,
induzido por esse discurso, pode ser levado a desenvolver certas maneiras de perceber o punk,
em geral, a partir de parametros estereotipados.

De acordo com Hall, praticas de estereotipagem, como parte dos regimes de
representacdo, sdo observdveis “onde existem enormes desigualdades de poder” e se
direcionam, especialmente, a grupos subordinados ou excluidos (2016, p.193). Tais préticas
se caracterizam por instituir uma espécie de exilio simbdlico para “todos Eles, “os Outros”,
que sdo de alguma forma diferentes, ‘que estdo fora dos limites’” (HALL, 2016, p. 192).
Ainda segundo Hall, as préticas de estereotipagem articulam o poder simbdlico e cultural na
constru¢do de determinadas representacdes de coisas, individuos ou grupos e, dessa forma,
deve ser compreendida como elemento chave no exercicio da violéncia simbdlica destinada a

grupos sociais menos privilegiados, excluidos ou vulneraveis (HALL, 2016, 193).

O estabelecimento da normalidade (ou seja, o que € aceito como “normal”) através
de tipos sociais e esteredtipos € um aspecto do habito de grupos de decisdo (...) que
tentam moldar toda a sociedade de acordo com sua prépria visdo de mundo, sistemas
e valores, sensibilidades e ideologia. Essa concep¢do de mundo estd tdo clara para
esses grupos, que fazem com que ela pareca (como realmente parece para eles)
“natural” e “inevitdvel” para todos e, na medida em que tem sucesso nessa
empreitada, eles estabelecem sua hegemonia (DYER Apud HALL, 2016, p. 193).

A partir dessa nocdo de praticas de estereotipagem, € possivel compreendermos o
funcionamento dos processos de subjetivacdo do punk engendrados com base nas narrativas
do CB. Alinhada a grupos e valores socioculturais do establishment e ocupando posi¢ao de
poder, a institui¢do jornalistica a que nos referimos pode ser enquadrada como representante
das visdes de mundo, sistemas, valores, sensibilidades e ideologia dos chamados grupos de
decisdo, tal qual Dyer elabora.

Se faz necessdrio sublinhar, ainda, que as naturalizacdes de imagens negativas,

estigmatizadas ou estereotipadas do punk ndo sdo originadas ou desenvolvidas
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exclusivamente no discurso mididtico, mas se processam nos niveis da cultura e dos
imagindrios sociais. Segundo nos explica Baczko (1985), os imagindrios sociais se definem
por agregar os intrincados conjuntos de representacdes que regulam as relacdes de uma
coletividade, a0 mesmo tempo em que sao campos em que se travam disputas sociais. O
imagindrio perpassa, assim, a vida em sociedade e as acdes daqueles que nela atuam, erigindo

padrdes normativos e regras sociais como referenciais simbodlicos. Baczko expde ainda que

¢é assim que, através dos seus imagindrios sociais, uma coletividade designa a sua
identidade; elabora uma certa representacdo de si; estabelece a distribuicdo dos
papéis e das posi¢gdes sociais; exprime e impde crengas comuns; constréi uma
espécie de cddigo de “bom comportamento”, designadamente através da instalacdo
de modelos formadores tais como o do “chefe”, o “bom subdito”, o “guerreiro
corajoso”, etc. Assim é produzida, em especial, uma representacdo global e
totalizante da sociedade como uma “ordem” em que cada elemento encontra o seu
“lugar”, a sua identidade e a sua razdo de ser (BACZKO, 1985, p. 309).

Como um “desvio” ou uma quebra com parametros culturais convencionais do
capitalismo, das religides e outras institui¢des, 0 movimento punk, em sua iconoclastia, rompe
com os simbolos e as regras da coletividade. Erige, para tanto, representacdes de si mesmo
divergentes daquelas que, de antemao, definiram papeis e posi¢des sociais recusados por esses
sujeitos desviantes, ou seja, o punk empreende a negacdo dos codigos de “‘bom
comportamento” e dos modelos formadores a que Baczko se refere.

Em suma, as representacdes do punk que se observam nos imagindrios sociais
alimentados pela midia movimentam préticas e relagdes das quais o sujeito punk faz parte;
integram, de certa maneira, a forca motriz que opera nas relacdes que se desenvolvem na
dinamica dos grupos punks — e destes em relacdo ao todo da sociedade — ainda que demande a
sancao desse discurso por esses individuos para que, assim, sejam mobilizados a acdo comum.
Partindo das nog¢des expostas, compreendemos que esses sentidos produzidos para o punk
abastecem os imagindrios sociais, se constituindo, portanto, no suporte no qual se assentam os
processos de subjetivacdo do sujeito punk engendrados pelo discurso do CB.

Buscamos aqui pensar a historicidade das representacdes do punk que emergem no
discurso do Correio Braziliense. Intentamos, ainda, tangenciar as formas pelas quais esses
discursos operam como tecnologias sociais que incidem na producdo da subjetividade punk.
Dessa forma, torna-se fundamental, dentro desta andlise, considerar as condi¢des de producao
desses discursos, pois no direcionamento metodolégico aqui empregado € fulcral a
observacdo dos contextos interacionais e sociais em que se ddo a producdo das narrativas

(SPINK; MEDRADQO, 2013, p. 23).
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Esta dissertacdo estd estruturada em quatro capitulos. O primeiro capitulo aborda
questdes tedrico-metodoldgicas que se referem ao uso dos jornais enquanto fontes de pesquisa
em histdria, atentando para as caracteristicas do discurso jornalistico em suas relacdes com
imagindrios sociais e processos de subjetivacdo. O primeiro capitulo apresenta, ainda,
aspectos do processo de categorizacdo das fontes de pesquisa, da linha editorial e dos
posicionamentos politicos e sociais que perpassam o Correio Braziliense. O segundo capitulo
€ voltado a andlise de representagdes do punk como expressao estética, musical e artistica. O
terceiro capitulo traz abordagem semelhante em relacdo as representagcdes do punk enquanto
movimento politizado e atuante em protestos e manifestagdes. O quarto capitulo se volta a
uma andlise de representacdes do punk em conexdo com uma suposta cultura de violéncia que

envolve praticas criminosas, delinquéncia e formacao de gangues.
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CAPITULO 1

0OS JORNAIS COMO FONTES DE PESQUISA EM HISTORIA

O importante, creio, é que a verdade ndo existe fora
do poder ou sem poder (ndo é — ndo obstante um mito,
de que seria necessdrio esclarecer a historia e as
fungcdes — a recompensa dos espiritos livres, o filho das
longas solidoes, o privilégio daqueles que souberam se
libertar). A verdade é deste mundo; ela é produzida nele
gracas a miltiplas coercoes e nele produz efeitos
regulamentados de poder (FOUCAULT, 2018, p. 51-
52).

1.1 Questoes de objetividade

Considerando impactos e influéncias na cultura pop engendrados apds a sua eclosio
em meados dos anos 1970, desde as suas origens, 0 movimento punk tem atraido para si, em
maior ou menor intensidade, o interesse da imprensa. Como sugere Antonio Bivar, ja logo
ap6s o aparecimento do movimento, “a imprensa especializada em musica ndo quer escrever
sobre outro assunto. O espirito da época agora € punk” (BIVAR, 2001, p. 49). Ao se referir ao
punk como o espirito de uma época, Bivar, propositadamente ou ndo, o inscreve em uma
perspectiva historica. Sob essa perspectiva, o punk ndo € tratado pelo autor como um
fenomeno fugaz, sendo, pois, digno de ter escrita a sua historia.

Indimeros sdo os caminhos por onde se poderia comecar a construir uma historiografia
do punk, mas optamos por fazé-lo através da andlise de discursos produzidos no campo
jornalistico, especificamente os discursos articulados no jornal Correio Braziliense,
notadamente o veiculo de imprensa de maior destaque e influéncia no Distrito Federal e seu
entorno. Ndo se trata, no entanto, de uma opcao aleatéria: apropriamo-nos de compreensdes
como as de Nelson Traquina (2013) e de Felipe Pena (2017), segundo as quais a institui¢ao
jornalistica desempenha a fun¢do de mediacdo social da informacdo, constituindo a prépria
realidade através das representacdes (PENA, 2017, p. 128). Pensado como uma comunidade
interpretativa perpassada por “crengas, mitos, valores, simbolos e representacdes que
constituem o ar que marca a producdo das noticias” (TRAQUINA, 2013, p. 34), o jornalismo
€ uma esfera que produz representacdoes que alimentam imagindrios e onde sentidos sdo

produzidos.
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Dessa forma, a opc@o por uma abordagem histérica da tematica do punk por meio de
um jornal, “uma das principais fontes de informacdo histérica, merecedor, portanto, de
consideragao dos historiadores” (RODRIGUES Apud CAPELATO, 1988, p. 20), se
fundamenta nas possibilidades fornecidas por esse tipo de documento cuja natureza permite
auferir, de algum modo, as percep¢des individuais, coletivas ou institucionais em relacdo a
um assunto em especifico, assim como delimitar certos alinhamentos politico-sociais do
veiculo mididtico analisado. Como bem argumentado por Mariani, se valendo do subterfigio
de cumprir o seu papel informativo, “o jornal permanece opinativo e interpretativo,
constituindo sentidos, produzindo histéria” (MARIANI, 2003, p. 33).

O uso da midia impressa como fonte de pesquisa histérica € fato relativamente
recente’. Nos anos 1970, ainda que j4 tivessem se tornado bastante claros os esfor¢os para se
empreender uma escrita da histdria da imprensa, eram até entio parcos os trabalhos dedicados
a uma historiografia por meio da imprensa (DE LUCA, 2005, p. 111). Tal constatagdo é
demonstrativa da resisténcia a utilizacdo de periddicos como fontes de pesquisa em historia,
posto que até entdo impressos desse tipo fossem vistos como impregnados de engajamentos e
pautados por conveniéncias e inclinagOes especificas, ndo sendo, portanto, adequados aos
principios de busca por uma hipotética verdade histérica e pela objetividade que definiam em
grande parte as perspectivas dominantes no campo da produgdo historiografica, como bem
exposto por De Luca (2005, p. 112).

Segundo Capelato (1988), o culto a objetividade, critério no qual se alicercavam tanto
os escritos de jornalistas quanto de historiadores, pelo menos até a primeira metade do século
XX, passou a ser questionada no bojo das transformagdes dos paradigmas que perpassavam as
relagdes entre jornalismo e histéria no passado. A nocdo positivista que conferia carater
sacrossanto ao fato'” passara por um desmantelamento irreversivel. O fato passa a adquirir
novo sentido e a partir dai serd compreendido como decorrente de uma constru¢do. Ainda

segundo a autora,

mais importante que a “realidade dos fatos” é a maneira pela qual os sujeitos da
histéria tomaram consciéncia deles e os relataram. O historiador mantém o
compromisso de buscar a verdade, mas hd muitas verdades. Por essa razio constata

 Embora a expressio “midia impressa” possa ser aplicavel a diversificados tipos de publicacdes que incluem
revistas, informativos, banners, flyers e outras formas similares ou aproximadas, a empregarei aqui para fazer
referéncia exclusiva a jornais impressos, uma vez que € esta a maneira pela qual se configura a materialidade das
fontes utilizadas em minha pesquisa.

' Segundo Sponholz, fatos podem ser compreendidos segundo uma perspectiva ontolégica ou com base em um
ponto de vista epistemoldgico. A autora agrega ainda a dimensdo comunicativa do fato. Do ponto de vista
ontolégico, fatos sdo os dados em si mesmo. Sob o prisma epistemoldgico, fatos sdo compreendidos como as
proposi¢cdes consideradas verdadeiras. Por tltimo, o fato tomado em sua dimensdo comunicativa se opde a ideia
de juizo de valor ou em relagdo ao qual nio se aplicam argumentacdes (SPONHOLZ, 2009, p. 61).
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que € impossivel ser completamente objetivo; a objetividade continua sendo um
critério fundamental da andlise histérica, mas o seu culto mitico ja é questionado
(CAPELATO, 1988, p. 22).

A producdo da noticia se condiciona a fatores semelhantes. A subjetividade do
jornalista e uma gama de outros fatores concorrem na dindmica dos processos de producio
dos textos jornalisticos. A visdo do jornalista acerca de um acontecimento ‘“esti mediada
pelos ‘6culos’ de sua cultura, sua linguagem, seus preconceitos. E, dependendo do grau de
miopia, a lente de aumento pode ser direcionada para seus proprios interesses” (PENA, 2017,
p. 57). Assim, nao € possivel falar de fatos ou acontecimentos imediatos ou objetivos, uma
vez que o relato “sempre estard mediado pela emocgdo, pelos preconceitos, pela memoria e
pela propria linguagem” (PENA, 2017, p. 64).

Também do paradigma da objetividade decorreu, por muito tempo, a ideia de que ao
historiador ndo cabe investigar fatos recentes ou do tempo presente, devendo haver, portanto,
um distanciamento temporal para que seja possivel pensar historicamente o objeto. Por essa
perspectiva, “E. P. Thompson afirma que ao historiador, cabia trabalhar o passado; o presente
seria pertinente ao estudo da sociologia” (MULLER, 2007, p.17). A visdo retrospectiva se
torna, assim, o instrumento mais relevante nas praticas da ci€ncia histdrica, reiterando a ideia
de que o distanciamento temporal é também um distanciamento critico, ou seja, por esse
prisma, o historiador ndo deveria ocupar-se das questdes de seu proprio tempo, ja que assim
ndo poderia assegurar o cariter objetivo tdo caro em suas andlises.

Segundo a compreensdo exposta, o passado constitui o objeto exclusivo da ciéncia
historica. No entanto, toda narrativa histérica traz consigo a marca indelével de uma histéria
contemporanea. Ao historiador ndo € possivel esquivar-se de reflexdes proprias de seu tempo

e de sua subjetividade. Segundo Cunha e Motta,

[...] lembra-nos o historiador britdnico Eric Hobsbawn (1998), ao mencionar, entre
outros, o trabalho de Ronald Syme, celebrado como o mais importante historiador da
Roma Antiga no século XX. Em A revolu¢do romana [...] Syme (1960) narra, a
partir do assassinato de Jdlio César, o desaparecimento da Republica romana e o
surgimento do Império, [...]. Ao mesmo tempo em que o historiador neozelandés
descrevia o passado, ele refletia sobre o seu presente, no qual regimes totalitarios se
apoderavam da Europa. Assim, em um circulo hermenéutico, Syme coloca a sombra
dos ditadores fascistas por trds de seu César, explicando fatos histéricos a luz do que
ocorria em seus dias (2017, p. 113).

A escrita da histéria do tempo presente coloca-nos, ainda, diante do desafio de andlise
de objetos em disputa, cujas memdorias fazem manifestar opinides, interesses e perspectivas
discordantes entre individuos ou grupos de uma sociedade. Esse cendrio conflituoso se repete

na seara do jornalismo, “um campo de batalha onde se constréi a ‘verdade’, a percepcao de
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como o presente se configura e o senso comum se estabelece” (CUNHA e MOTTA, 2017, p.
120). O objeto da presente pesquisa se insere na arena dessa problemdtica. Trata-se de um
fendmeno situado na histéria recente ou do tempo presente, com a percepcao de seus atores e
lugares de memdria situados sob uma profusio de perspectivas, concepgdes e objetivos que se

distinguem e se apresentam de maneiras multiplas na imprensa e no imagindrio social.

1.2 Fontes jornalisticas na historiografia

As andlises historiograficas a partir de fontes mididticas, especialmente de jornais
impressos, ha muito tempo deixaram de ser inéditas. E corrente o aproveitamento do potencial
de tais fontes em historia, uma préatica que se intensificou a partir da segunda metade dos anos
1980 (DE LUCA, 2005, p. 130).

De acordo com Mota (2017), o trabalho com fontes jornalisticas exige a compreensao
da andlise hermenéutica na operagdo interpretativa dos fatos. Embasando-se no referencial
tedrico de Ricouer, a autora define a atitude hermenéutica enquanto ‘“‘operacdes de
compreensdo em sua relagdo com a interpretacdo dos textos” (RICOUER Apud MOTA, 2017,
p-123). Ainda segundo a autora, a pesquisa de noticias deve levar em conta de que se tratam
de fontes situadas em contextos singulares, produtos de fenomenos histéricos especificos.

Como pratica social, o campo do jornalismo e a noticia convidam-nos a reflexdo em
torno da fun¢do da hermenéutica na seara das ci€ncias humanas e a admissdo de que se esta
lidando com uma “mensagem especifica, veiculada por um locutor preciso € um ouvinte que
se encontra numa situacdo particular. Temos ai, o caminho analitico de compreensdao do
alcance de uma noticia no espaco publico” (MOTA, 2017, p.123) e uma chave para
desenredar os elementos constituintes da noticia, bem como os seus efeitos de verdade e como
repercute em processos de subjetivacao.

As reflexdes de Mota, de inspira¢des foucaultianas, apontam ainda para a necessidade
de o pesquisador estar atento as condi¢des de producdo da noticia, sempre perpassadas pela
interatividade e correlacionadas a acgdes pessoais, sociais, culturais, histéricas e aos
dispositivos tecnoldgicos que sdao usados na fabricacdo das noticias (PENA, 2017, p. 133).
Assim, Mota identifica como essencial a compreensao do processo de produgdo da noticia a

no¢ao de ordem do discurso, assim como indicado por Foucault.

Por ordem do discurso se deve entender o espaco social e cultural — o contexto —
onde se produzem determinados textos. A noticia é o texto que emerge de uma
prética discursiva prépria da instituicdo imprensa, que tem regularidades e préticas
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sociais que a identificam. A pratica discursiva da noticia envolve etapas como a da
pauta, da agenda de cobertura, dos procedimentos para coleta de informagdes, dos
processos de edicdo e de diagramagdo, impressdo e distribuicdo até as maos dos
leitores (MOTA, 2017, p. 129).

A noticia, encarada como fonte histérica, deve ser situada em relacdo ao seu proprio
sentido social e a instituicdo jornalistica, essa que ocupa a legitima posi¢do social de
enunciagcdo e significacdo em relacdo aos acontecimentos. O valor social da noticia é fator
fundamental na anélise de fontes jornalisticas, mas a esse valor agregam-se outros aspectos ja
citados, ndo menos importantes ao cotejamento dessas mesmas fontes.

A fonte-jornal e outros artefatos culturais em historia tiveram seus status renovados
em face das novas abordagens em historia ao longo do século XX. Necessdrio mencionar,
nesse processo, o rompimento promovido na primeira metade daquele século pela Escola dos
Annales em relacdo aos modelos considerados tradicionais no fazer historiografico. A
inauguracdo dessas formas de pensar as fontes historicas contribuiu para a ampliacdo e a
diversificacao dessa nocao (DE LUCA, 2005, p. 112-113). Desde entdo, ou mais precisamente
a partir da terceira geracdo dos Annales, a Nouvelle Histoire, e da derrocada dos inexequiveis
ideais de objetividade, o discurso mididtico passa a ser integrado de maneira efetiva ao
universo das coisas em relacdo as quais o historiador pode alicercar a sua pesquisa e delas se
valer enquanto fontes.

Assim, refletem-se as novas abrangéncias de entendimento daquilo que pode consistir
em uma fonte histérica, superando os limites do arquivo administrativo e da documentagao
politica/oficial, conferindo énfase aos questionamentos que o pesquisador direciona a fonte
em lugar das tradicionais preocupagdes com os aspectos de veracidade do documento. Dessa
forma, a fonte € compreendida também como resultante de uma elaboracdo do proprio
historiador a partir de seus questionamentos, nao se limitando, no entanto, a essas indagacoes,
dado que essa é uma relagdo que implica a necessidade de apreciacdo de aspectos acerca de
sua origem e do contexto em que foi produzida (SILVA; SILVA, 2005, p.159).

No Brasil, a assuncdo do discurso mididtico como ponto de partida da producio
historiogréfica se consolidou concomitantemente aos ecos promovidos pelos movimentos de
1968 na Histéria Cultural e pelo recrudescimento dos estudos de representacdes e das formas
como sentidos sao produzidos (CAPELATO, 1988).

A pesquisa histérica que faca o emprego da imprensa enquanto fonte devera estar
pautada pela criteriosa observacdo de parametros tedrico-metodolégicos adequados a tal

finalidade. E indispensdvel pensar a fonte-jornal como resultante e integrante de uma série de
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elementos que a circundam, perpassam, determinam e a direcionam. Como explicita Capelato
(1988), o documento em questdo “ndo pode ser estudado isoladamente, mas em relacdo com
outras fontes que ampliem sua compreensdo. Além disso, € preciso considerar suas
significantes explicitas e implicitas (ndo manifestas). Cabe, pois, trabalhar dentro e fora dele”
(CAPELATO, 1988, p. 24). Trata-se, portanto, de um entendimento passivel de ser

complementado com as formulacdes de De Luca, para quem os jornais

ndo sdo, no mais das vezes, obras solitdrias, mas empreendimentos que reinem um
conjunto de individuos, o que os torna projetos coletivos, por agregarem pessoas em
torno de ideias, crencas e valores que se pretende difundir a partir da palavra
escrita.[...] daf a importancia de se identificar cuidadosamente o grupo responsdvel
pela linha editorial, estabelecer os colaboradores mais assiduos, atentar para a
escolha do titulo e para os textos programdticos, que dao conta das intengdes e
expectativas, além de fornecer pistas acerca da leitura de passado e de futuro

z

fornecida por seus propugnadores. Igualmente importante é inquirir sobre suas
ligagdes cotidianas com diferentes poderes e interesses financeiros, ai incluidos os
de caréter publicitario. Ou seja, a andlise da materialidade e do contetido é preciso
acrescentar aspectos nem sempre imediata e necessariamente patentes nas paginas
desses impressos (2005, p. 140).

Tanto maior se fizer o conjunto de possiveis outras fontes com a finalidade de
tangenciar a fonte-jornal, maior serd a possibilidade de embasamento e de consisténcia
atribuidos aos resultados do trabalho do historiador em pesquisas desse tipo. E também
conveniente ao pesquisador valer-se de fontes adicionais que informem o percurso pelo qual
se organiza, se estabelece e se mantém o periddico (DE LUCA, 2005, p. 141), uma vez que
considerado em si mesmo e isoladamente o jornal ndo responde as questOes levantadas em
uma pesquisa, ele é sempre resultado e processo das dindmicas préprias de um contexto,
portanto relacionado com as demais esferas e institui¢des sociais, econdmicas e politicas.

A procura de uma conformacao que indique neutralidade ou imparcialidade na fonte-
jornal demonstra-se empreendimento vazio de sentido: nesse horizonte o trabalho do
historiador requer disposi¢do para que se fagca um exercicio de incessante didlogo com os
sujeitos atuantes na imprensa em um determinado contexto. “Desse didlogo resulta uma
histéria mais viva, mais humana e mais rica, bem diferente da histéria preconizada pela
corrente tradicional de cunho positivista” (CAPELATO, 1988, p. 21). Como salienta Pena, “a
histéria, assim como o jornalismo, nao reconstitui a verdade, interpreta-a. O [...] lugar de onde
se fala estd no centro das discussdes” (2017, p. 157), ou seja, o traco da subjetividade do
historiador sempre estard presente em sua andlise e em sua escrita, eliminando, assim,
quaisquer possibilidades de que sejam feitas andlises neutras ou imparciais da fonte.

Partindo das apreciagOes anteriores, redirecionaremos o foco para uma gama de

recomendacdes praticas no que tange aos procedimentos metodolégicos no trato de fontes
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jornalisticas impressas. De Luca (2005) alerta-nos de que ndo existem abordagens
metodoldgicas fixas aplicdveis a todas as formas de fonte imprensa. No entanto, ndo deixa de
fazer algumas sugestdes gerais nesse sentido, indicando algumas etapas essenciais desse

Processo:

[...] o primeiro passo € localizar a fonte numa das instituicdes de pesquisa e
averiguar as condi¢des oferecidas para consulta. [...]. Outro problema pode ser a
obtencdo de séries completas, 0 que muitas vezes exige a peregrinagdo por uma série
de institui¢des em busca de exemplares (2005, p. 141).

De Luca (2005, p. 142) prossegue elucidando mais algumas questdes que contribuem
para a perscrutacdo mais devidamente fundamentada de fontes jornalisticas impressas.
Segundo a autora, € de fundamental relevancia situar tais publicacdes no ambito da historia da
imprensa, levando em conta os aspectos de sua materialidade que incluem periodicidade, tipo
de papel usado, técnicas de impressdao empregadas e o uso, ou ndo, de recursos iconograficos
que necessitam ser categorizados, atentando para suas func¢des publicagdo. Além disso, €
importante analisar os sentidos da estética adotada na publicagdo. Imprescindivel também que
o pesquisador seja capaz de se atentar a organizag¢do do contetido interno da fonte adotada e
de assinalar as origens de sua receita, o seu publico-alvo, além de conhecer minimamente o
quadro de colaboradores da publicagdo (DE LUCA, 2005). Por fim, a andlise do material
selecionado enquanto fonte deverd ser feita com base nas problematizacdes estipuladas
previamente para a pesquisa proposta.

Outro importante aspecto a se observar em torno da fonte-jornal diz respeito as formas
por meio das quais se erige a noticia. A historicizacdo dessas fontes consiste, também, em se
atentar para os processos de sua materialidade, ou seja, pensar desde a sua editoragdo,

producdo e técnicas empregadas. Compreendemos, que
é importante estar alerta para os aspectos que envolvem a materialidade dos
impressos e seus suportes, que nada t€m de natural. Das letras middas comprimidas
em muitas colunas as manchetes coloridas e imateriais nos videos dos computadores
ha avangos tecnoldgicos, mas também préticas diversas de leitura (DE LUCA, 2005,
p. 132).

Jornais estdo sempre inseridos em um cendrio de interesses diversos de acordo com as
circunstancias ou cendrios de sua producao. Aquilo que se publica em um periddico, em geral,
escamoteia perspectivas especificas, interesses politicos, de classe ou econdmicos,
determinados por inclinagdes ou imposi¢des internas ou externas ao jornal (TRAQUINA,
2013). Portanto, o jornalismo, por si mesmo, se opera como prética de coletividade sempre

atrelada a uma classe ou grupo com interesses € demandas proprias, guardando vinculacdes de

sentido com a temporalidade (PENA, 2017).
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1.3 Discurso jornalistico, imaginario social e subjetivacao

O jornalismo, enquanto espago de construcdo da verdade, é ao mesmo tempo
influenciado e influenciador por/de préticas e imagindrios sociais, compondo decisivamente
os processos de constituicdo identitdria, as percep¢des e 0s anseios sociais, permeando assim
toda a rede de relacdes em sociedade, as posicdes e as significacdes de lugares e sujeitos.
Dessa forma, as representacdes que se propagam acerca do punk em um veiculo de midia
como um jornal participam da constru¢do desses sujeitos punks e da forma como esses se
percebem e sdo percebidos em sociedade, simultaneamente ao fato de que essas
representacdes reverberam os efeitos dos imagindrios difundidos socialmente. Como bem nos
diz Vera Regina Franca, “apenas nos aproximaremos melhor da compreensdo das
representacoes que circulam na sociedade se nos dermos conta da profunda reflexividade que
marca o lugar social da midia — as representagdes sdo construidas e ganham sentido em
contextos relacionados especificos” (2004, p. 25).

De acordo com Bethania Mariani (2003), a investigacdo em torno do discurso
jornalistico esté relacionada com a dindmica do imaginério de uma época (MARIANI, 2003,
p. 33). Trata-se de um discurso perpassado por historicidade, ou seja, cujos sentidos estdao
engolfados em um periodo especifico, s6 podendo, assim, ser compreendidos através do

apropriado exercicio de contextualizacdo. Dessa forma,

o discurso jornalistico tanto se comporta como uma pratica social produtora de
sentidos como também, direta ou indiretamente, veicula as varias vozes constitutivas
daquele imagindrio. Em suma, o discurso jornalistico (assim como qualquer outra
pratica discursiva) integra uma sociedade, sua histéria. Mas ele também € historia,
ou melhor, ele estd entranhado de historicidade (MARIANTI, 2003, p. 33).

Como prética social, o discurso jornalistico é parte essencial da constru¢do dos
sujeitos e de suas identidades em nosso tempo. Sendo o imagindrio social um mecanismo
simbdlico de regulacdo e ordenamento das coletividades, elemento que traz em seu bojo o
conjunto das representacdes disseminadas socialmente (BACZKO, 1985), trata-se também de
um dos aspectos constitutivos dos processos de producdo de subjetividades. A construcao das
subjetividades se dd, em parte, por meio de escolhas individuais, mas também — e no contexto
da contemporaneidade esse aspecto se salienta — ha elaboragdo do sujeito por meio daquilo
que lhe € apresentado através da midia e outros conhecimentos. Os imagindrios e
representacOes veiculados nos discursos jornalisticos produzem marcas identitdrias ao

nomear, classificar, caracterizar, descrever ou narrar histérias de uma série de sujeitos em
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suas noticias, matérias ou reportagens. Desse modo, constituem referenciais identitirios a
partir dos quais os individuos s@o subjetivados.

As rotinas das redagdes de jornais tém como objetivo final, no contexto do capitalismo
industrial, a mediacdo da informacdo com vistas a oferecé-la como um produto vendavel na
forma de noticia (PENA, 2017, p. 90). A noticia, por sua vez, como “informac¢dao
transformada em mercadoria com todos os seus apelos estéticos, emocionais € sensacionais”
(FILHO Apud PENA, p. 90, 2017), canaliza a funcdo histérica do jornalismo de “enunciar e
significar os acontecimentos” (MOTA, 2017, P. 133) e, sob certa perspectiva, de amoldar a
propria realidade social e, assim, as identidades dos individuos. Essa € a ideia que estd na base
da teoria do newsmaking, segundo a qual o trabalho jornalistico empreende a “constru¢do

social da realidade” (PENA, 2017, p. 71).

A perspectiva da teoria do newsmaking é construtivista [...]. Na verdade, o método
construtivista apenas enfatiza o cardter convencional das noticias, admitindo que
elas informam e t€m referéncia na realidade. Entretanto, também ajudam a construir
essa mesma realidade e possuem uma légica interna de constituicdo que influencia
todo o processo de constru¢do (PENA, 2017, p. 129).

O newsmaking, para além de expressar de maneira estrita o processo de construcio da
noticia, apresenta as estratégias discursivas que se vinculam a elaboracdo das representacdes,
do imagindrio social, das identidades e dos sujeitos. O discurso que se tem como produto do
processo de newsmaking sinaliza a existéncia de um poder disciplinar emanado da midia. Tal
poder disciplinar impde, de diversas maneiras e por uma variedade muito grande de
mecanismos, a sujeicdo dos individuos. Esses processos evidenciam praticas situadas no
tempo e no espago, as quais atendem a regimes de verdade proprios desses contextos.

A compreensdo das caracteristicas proprias do discurso jornalistico emerge como fator
imprescindivel no trabalho historiogrifico baseado no uso de jornais como fonte de pesquisa.
Em principio, o discurso mididtico pode ser tipificado como discurso definitivo, ininterrupto,
sem hiatos e que ndo evidencia imediatamente os processos de sua prdopria gestacdo,
consistindo quase sempre de enunciados elaborados em terceira pessoa visando sugerir
credibilidade ao apartar esses enunciados do lugar de fala do enunciador (RODRIGUES,
2002, p. 217-218). Como bem assinala Mariani,

a construgdo do discurso jornalistico foi, durante séculos, cultivando essa imagem de
um discurso que se supde isento de pré-julgamento, um discurso-suporte para fatos
que falam por si. Ndo podia ser de outra maneira. Os mecanismos de controle da
Igreja e do Estado forcam o apagamento do sujeito que estd narrando, relatando,
escrevendo a noticia. Noticiar s6 pode ser informar de modo neutro com a utiliza¢ao
de uma “linguagem-invélucro”, cujo contetido sdo os fatos. Ndo é permitido opinar
nem interpretar (2003, p. 35).
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No entanto, o discurso jornalistico ndo estd isento de opinides e de interpretacdes. Ele
constitui sentidos (MARIANTI, 2003, p. 33). Por se inscrever e desempenhar funcdes uteis aos
grupos sociais que controlam a sua elaboracdo e difusdo, o discurso jornalistico funciona
também como um dos indmeros mecanismos de sujeicio e controle social da
contemporaneidade, operando na normatizacdo de condutas e comportamentos. Assim, a
grande midia tem também o poder de regular e adequar os individuos as demandas do
capitalismo (FOUCAULT, 2000), sendo, pois, agente articulador de dispositivos que
processam a subjetivacdo a partir de saberes e representacdes sociais.

Nas préticas discursivas do CB revelam-se enunciados que engendram processos de
subjetivacdo do punk. Desse modo, o discurso do referido jornal pode contribuir na
constru¢do de subjetividades punks, situando-as em cadeias de sentidos que ndo apenas
refletem a Otica da comunidade interpretativa jornalistica (TRAQUINA, 2013, p. 140), mas
que aglutinam certas representagdes acerca do punk. Essas representacdes constituem os
imagindrios sociais sobre este movimento, ou seja, participam do delineamento das
referéncias simbodlicas e das percepcdes coletivas a respeito do punk, na forma de um
dispositivo de controle definidor e legitimador de seus lugares e posicdes sociais.

As indagagdes acerca desse discurso demandam o entendimento de suas relacdes com
os ordenamentos sociais € historicos no seio dos quais foi produzido. Cabe analisar no
conjunto de fontes fornecidas pelo Correio Braziliense como sdo apresentadas essas
representacdes e discursos que idealizam, legitimam e constroem as identidades do punk. A
andlise do discurso de um jornal requer, portanto, que se esteja atento para a apreensiao

daquilo que perpassa o veiculo em questdo, uma vez que

o jornalismo esté longe de ser o espelho do real. E antes a construgdo social de uma
suposta realidade. Dessa forma, € no trabalho da enunciacdo que os jornalistas
produzem os discursos, que, submetidos a uma série de operacdes e pressdes sociais,
constituem o que o senso comum das reda¢des chama de noticia. Assim, a imprensa
ndo reflete a realidade, mas ajuda a construi-la (PENA, 2007, p. 128).

Nao somente os aspectos da contextualiza¢do se demonstram relevantes, mas também
a admissdo da ideia de que as praticas jornalisticas intermediam a constru¢do de verdades
diante de seu publico-alvo. Essas verdades atendem a um ‘“conjunto de regras historicas que
determinam as condi¢Oes de exercicio da fun¢do enunciativa” (FOUCAULT, 1996, p. 103).
Por essa razdo, é conveniente que se sublinhe a necessidade de se elaborar indagacdes capazes
de auferir os sentidos das fontes, além de delinear, por meio da linguagem nelas expressa, os

contornos de um dado contexto historico, haja vista que ele sempre “é produzido no interior
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de uma formagdo discursiva e sua enunciacdo pertence a esta formacao discursiva” (MOTA,
2017, p. 135). Nessa perspectiva, a historiciza¢do do discurso mididtico — um discurso que
exerce influéncia e é influenciado por outras modalidades de discurso, permeando outras
praticas discursivas — possibilita o desnudamento dos sentidos de praticas sociais e a
desnaturalizacdo de ideias, conhecimentos e imagens que ai se manifestam.

Para os fins desta pesquisa, adotamos a perspectiva de que as representacdes
disseminadas socialmente se originam de uma rede de tecnologias que incluem desde a
educagdo institucionalizada ou formal, até os diversos aparelhos mididticos, dentre os quais o
jornal. Ainda que, na era da internet, o jornal tenha perdido gradativamente espaco para as
midias digitais, ele permanece operando como tecnologia ou pedagogia social em seu papel
que inclui a divulgagdo de representagdes sociais (NAVARRO-SWAIN, 2011), ou seja, ele
permanece construindo conhecimentos que se partilham socialmente, normatizando condutas
e comportamentos. O jornal, como outros dispositivos de subjetivacdo, confere status de
verdade as representacdes que veicula, objetivando “o convencimento, a implantacdo e o
assujeitamento as normas e modelos, sob pena de andtema e/ou exclusdo” (NAVARRO-
SWAIN, 2011).

As tecnologias ou pedagogias sociais implicam no assujeitamento dos individuos e
incidem na producdo de suas identidades. Assim, passam a ser tomadas como essenciais ou
indissocidveis do sujeito, especialmente quando essas tecnologias se embasam em estigmas e
esteredtipos. Entretanto, essa € sempre uma relacdo dialégica marcada pela interatividade
entre o individuo e as instancias produtoras dos discursos: ainda que o discurso mididtico se
apresente como unidirecional, definitivo ou acabado, em que é possivel observar estratégias
de universalidade referencial dos enunciados que veicula (Cf. RODRIGUES, 2012, p. 228),

ele interpela o publico a uma tomada de posi¢do. Como bem diz Mota,

0s sujeitos sociais sdo compelidos a operar em posi¢des de sujeito estabelecidas nos
tipos de discurso e, nesse sentido, sdo passivos. Mas por serem compelidos a estas
posicdes é que se tornam capazes de agir como agentes sociais (FAIRCLOUGH
Apud MOTA, 2017, p. 135).

Uma vez que os discursos produzidos na midia influenciam as préticas sociais e,
assim, participam da estruturacdo da realidade, sd@o operacdes da linguagem que culminam em
processos de subjetivacdo. Dessa forma, no tocante ao objeto da presente pesquisa, estamos
diante de operacOes mididticas que constroem subjetividades relacionadas ao punk. Esses
processos de subjetivacdo reverberam imagens, representacdes € o imagindrio social em torno

do punk. Sao precisamente essas imagens que pretendemos problematizar, atentando para o
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carater normatizador da midia, especialmente do jornal Correio Braziliense, que se manifesta
nos arranjos discursivos que apreendem, direcionam e disciplinam os comportamentos,
subjetividades, anseios e perspectivas de um grupo urbano de intrincados aspectos que emerge

no cendrio urbano: o movimento punk.

1.4 Percurso metodolégico e categorizacao das fontes

Com vistas a constituicdo do corpus documental necessdrio aos fins desta pesquisa,
acessei os arquivos do Correio Braziliense de duas diferentes maneiras, uma vez que, no vasto
universo composto por edi¢des do periddico publicadas no interim que compreende ao recorte
temporal proposto (1990-2014), parte consideravel do material analisado ndo conta com
versdes digitais ou digitalizadas'', estando disponivel exclusivamente no tradicional formato
de jornal impresso. Desse modo, em um primeiro momento busquei por tais fontes no arquivo
fisico mantido pelo D.A. Press Memoria/Centro de Documentacdo (CEDOC) dos Didrios
Associados, conglomerado de midia do qual o CB é membro. Nessa etapa selecionei notas,
noticias e reportagens no referido arquivo fisico, atentando para a identificacdo de enunciados
em que fosse possivel entrever modos de representacao do punk, em um material que abrange
os anos de 1990 a 2001. O restante da pesquisa, referente aos anos de 2002 a 2014, foi
realizado através do site da Hemeroteca Digital Brasileira, no qual se tem acesso ao Acervo
Digital da Biblioteca Nacional (BNDigital), cuja base de dados informatizada pode ser
acessada online. Nela se encontram digitalizadas as edi¢des do Correio Braziliense dos
seguintes periodos: 1960 a 1969; 1970 a 1975; 2002 a 2009 e 2010 a 2014 (FUNDACAO
BIBLIOTECA NACIONAL, 2019). Entre notas jornalisticas, noticias e reportagens
veiculadas no CB, a base de dados da Biblioteca Nacional di acesso a um total de 1749
ocorréncias da palavra punk no universo das edi¢des do periodo de 2002 a 2014 (sendo 1061
entre os anos de 2002 a 2009 e 688 entre 2010 e 2014).

O acesso informatizado aos exemplares do CB editados entre os anos de 2002 a 2014
se realizou com bastante agilidade, diferentemente do acesso as fontes que ndo foram
encontradas disponiveis em formato digital. Ainda que a presente pesquisa se proponha a um

recorte temporal que compreende também a década de 1990, o fator de acessibilidade em

"' Como sugerem Sarmento e Martinuzzo (2019), faz-se mister estabelecer diferenciacdo entre o documento
digital e o digitalizado. O primeiro, esclarecem os autores, € aquele nativo do lécus eletrdnico. Ja o segundo, diz
respeito a representacdo obtida por meio de fotografia, escaneamento ou recurso técnico equivalente, de um
documento fisico em meio eletrénico.
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relacdo as fontes foi determinante para que se fosse prioritariamente focalizado o material
disponivel em meio digital, haja vista a imensamente maior disponibilidade de tempo
demandada por uma pesquisa manual em arquivo fisico. Assim, ao término da constitui¢ao do
inventdrio de fontes, dispusemos de um quantitativo muito mais expressivo de material
correspondente aos anos de 2002 a 2014, se comparado ao interim de 1990 a 2001.

O trabalho de levantamento, registro e categorizacdo das fontes demonstrou que ha
diferentes representagdes do punk permeando as pdginas do CB no recorte temporal
considerado, cada uma delas atendendo a condicdes de produgdo especificas. Dessa forma, a
primeira etapa do roteiro metodolégico adotado consistiu em agrupar o material selecionado
em conjuntos que reuniram os textos jornalisticos de acordo com aproximagdes ou afinidades
de conteudo, segundo os padrdes representacionais do punk que nele foram identificados. Por
esse itinerdrio verificamos a recorréncia de trés grupos de representacdes do punk no CB. A
organizacdo dos documentos em trés grupos organizados pelo critério de afinidade temética
culminou na produ¢do do quadro abaixo que, mesmo simples em seus propdsitos e
possibilidades, constituiu-se como primeiro passo no necessario processo de familiarizacdo de

sentidos e significados produzidos nas narrativas que tematizam o punk no CB.

Quadro 1 — Grupos de representacoes do punk no Correio Braziliense
Representagdes do punk como expressao artistica, musica, moda ou

Grupo 1

comportamento.

Representagdes do punk como movimento politizado, participante de
Grupo 2 . -

protestos e de manifestagées.
Grupo 3 Representagdes que relacionam o punk a criminalidade, a violéncia e

ao vandalismo.
Fonte: Elaborado pelo autor.

N

No primeiro grupo estdo os documentos onde o punk aparece associado a arte,
musica, moda e comportamenton, J4 que tém em comum a maior quantidade de ocorréncias
em cadernos, secdes e suplementos destinados ao publico juvenil. No segundo grupo foram
reunidos os documentos onde o punk emerge como um movimento politizado e ligado a
algum tipo de ativismo em protestos ou manifestacdes, eixo temdtico encontrado com maior
frequéncia nas secoes “Cidades”, “Brasil”, “Politica” e “Opinido”. Ja no terceiro agrupam-se
os documentos que conectam o punk a criminalidade, a violéncia e ao vandalismo, mais
recorrente nas secdes destinadas a assuntos policiais e de violéncia urbana.

Apos empregar tal procedimento de identificagcdo dos padrdes representacionais do

punk reiterados nesse material, categorizando-os, como ji dito, segundo afinidades,

'> Chama-se de “jornalismo de comportamento” aquele voltado a indicagdo de formas de se comportar, modos
ou estilos de vida a audiéncia. Segundo Reginato e Amaral, esse € um tipo de jornalismo que se configura como
um dispositivo pedagdgico na orientagdo do cotidiano do seu ptiblico (2009, p. 1-2).
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semelhangcas ou aproximagdes temdticas, inventariei essas ocorréncias privilegiando as
narrativas em que o punk aparece como temdtica central e enquanto manifestacdo de saberes
recorrentes e transmissiveis, sobretudo nos casos em que esses saberes se deram na forma de
representacdes dotadas de forca de interpelacdo e subjetivacdo junto ao publico leitor do CB.
Por conseguinte, as notas, noticias e reportagens selecionadas foram pensadas enquanto
praticas e instrumentos de “interpelacdes discursivas e lutas pela imposi¢cdo de significacdes”
(HENNIGEN; GUARESCH, 2006, p.69) que se desdobram em diferentes modos de
subjetivacao do punk.

Devemos ainda ressaltar o cardter qualitativo desta pesquisa, tendo em vista que ela se

volta ao desvelamento de questdes que dialogam

com o universo de significados, motivos, aspiragdes, crencas, valores e atitudes, o
que corresponde a um espaco mais profundo das relagdes, dos processos e dos
fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de varidveis
matemdticas (MINAYO Apud DUARTE, et al. 2009, p. 621).

Esse processo resultou na elaboracdo de um quadro de ordenamento cronoldgico no
qual se fez constar data de publicagdo, titulo, localiza¢do no jornal, grupo temdtico e um breve
resumo indicativo do teor dos documentos que ao final foram selecionados para compor o
corpus documental desta pesquisa. Seguindo o critério de incluir exclusivamente notas,
noticias e reportagens perpassadas por representacdes de subjetividades que, de alguma
forma, estivessem relacionadas ao movimento punk, uma vez que nem toda mencao ao punk
no jornal comporta uma representacdo ou discurso, essa etapa do percurso metodoldgico
adotado foi finalizada com a reunido de um quantitativo de 73 documentos, elencados no

quadro a seguir:

Quadro 2 — Categorizacio e ordenamento cronoldgico do corpus documental

ANO DIA TITULO LOCALIZAGAO GRUPO RESUMO
TEMATICO

Perfil do artista plastico, ator e diretor Fernando
Villar publicado na coluna “Personagem da Cidade”
que, dentre outros aspectos, se refere a influéncia
do punk no trabalho do artista.

Reportagem sobre o evento punk “HC Festival’,
1992  19/01 Fogo no circo Dois Grupo 2 realizado no espacgo cultural Gran Circo Lar em 19
de janeiro de 1992.

Estilo de vida, perspectivas politico-filoséficas e a

A estética punk do

1991 31/12 Planalto

Cidades Grupo 1

1995  14/01 Rebif::acom X-Tudo Grupo 2 participacdo de punks em agdes, protestos ou
manifestagdes de rua.
Resposta de um outro grupo de punks as
1995  04/02 Falsos punks X-Tudo Grupo 2 colocagbes feitas pelo au“tor e por entrevistados na
reportagem intitulada “Rebeldes com causa’,
publicada em 14/01//1995.
Noticia sobre a alavancada midiatica do punk na
1995 04/02 Revorléasacgr—de— X-Tudo Grupo 1 esfera midiatica, o chamado punk revival dos anos
: 1990.

2001 06/02 Velhas novidades  Coisas da Vida Grupo1  Sobre a revisitaco da estética punk na moda no
inicio dos anos 2000.

2001 28/06 Dia punk na Capa/Tema do Grupo 2 Reportagem acusa grupo de punks de, infiltrados na




43

2002

2002

2002

2002

2002

2003

2003

2004

2004

2004

2004

2004

2004

2004

2005

2005

2005

2005

2005

2005

2005

2005

2005

2005

03/02

02/05

28/07

14/09

03/11

27/03

18/05

14/03
01/05

08/09

13/10

14/10

18/10

29/10

14/02

14/02

24/02

06/03

18/03

20/03

21/04

20/05

26/06

12/07

Esplanada

Cabecas coloridas

Festa e protesto

Quase sem querer

Novos tempos

Onde as tribos se
encontram

Reliquias do poeta
urbano

Das vitrines as
galerias

Homenagem ao
idolo

Quase sem querer
Protesto retine 90
mil pessoas em
Aparecida
Rebeldia
envelhecida

Arte em quatro
rodas

Punk rock ndo
morreu

Resisténcia punk

Arte punk
Um realismo
alternativo

Rebeldia com
causa

Brilho eterno

Nem ai para o
Lenny
Maluco beleza —
Entrevista // Jodao
Gordo

Sons do planalto
central

Apuracgéo de
fraude no Estado

Contra o “Revival”

Rebelde trintao

dia

Coisas da Vida

Trabalho

Cidades

Coisas da Vida

Cidades

Cultura

Revista D

Caderno C
Pensar

Brasil

Caderno C

Veiculos

Gabarito

Caderno C

Gabarito

Caderno C

Caderno C

Caderno C

Caderno C

Caderno C

Especial 45
Brasilias

Politica

Caderno C

Caderno C

Grupo 1

Grupo 2

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1
Grupo 1

Grupo 2
Grupo 1
Grupo 1
Grupo 1
Grupo 1
Grupo 1
Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 2

Grupo 1

Grupo 1

Marcha Contra o Apagéo e a Corrupgéo, serem 0s
responsaveis pelo que o jornal classificou como
uma imensa baderna na Esplanada dos Ministérios.
A marcha, organizada pela Central Unica dos
Trabalhadores e opositores ao governo de
Fernando Henrique Cardoso, terminou com um
saldo de 6 pessoas presas e outras 23 feridas.

Uma rapida abordagem sobre o “estilo punk”.
Mengdo a uma manifestagdo de 1° de maio com
confrontos entre a extrema-direita e militantes
antinazistas na Alemanha ¢é ilustrada com foto de
punk diante de um carro destruido.

Reportagem sobre a vida cultural de Brasilia
menciona o inicio e a influéncia do movimento punk
na cidade.

Sobre a introdugdo de elementos do punk no
trabalho do designer de moda britanico Paul Smith,
anunciando uma suposta volta da “moda punk”.
Mapeamento dos locais onde as “tribos urbanas”,
dentre as quais os punks, se encontram no Distrito
Federal.

Noticia a respeito do langamento de um CD com
quatro cangdes inéditas e de homenagem feita a
Renato Russo, vocalista da Legidao Urbana e da
banda punk rock Aborto Elétrico, em Taguatinga.
Sobre a inauguragdo do Fashion and Textile
Museum em Londres, espaco criado pela designer
de moda britdnica Zandra Rhodes, uma das
pioneiras a, nos anos 1970, transportar os codigos
do punk rueiro as vitrines e desfiles de moda.
Reportagem sobre exposicéo realizada no CCBB
sobre a vida pessoal e carreira musical de Renato
Russo.

Exposicdo no CCBB em memdria de Renato Russo.

Mencgédo a participacdo de punks na manifestagao
“Grito dos Excluidos” em Recife.

Lancamento do album “American Idiot” do grupo
poppy punk Green Day.

Professora usa Fusca para ensinar. Carro pichado
representa movimento punk e faz sucesso por onde
passa.

Noticia sobre a reedigdo de “Mate-me por favor”,
livro que retrata dos primérdios do punk.

Sobre o evento “Punk rock show” que contaria com
diversas bandas punk/hardcore, dentre elas a
californiana Ignite. O evento acabou cancelado.
Noticia sobre a reedicéo do disco London Calling da
banda punk britanica The Clash.

Acerca de uma exposicdo de esculturas hiper-
realistas criadas pelo artista plastico Fernando
Carpaneda, ligado a cultura punk.

Reedicao especial comemora aniversario do album
London Calling da banda punk britanica The Clash.
Renato Russo é homenageado por outros artistas
da década de 1980 no concerto “Renato Vive”,
evento realizado em data préxima a que o artista
completaria 45 anos. Referéncias as bandas punks
XXX e Aborto Elétrico.

Noticia a respeito de show com as bandas punks
paulistanas Calibre 12 e Lobotomia.

Entrevista com Jodo Gordo, vocalista da banda
punk Ratos de Poréo.

Reportagem sobre a musica produzida no Distrito
Federal. Rapida mencéo ao legado do punk na vida
cultural da cidade.

Grupo de punks que participou de protestos contra
deputados que exigiam propina do governador de
Rondénia é associado pelo Correio Braziliense a
rituais de magia negra.

Acerca do carater estético e artistico do punk de
Brasilia.

Mostra no CCBB celebra os 30 anos do movimento
punk, com filmes que retratam a cena brasileira e
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2005

2005

2005

2005

2005

2005

2005

2006

2007

2007

2007

2007

2008

2008

2008

2008

2009

2009

2009

2009

2009

2009

2010

2011

2011

2011

2011

2011

23/07

11/06

21/06
10/07
13/08

17/10

31/10

16/07

16/04

24/06

15/10

23/12
18/01
03/06
20/07

30/08

21/03

04/04

04/04

10/07

10/07

06/11

03/08

01/03

25/04

05/09

15/10

16/10

O punk vive
Punk é vida

Dilemas da China

Elegante e sem
exageros
Finalmente o disco
proprio

Elvis ndo morreu

Em nome do faga
vocé mesmo

Na rebeldia do
rock

Rapaz
assassinado por
punks na capital
Rapaz morre em

ataque punk

Punks matam por
pizza

Punks ferem jovem
de 26 anos
A dama punk e os
internatos suigos
Presos por
intolerancia
Punk rock da
Ceiléndia
Retrato de uma
geracéo

Pinéquio faz 70
anos

30 anos de Colera,
28 anos de Ratos
de Porao
Documentario
nasceu de clipe
censurado

Artista do
submundo

Mantendo a chama
acesa

Punk ainda vivo

Entre dois
submundos

Muito préxima do
publico

Memodria elétrica

Briga de skinheads

em Séao Paulo com

200 pessoas deixa
um morto

Punk rock no
parque

A Brasilia de

Pensar

Gabarito

Informatica
Beleza
Caderno C

Gabarito

Caderno C

Revista do
Correio

Brasil

Brasil

Brasil

Brasil

Brasil

Brasil
Caderno C

Caderno C

Caderno Super!

Caderno C

Caderno C

Diversao & Arte

Diversao & Arte

Diversao & Arte

Diversao & Arte

Diversao & Arte

Diversao & Arte

Brasil

Diversao & Arte

Cidades

Grupo 1
Grupo 1

Grupo 3
Grupo 1
Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 3
Grupo 3
Grupo 3

Grupo 3
Grupo 1
Grupo 3
Grupo 1

Grupo 1

Grupo 3

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 1

Grupo 3

Grupo 1

Grupo 1

internacional.

Chamada para show que aconteceu dentro da
mostra de 30 anos do punk organizada pelo CCBB.
Mostra gratuita de filmes punks no CCBB de
Brasilia em comemoragdo aos 30 ano do
movimento punk.

Na China, jovem é condenado a prisdo perpétua por
publicar artigos e letras de musica punk na internet.
Conceitos de maquiagem femininas inspiradas no
punk.

Langamento de “1983”, disco da banda punk rock
Detrito Federal.

Ocasidao da turné brasileira de Elvis Costello,
musico inglés influenciado pelo punk rock.

Capital Inicial langa o CD “MTV Especial — Capital
Inicial — Aborto Elétrico”, tocando versdes da banda
a qual se atribui a origem do punk em Brasilia.
Dicas de estilo baseadas nos modos de se vestir de
musicos ligados as cenas punk rock e hardcore do
Distrito Federal.

Nota sobre rapaz (skinhead) que foi reconhecido
por grupo de punks na rua Augusta em Sao Paulo e
assassinado a facadas.

Gargom perseguido e morto por grupo de punks na
regido dos Jardins em Sao Paulo

Trés punks presos acusados de matar o funcionario
de uma pizzaria apds este se recusar a fornecer
pizzas de graca.

Em Curitiba, grupo de 16 punks é preso acusado de
esfaquear Karina Letnar, de 26 anos.

Abordando a visita da designer punk Vivienne
Westwood ao Brasil em janeiro de 2008.

Membros da gangue Devastacado Punk s&do presos
por praticar crimes de intolerancia em Sao Paulo.
Reportagem sobre a Os Maltrapilhos, banda punk
de Ceilandia/DF.

Perspectivas de Jay Bentley,
Religion, acerca do punk.
Termo punk aparece associado a violéncia quando
a autora afirma que a versédo original de Pinoquio
era mais “punk e violenta”.

Reportagem sobre o aniversario de duas bandas
pioneiras do punk no Brasil, Célera e Ratos de
Poréo.

baixista do Bad

Sobre o langamento do documentario “Guidable — A
verdadeira historia do Ratos de Porao”.

As referéncias punks no trabalho do artista plastico
Fernando Carpaneda, brasiliense radicado em Nova
lorque.

Ex-baixista dos Ramones se apresenta em Brasilia
e concede entrevista ao Correio Braziliense na qual
fala do punk rock e de seus antigos companheiros
de banda.

Reportagem sobre a cultura punk suscitada pela
ocasiao da turné brasileira da banda punk britanica
The Exploited em 2009.

Acerca do langamento do livro “o anjo de butes” de
Fernando Carpaneda, artista plastico punk de
Brasilia radicado em Nova lorque.

Ocasidao do show da cantora Cindy Lauper em
Brasilia. A autora identifica Cindy Lauper com o
punk.

Divulgagéo pré-langamento do filme “Somos téo
jovens” que retrata a ascensdo do rock brasiliense
na década de 1980. Referéncias a influéncia do
punk nesse cenario.

Confronto entre punks e skinheads termina com o
assassinato do punk Johni Raoni Galanciak.

Acerca da apresentagéo da banda punk rock norte-
americana Bad Religion no Parque da Cidade em
Brasilia no dia 15 de outubro de 2011.

Reportagem sobre pontos de Brasilia frequentados
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Renato Russo por Renato Russo e outros integrantes da primeira
geragao do punk rock da cidade.
Entre o suspense € Diversao & Arte Vocabulo “punk” € associado & violéncia por
2012 30/01 a crueldade Grupo 3 entrevistada.
. ~ Noticia sobre o langamento do disco “...Ya know?”,
2012 21/05 Punk vivo! Diversao & Arte Grupo 1 segundo album postumo de Joey Ramone, vocalista

da banda punk The Ramones.
Camiseta com montagem em que a rainha Elizabeth
Il é representada de topless é langada em Londres.
A peca é comparada, por causar choque, a imagem
criada pelo designer Jamie Reid para o compacto
de “God Save The Queen” da banda punk Sex
Pistols.
Entrevista com André Mueller, baixista da Plebe
2012 27/05 Muito prazer Diversao & Arte Grupo 1 Rude. O entrevistado fala de suas perspectivas
acerca do punk.
Manifestagdo da Parada Gay de S&o Paulo com a
Brasil Grupo 2 presenca de punks e skinheads que se posicionam
contra a homofobia.

2012 23/05 A rainha de topless  Diversao & Arte Grupo 1

Marcha contra

2012 11/06 homofobia

2012 01/07 Punk para todos Rewsta_ do Grupo 1 Ass!mllagao de elementos do punk na moda
Correio feminina.
2013 22/04 PM e_esfaqueado Cidades Grupo 3 Policial Militar ag_redldo a faca no rosto e_no_pelto ao
em briga de punks tentar separar briga entre grupos punks rivais.
Quando Brasilia . L .
2013 05/03 era a capital do Caderno Grupo 1 Recorte musical da historia da capital federal com

Diversao & Arte foco na efervescéncia do rock no anos 1980.

rock
A selvageria de
2013 28/04 punks e skinheads Capal Cidades Grupo 3
esta de volta

Confronto envolvendo punks no aniversario de
Brasilia com saldo de trés pessoas feridas.

Associacao de punks e skinheads a conflitos de rua
marcados por meio de redes sociais.

Sobre a geragdo de brasilienses que viveram o
periodo de maior evidéncia do punk rock em

2013 02/05 Violéncia juvenil Coluna Opiniao Grupo 3

Os anénimos da

2013 09/06 “tchurma” Cidades Grupo 1 Brasilia nos anos 1980, mas que ndo seguiram na
carreira musical.
Anonvmous e Punks associados a atos de vandalismo, a
2013 19/06 ny Politica Grupo 3 criminalidade e a delinquéncia em manifestacdes de
violentos ; i
rua no Rio de Janeiro.
Focaliza aspectos da influéncia da musica e da
2014  22/07 Um jeito Ramones Diverséo & Arte Grupo 1 estética da banda nova-iorquina The Ramones em

de ser outros artistas, na moda e no comportamento
juvenil.
Opinides de CJ e Marky Ramone, ex-integrantes da

2014 30/08 As almas do punk Diversao & Arte Grupo 1 banda punk The Ramones, sobre o que & ser punk.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de notas, noticias e reportagens publicadas no jornal Correio Braziliense.

O quadro cronolégico no qual o corpus documental foi organizado propiciou uma
visualizagdo mais precisa das incidéncias quantitativas de cada um dos trés grupos de
representacdes identificados, oferecendo um panorama dos sentidos predominantes no
discurso do Correio Braziliense. Assim, verificou-se que do total de 73 documentos
selecionados, 52 (71,2%) correspondem a representagdes enquadradas no Grupo 1; 08
(10,9%) a representacdes do Grupo 2; e 13 (17,8%) a representacdes do Grupo 3.

Primeiramente, esses resultados evidenciaram que, no ambito do recorte temporal
proposto, a grande maioria das ocorréncias de mengdes ao punk se concentrou em segoes,
cadernos e suplementos destinados a temdticas culturais, de entretenimento, arte, moda e
comportamento como “Caderno Dois”, “Caderno C”, “X-Tudo”, “Gabarito”, “Coisas da
Vida”, “Revista D” e “Diversao & Arte” que, em geral, trouxeram abordagens voltadas a

divulgacdo de langamentos fonogréficos, shows e outras manifestacdes culturais relacionadas
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ao punk. A maior concentra¢do de ocorréncias do vocdbulo “punk” nessas se¢des e cadernos
pode ser tomada como um indicio dos valores-noticia'® que concorrem nas representagdes do
punk no discurso do Correio Braziliense, sobretudo no contexto das substanciais
transformacdes editoriais, graficas e institucionais pelas quais passou ao longo dos anos 1990
e inicio da primeira década dos anos 2000, aspecto o qual serd abordado concomitantemente a
discussdo das categorias de representacdes da subjetividade punk identificadas nos
documentos analisados.

A etapa de elaboracdo do quadro cronolégico do corpus documental seguiu-se a
confeccdo de fichas contendo transcri¢cdes de enunciados, tanto textuais quanto imagéticos,
encontrados nos documentos em que se observaram manifestacdes de poderes simbolicos
acionados pelo CB em suas formas de conferir visibilidade e de interpelar o seu publico leitor
a partir de certos arquétipos representacionais do punk. Desse modo, pude me aprofundar nos
sentidos a partir dos quais sdo colocadas em funcionamento certas préticas discursivas que
assinalam as subjetividades e as relagdes de poder nos discursos acerca do punk no CB.

Atentei ainda para o prisma tedrico fornecido por formulacOes partilhadas por
Foucault (2000), Agamben (2005) e Deleuze (1996), pensando o CB enquanto participe de
um dispositivo de saber-poder que, no processo de regulacdo de enunciabilidades e
visibilidades a respeito do punk, produz arquétipos/protétipos os quais irdo de algum modo
contribuir para amoldar e disciplinar multiplas variantes da subjetividade punk. A delimitacdo
desses arquétipos se mostrou fulcral dentro dos propdsitos dessa pesquisa, uma vez que eles
se manifestam em regularidades enunciativas que ndo se limitam especificamente a um texto
jornalistico, mas se reiteram como padrao discursivo do CB dentro do recorte temporal
delimitado nesta pesquisa. O “punk de boutique”, fashion ou chic, o anarquista das
manifestacdes black bloc™ e o punk violento, arruaceiro e de tendéncias criminais sao 0S

modelos basicos de subjetividade punk que se entreveem no discurso do referido periddico.

" Para Traquina (2013), valores-noticia constituem o conjunto de parimetros que estabelecem se um assunto ou
acontecimento € ou ndo noticidvel, ou seja, referem-se aos critérios de noticiabilidade construidos e partilhados
entre os que integram a comunidade jornalistica, segundo interesses, posicionamentos e perspectivas dessa classe
ou “tribo”, termo que o autor prefere utilizar.

' Black bloc é o nome dado a certas taticas de acdo empregadas por grupos anarquistas em manifestacdes em
que haja situagdes de confronto direto com as forcas policiais e outros dispositivos de repressdo do Estado.
“Black Bloc ¢ um tipo de agdo coletiva, uma tatica. Aqueles e aquelas que desejam formar um Black Bloc
apresentam-se durante uma manifestacio com roupas e mdscaras negras — reconhecendo-se facilmente, podem,
entdo, constituir um contingente. A primeira fun¢do de um Black Bloc é expressar uma presenca anarquista e
uma critica radical no interior de uma manifesta¢do. Assim, oferece a militantes a possibilidade de realizar acdes
diretas, pois a massa na qual eles se fundem lhes garante uma solidariedade politica e protege seu anonimato,
tornando mais dificil para os policiais visar e prender um individuo em particular” (DUPUIS-DERI, 2014, p. 68-
69).
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Para identificacdo e andlise das regularidades discursivas indicativas de tais arquétipos
da subjetividade punk no CB, optei pela elaborag¢do de fichas nas quais foram destacados os
enunciados mais relevantes em cada um dos documentos. Destarte, a constante consulta as
fichas facilitou a identificagdo dos sentidos dessas representagdes em nivel textual para, em
seguida, serem confrontadas com questdes que pudessem assinalar as suas funcionalidades
histéricas, bem como dados referentes as suas condi¢des de producdo e as questdes que
forneceram o devido enquadramento tedrico das representacdes divulgadas no CB e de suas
implicagdes na cultura e vida social. No entanto, essa aparente fragmenta¢do ndo pretendeu
criar deslocamentos desses enunciados em relagdo a seus textos e contextos originais, uma
vez que estamos falando de uma andlise historicizadora que leva em conta as condicdes de
producdo desse discurso (MOTA, 2017).

Na presente andlise, as correspondéncias, regularidades e recorréncias de
representacdes do punk foram aferidas tanto a partir da leitura direta de cada uma das notas,
noticias e reportagem que compdem o corpus documental desta pesquisa, quanto pelo manejo
e exame das fichas previamente elaboradas. As fichas, informadas com transcri¢Oes literais
dos enunciados e acrescidas da identificacdo e datacdo de publicacdo dos documentos, foram

confeccionadas de acordo com os modelos a seguir:

Quadro 3 — Exemplo de ficha (Modelo 1)

Titulo A selvageria de punks e skinheads esta de volta
Data 28 de abril de 2013
Secgao do jornal Capa/Caderno Cidades

“Grupos  rivais, identificados como  streetpunks,
anarcopunks e skinheads, se enfrentam no Distrito Federal
em confrontos que, muitas vezes, terminam em agressoes
e facadas. A motivacgao é a cultura da agresséao”.

“Nas mochilas carregam facas, machadinhas, correntes e
até soco inglés. Dividem-se entre streetpunks,
anarcopunks e skinheads. Independentemente da
nomenclatura, sdo todos conhecidos mundialmente pelo
comportamento agressivo de conteddo ideoldgico, em
alguns casos ligados a intolerancia racial, religiosa e
sexual”.

Enunciados

“As apresentacdes de bandas punks sdo os principais

pontos de encontro desses grupos. Normalmente, os

shows terminam em pancadaria, tiros e facadas”.
Representacdes Grupo3

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de texto jornalistico publicado no Correio Braziliense.
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Quadro 4 — Exemplo de ficha (Modelo 2)

Enunciado
Data 02 de margo de 2002
Secgao do jornal Caderno Trabalho
Fotografia Michael Dalder/Reuters
Grupo de~ GRUPO 3
representacoes

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de texto jornalistico publicado no Correio Braziliense.

Por ultimo, os dados empiricos obtidos ao longo do percurso metodolégico atinente a
essa pesquisa foram submetidos a um prisma interpretativo norteado pelas teorias
apresentadas na Introducdo e no presente capitulo da dissertacdo. O foco foi mantido na
apreensdo dos efeitos de sentido acionados pelas representacdes da subjetividade punk no

discurso do CB.

1.5 Linha editorial e posicionamentos politico-sociais do Correio Braziliense

A compreensdo das estratégias discursivas articuladas pelo CB na producdo de
sentidos para o punk passa, necessariamente, pela identificagdo dos alinhamentos politico-
sociais do referido jornal dentro do recorte temporal proposto para esta pesquisa, ou seja,
propomo-nos a andlise dessas representacdes em sua singularidade histérica (GADAMER
Apud MOTA, 2017, p. 123). Ndo menos relevantes nesses processos sdo as caracteristicas
grafico-editoriais do periddico, ja que elas, enquanto unidade informativa (AZEVEDO, 2007,
p- 53), igualmente expdem os repertorios interpretativos que definem as formas pela quais o
CB descreve variantes da subjetividade punk que podem estar associadas a moda, a arte, a
manifestacdes politicas, a violéncia e ao crime. Nesse sentido, a primeira questdo que se
revela sdo as substanciais transformacgdes editoriais, graficas e institucionais pelas quais o
Correio Braziliense passou ao logo dos anos 1990 e inicio da primeira década dos anos 2000,

haja vista que tais mudancas refletiram em diferentes modos de representacdo e regulacao de

diferentes tipos de subjetividades relacionadas ao punk.
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O inicio dessas reformas se deu com a saida do jornalista Adolfo Pinheiro da direcao
do jornal, que passou a ser ocupada por Ricardo Noblat, apontado por Azevedo (2007) como
mentor da modernizacdo e redirecionamento grifico e editorial do Correio Braziliense. As
referidas transformagdes institucionais, graficas e editoriais identificadas no trato com as
fontes selecionadas nos arquivos do CB foram também observadas por Azevedo. Segundo a
autora, o CB passou por trés distintas etapas de reformulacdo sob a gestdo de Noblat:
redirecionamento editorial em 1994, demarcado pelo inicio de uma ruptura com o discurso
estritamente governista, embora sem confrontos explicitos e diretos; implantacdo de um novo
projeto gréifico pautado pelo uso massivo de recursos imagéticos em 1996; modernizacido do
projeto grafico do jornal em 2000, em um cendrio de confronto politico-ideoldgico travado
entre o CB e o governador Joaquim Roriz, no seu entdo segundo mandato (1999-2003).

Essas transformacdes podem ser compreendidas como fatores que incidiram em uma
variedade de modos de subjetivacdo do punk, sobretudo se levarmos em consideracdo a
preocupacdo da dire¢cdo do CB em recrudescer o apelo de consumo da gazeta junto a parcela
de leitores de faixas etarias mais jovens nos anos 1990 (MORELLI, 2002, p. 110-114),
orientagdo que acarretou um interesse maior do jornal em relacio a variados grupos,
movimentos e subculturas juvenis, dentre os quais o punk.

Todavia, é necessdrio sublinhar que se esporadicamente o CB assumiu posturas de
confrontacdo em relac@o as narrativas e posturas tidas como oficiais ou governistas, a historia
do periddico esteve por muito tempo pautada pelo alinhamento politico-ideolégico em relagdo
as estruturas formais de poder existentes no Distrito Federal (MORELLI, 2002, p. 9). Logo,
tradicionalmente o CB se posicionou no lado inverso daquele ocupado por vozes dissonantes
ou transgressoras, como € o caso do movimento punk.

Um olhar sobre a génese do Correio Braziliense"”, idealizado por Assis Chateaubriand
para ser o primeiro jornal da nascente capital federal no inicio da década de 1960 é,
aparentemente, um caminho que nos traz indicios bastante reveladores a respeito das politicas
institucionais e das linhas editoriais sob as quais o periddico em questdo criou e recriou
diferentes estratégias discursivas e representacionais em torno do punk e dos sujeitos que dele
fazem parte. Segundo Morelli (2002), Chateaubriand, proprietario dos Diarios Associados, em

conversa sobre a nova capital federal com o entdo presidente Juscelino Kubitschek, prometera

' Assis Chateaubriand fez op¢do por dar o nome de Correio Braziliense ao primeiro jornal publicado em Brasilia
como forma de fazer referéncia direta ao homodnimo criado por Hipdlito José da Costa em 1808. Editado em
Londres em decorréncia da proibicdo a confec¢do e circulagdo de impressos no Brasil imposta pela coroa
portuguesa, o Correio Braziliense de Hipdlito pode ser considerado o marco inicial da imprensa brasileira e,
ainda, o “inicio de um processo que levaria ao surgimento do jornalismo politico nacional” (SEABRA et al.,
2006, p. 114).
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que o Correio Braziliense entraria em circulagido no dia da inauguracdo da cidade e assim o
fez, ja que a primeira edicao foi lancada em 21 de abril de 1960, na mesma data da fundagao
de Brasilia.

A sugestdo de uma suposta proximidade entre Chateaubriand e Kubitschek, embora
narrada por Morelli em um tom que se aproxima do anedético, é, pelo menos, indicativa das
origens do alinhamento estritamente governista e do jornalismo do tipo “chapa branca”'®
caracteristico de grande parte da trajetéria editorial do CB, um direcionamento somente
alterado, parcialmente, em decorréncia de imperativos politicos e de mercado entre a década

de 1990 e a primeira década do século XXI.

Segundo Amorim,

o Correio é “conservador e governista por tradi¢do”, [...], "os Didrios Associados
tradicionalmente apoiam os governos e a md situa¢do financeira fortalecia esta
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orientacdo”. E, citando um jornalista de quem ndo registra o nome, afirma: “o
Correio sempre foi um jornal governista e no governo de Plinio Cantanhede chegou
a ser conhecido como o “jornal do governador”, situacdo parecida com a de hoje em
relacdo ao governador Joaquim Roriz”. Vale a pena ressaltar que o governo de
Plinio Cantanhede compreendeu o periodo de 1964/67 e quando ele cita Joaquim
Roriz, se refere ao primeiro mandato deste que compreendeu 1990/94 (Apud
MORELLLI, 2002, p. 59).

Desse modo, € necessério frisar as alteragdes ocorridas nos direcionamentos politicos
do jornal nesse percurso, considerando as rupturas e permanéncias discursivas no que diz
respeito as temdticas que inscrevem o punk no CB ao longo do periodo analisado. Tais
rupturas e permanéncias nos padroes representacionais do punk, identificados no CB entre os
anos de 1990 e 2014, se apoiam, como bem nos ensina Foucault (2018), em regimes de
verdade que se transformam ao logo do tempo. Em uma perspectiva foucaultiana, busquei
empreender uma historiciza¢do dos discursos produzidos pelo CB em relacdo ao punk. Uma
vez admitida a premissa de que os sentidos dados a coisas e sujeitos estdo indissociavelmente
atrelados ao disciplinamento originado do discurso no qual se inserem (Cf. HALL, 2016, p.
85), me voltei a tarefa de tentar desvelar as redes discursivas nas quais os textos jornalisticos
analisados foram elaborados.

Quando se sugere que o CB elabora maneiras temporalmente especificas de articular
representacoes do punk, referimo-nos as estratégias que o jornal aciona ao dar visibilidade aos

aspectos, tracos ou caracteristicas do punk segundo os seus interesses enquanto empresa de

' Trata-se, segundo o jargdo do universo jornalistico, dos veiculos de midia que embasam, legitimam ou apoiam
0s posicionamentos, interesses e perspectivas de um dado governo ou regime. Como bem diz Bittar, “jornalista
chapa-branca é o assessor de imprensa que, disfarcado de jornalista independente, pago para isso, ou por
conveniéncia, se utiliza de um meio de comunicagdo para veicular informacdes de interesse oficial, orientado
pelo governante. O termo tem inspiragdo no automoével do servigo publico cuja placa de licenciamento € de cor
branca” (2012, p. 7).
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midia e enquanto representante de interesses de certa parcela da sociedade, ou seja, estamos
focalizando as regras ou parametros em torno dos quais se organizam certas enunciagdes.
Precisamente, estamos nos referindo as relagdes de saber-poder que se fazem observaveis
quando encaramos o CB como um dispositivo de subjetivacdo que pode incidir sobre os
modos de ser punk.

A longa permanéncia de perspectivas oficialistas no direcionamento editorial do CB,
expressas na aplicacdo de mecanismos de controle como a autocensura, o didlogo e a
cooperacdo com os 6rgdos e os agentes da ditadura civil-militar instaurada no Brasil entre
1964 e 1985 (LIMA, 1993), refletiu-se em épocas posteriores, nas quais o CB continuou a
reproduzir seus tradicionais posicionamentos. Assim, as Oticas conservadoras, tipicas dos
grandes aparelhos midiaticos brasileiros do periodo do regime ditatorial, continuaram a operar
nas politicas institucionais e na linha editorial do CB em maior ou menor grau, contribuindo
para a formatacdo dos sentidos dados ao punk rock, a influéncia deste em processos de
subjetivacdo e, também, na constituicdo da identidade cultural do Distrito Federal. Até 1994,
ano da primeira grande reforma, o CB se manteve estritamente alinhado com os discursos
governistas.

As ocorréncias de mencdes ao punk no CB nesse periodo foram feitas quase
exclusivamente no Caderno Dois, dedicado a assuntos artistico-culturais, mas também
abrangendo atualidades, eventos sociais e assuntos ligados ao comportamento dos habitantes
da cidade. No entanto, a grande maioria das ocorréncias identificadas foi de meras mencoes
ao vocédbulo “punk” nos boxes destinados a agenda cultural, quase sempre empregado para
definir o estilo musical praticado por alguma banda. De fato, foram poucos os textos
jornalisticos nos quais foi possivel identificar operacdes de producdo de sentido ou de
interpelacao a subjetividade punk nesse periodo. Desse modo, optei por concentrar a selecdao
exclusivamente em notas, noticias e reportagens nas quais pude observar descricdoes de
sujeitos punks, suas préticas e caracteristicas. Um caso exemplar de texto jornalistico desse
periodo € a reportagem intitulada “Fogo no Circo”, referente ao evento HC Fest, historico
festival hardcore punk realizado em 19 de janeiro de 1992 na tenda cultural do Gran Circo
Lar, localizada na area central do Plano Piloto de Brasilia.

Entre 1994 e 1996, ano de implantagdao das primeiras medidas reformistas de Noblat
no CB que coincide com uma nova ascensdo mundial de grupos de misica punk, nomeada

2712 z z . 17 . .
pela midia através do rétulo de punk revival ', pude observar os primeiros tragos da

"7 Uma forma abrandada e comercial do punk que nos anos 1990 foi promovido por grandes gravadoras. As
bandas Green Day, Rancid e Bad Religion estdo entre as mais destacadas do periodo. Esses grupos, apesar de ter
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implementagdo do projeto de ampliacdo dos perfis etarios do publico leitor do CB. A forma
de apresentacdo das noticias no jornal foi reestruturada, sendo introduzidas novas secoes,
colunas e cadernos que eram publicados diariamente ou semanalmente. Esse conjunto de
modifica¢des na estrutura do produto oferecido pelo CB traduz as exigéncias impostas pelo
mercado do Distrito Federal, tornado mais competitivo inclusive nos campos da publicidade e
da propaganda, consequéncia do acirramento de disputas com outros veiculos de midia
impressa, televisiva e radiofonica.

De acordo com Morelli, as alteragdes nos projetos grafico e editorial do CB se deram
no sentido de se desvencilhar dos tradicionais modelos que privilegiavam a cobertura de
assuntos politicos e econdmicos, abandonando parcialmente a conducdo da produgio
jornalistica a partir de editorias fixas e enfoques panoramicos (2002, p. 102-103). A partir dai,
o CB deu lugar a enfoques que deslocavam as tradicionais abordagens voltadas
prioritariamente a assuntos como politica e economia para uma maior variacdo tematica,
incluindo pautas como artes pldsticas, teatro, literatura, musica, entretenimento, educacdo,
assuntos médicos, domésticos, animais de estimagao, moda, decoragdo, entre outros.

O empenho em estender o apelo junto a publicos mais jovens ficou expresso na
alteracdo da linguagem utilizada em determinadas colunas, na introdu¢do de conteidos que
intentavam chamar aten¢do desse seguimento e, ainda, na ampliacdo dos espagos destinados a
imagem/fotografia. A criacdo dos cadernos “X-Tudo”, voltado para o publico adolescente, e
“Correio da Galera”, de abordagem infanto-juvenil, demarcaram mais especificamente o
redirecionamento editorial do CB em relagdo a um publico outrora negligenciado e que,
aquela altura, passara a ser encarado como segmento potencialmente consumidor de noticias
(MORELLI, 2002).

Como pontuado anteriormente, a primeira etapa de renovagdo grafica e editorial do
CB entre os anos de 1994 e 1996 coincide com um periodo no qual o punk, por meio do
sucesso comercial de algumas bandas musicais, adquirira mais uma vez grande notoriedade na
midia'®. Desse modo, passaram a ser mais comuns as mencdes diretas e indiretas e a producio

de sentidos relacionados ao punk enquanto movimento, bem como referéncias a vdrias

raizes underground, “puseram os riffs velozes e poderosos da musica punk a disposi¢do das massas por meio de
execucdes em radio e concertos em grandes arenas” (O’HARA, 2005, p. 157). A expressao punk revival denota a
ideia de que o movimento punk tenha em algum momento acabado para renascer posteriormente ou arrefecido
em relag@o as suas propostas originais, fato que faz com que muitas pessoas da comunidade punk a rejeitem por
considerd-la reflexo de uma despropositada nostalgia ou da simples cooptagdo da cultura punk pelo
establishment.

'8 Adiante, quando formos pormenorizar a histéria dos modos representacionais do punk acionados pelo CB no
periodo analisado, faremos uma apreciagdo mais detalhada da influéncia desses grupos, de sua presenca em
espacos midiaticos e dos imagindrios sociais € modos de subjetivacdo que reforcaram.
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tipologias de sujeitos associados ao punk. E possivel citar, como exemplos dos efeitos da
evidéncia mididtica do punk nos anos 1990, a noticia intitulada “Revolta Cor-de-Rosa?”,
datada de 4 de fevereiro de 1995, e a reportagem “Punks: Rebeldes Com Causa”, publicada
em 14 de janeiro do mesmo ano. Na primeira encontramos breves considera¢des sobre o
sucesso e a emergéncia do que estd definido no texto como “terceira onda punk
internacional”. Ja a segunda se propde a uma definicdo bastante panoramica acerca dos
referenciais culturais dos punks, bem como de suas diretrizes politico-filoséficas, elencando
nesse percurso representagdes de elementos que sdo considerados componentes da
subjetividade punk. Ambos os textos serdo analisados mais adiante.

Até a reforma de 2000, descrita por Noblat como a ruptura mais radical em relacio aos
tradicionais modelos do jornalismo impresso (2003, p. 147), ndo foram feitas outras
alteracdes substanciais no que tange as diretrizes graficas do CB e o seu projeto editorial era
aparentemente indefinido. Ao longo desse intervalo, localizei as temadticas relacionadas ao
punk, sobretudo, nos cadernos “Cidades”, “Correio Dois” e em suplementos dirigidos ao
publico juvenil como o X-Tudo, mas também foi possivel identificar cada vez mais
recorrentemente textos jornalisticos abordando o punk em outras se¢des do jornal.

A reforma de 2000 representa a consolidacdo de um projeto que vinha sendo gestado
desde 1994, quando Noblat assumiu a direcao do CB. Considero que o aspecto mais relevante
a ser observado, no que diz respeito a essa etapa das modificagdes editoriais e graficas no CB,
se refere a introducdo de linguagens articuladas a partir de imbricacdes entre escrita € imagem
que passaram a ser empregadas na editoragdo do layout do CB. Nesse sentido, Azevedo nos

esclarece que

a partir desta reforma, o projeto grafico passou a servir, efetivamente, ao projeto
editorial. Desta vez, de forma mais madura, o jornal radicaliza a férmula da
indissociacdo forma/conteido, considerando as dimensdes verbal e visual como
partes constituintes do conceito de forma (2007, p. 70).

Nesta que consistiu na derradeira das trés fases do chamado “Projeto 2000” (CESAR,
2006, p. 27), erigiu-se, como marca mais evidente da linguagem posta em movimento pelo
CB, uma relagdo de interdependéncia unitdria entre as dimensdes verbal e visual. Essas
modifica¢des na esfera do design e do direcionamento editorial do CB se mostraram como
fatores igualmente condicionantes de novos modos de representacdo e de subjetivacdo do
punk a partir desse discurso, jd& que expressam rupturas com certos posicionamentos

institucionais tradicionalmente defendidos pelo jornal.
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As reportagens intituladas "Rebelde Trintdo" (Anexo A) e "30 anos de Cdlera, 28 anos
de Ratos de Porao" (Anexo B), publicadas no CB em 12 de julho de 2005 e 04 de abril de
2009 respectivamente tornam possivel notar o entrelagcamento forma/conteido funcionando
como recurso de produgdo de sentidos, caracteristica que perpassa o projeto grafico e editorial
do CB ap6s a terceira fase das reformas capitaneadas pelo jornalista Noblat.

As duas reportagens se baseiam em solucdes graficas que recorrem a estética dos
fanzines punks: emulagdes de colagens, recortes fotograficos grosseiros e destaque para os
clichés mais recorrentes nos imagindrios relacionados ao punk como cabelos em estilo
moicano, bottons, alfinetes e tipografia desarmodnica, desviante de usuais padronizagdes.
Mesmo antes de o leitor acessar o teor do texto verbal, as formas de edicdo das imagens
conferem visibilidade aos cddigos que se quer mobilizar para gerar identificacdo no publico.
As referéncias aos codigos culturais de grupos especificos como o punk, aparentemente, t€ém o
potencial de reforcar exponencialmente o convite ao leitor a identificacdo e a recep¢ao dos
sentidos pretendidos pelo CB'. O valor informativo expresso no emprego de recursos
imagético-fotograficos, para além de ilustrar ou comprovar o teor dos enunciados verbais,
direciona os sentidos, em tese os aproximando dos modos que o CB pretendeu transmitir.

Desse modo, a concatenacdo textual baseada na indissociabilidade forma/contetddo
observada no projeto grafico do CB pode ser compreendida como resultante do interesse do
jornal em construir modos de representacdo do punk que fossem mais inteligiveis e
significativos a seu publico, seja esse publico composto ou ndo de adeptos do punk. As
estratégias comunicacionais do CB, a altura da consolidagdo do Projeto 2000, passaram a
estar baseadas no perfil do publico leitor, ou seja, o CB colocou em movimento recursos de
direcionamento e regulacdo dos modos de apropriacio e recep¢ao das representacdes do punk.

As modificagdes grafico-editoriais originadas do terceiro estigio do Projeto 2000
trouxeram, ainda, inovacdes no campo das editorias do CB. Essas passaram a ser cambiaveis
de acordo com o grau de relevancia do assunto de destaque em cada edi¢do. Entre os anos
2000 e 2003, a secdo “Tema do Dia” expunha variadas temdticas, fugindo das férmulas
tradicionais que conferem destaque exclusivamente a assuntos dos campos da politica e da

economia, constituindo sempre a principal chamada de primeira pagina. Basicamente, o CB

19 Referindo-se as formas de decodificacdo do discurso televisivo, Hall (2003) aponta trés possibilidades. A
primeira é descrita pelo autor como de dominag@o, em uma relacdo na qual o receptor faz uma interpretacdo da
mensagem segundo os modos que se desejou transmitir. O conceito €, assim, assimilado pelo publico da maneira
como foi construido. A segunda possibilidade, de negociacdo, estaria configurada na hipotética situacdo de o
publico estar em posicao de aceitagdo das ideologias dominantes, mas negocid-la em nivel local, operando em
l6gicas especificas sem romper com os paradigmas dominantes em nivel macroscépico. Por dltimo, Hall
descreve a possibilidade de o receptor operar segundo c6digos de oposicdo, ou seja, na condicao de receptor apto
a questionar o emissor.
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passou a ser constituido por trés cadernos em que tematicamente se setorizavam os assuntos
abordados. No entanto, a partir de 2003 até 2014, a disposicao dos cadernos e a periodicidade
dos suplementos foram alterados constantemente, alguns suprimidos e outros introduzidos. O
primeiro caderno era destinado aos temas correntes ou atuais, enquanto o segundo prestava-se
a fungdes de guia da cidade, com indicacdes de servicos oferecidos no Distrito Federal. O
terceiro caderno se voltava a assuntos nao factuais, agenda cultural e assuntos variados. A
cada dia o jornal era também acrescido de um ou mais suplementos.

No periodo mencionado, as se¢des e cadernos do CB em que mais recorrentemente se
fizeram mencdes ao punk foram aquelas dedicadas a assuntos culturais e de entretenimento
como “Coisas da Vida”, “Caderno C”, “Divirta-se”, “Revista do Correio” e “Diversao&Arte”.

Se foi possivel detectar tais transformagdes nos niveis dos projetos grafico e editorial
do CB sendo engendradas no progresso paulatino do Projeto 2000 pelo qual o CB passou a
partir de meados dos anos 1990, outras de suas caracteristicas, no entanto, permaneceram
inalteradas, ja que nesse mesmo interim o CB continuou focado nos mesmos segmentos que
tradicionalmente privilegiou, ou seja, “a classe média, letrada, intelectualizada e que tem
condi¢Oes de comprar jornal e fazer assinaturas” (MORELLI, 2002, p. 98-99).

E no bojo de tais reformas estruturais no CB que o punk, reconhecido como parte
integrante ou influenciadora da identidade cultural do brasiliense, ganha visibilidade nas
praticas discursivas do CB, tornando-se objeto de discursos que buscam apreender sua
existéncia, conferindo-lhe sentidos e significados a partir de determinados valores e interesses
sociais. Na esteira dessas mudancgas, o punk emergiu com certa frequéncia como assunto de
interesse editorial no CB, sendo objeto de diferentes estratégias discursivas. Por itinerarios
diversos, as notas jornalisticas, noticias ou reportagens que tematizam o punk no CB, do
periodo analisado, interpelaram, de alguma forma, ndo apenas o leitor comum, mas 0s
proprios punks como sujeitos individuais ou percebidos enquanto coletividade.

Observamos que diferentes tipologias representacionais presentes no discurso do CB
definem e disciplinam o punk, seja nas paginas policiais, através dos parametros das
representacOes violentas e da criminalidade associada as chamadas gangues punks; seja
conectando o punk ao ativismo politico anarquista radical (anarcopunks); seja nas segcdes de
musica, moda e comportamento, reduzindo-o a simples segmento voltado ao entretenimento
ou a questdes de estilo (“roqueiro”, “punk de boutique”, punk chic).

Os mecanismos de construcdo do sujeito punk a partir de tais modalidades
representacionais nos conduzem ao entendimento de que o CB desempenha papéis de

mediacdo no que tange a determinados paradoxos socioculturais, refor¢cando, nesse percurso,
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uma infinidade de esteredtipos que permeiam os imagindrios sociais acerca do punk. Por
conseguinte, enquadramos o CB no ambito das tecnologias ou pedagogias sociais que, raras
vezes, contribuem para a desconstru¢do e desnaturalizagdo de imagindrios estereotipados
acerca do punk, operando na reiteragao de sentidos que encerram o punk na condicdo de item
de consumo, invélucro apartado de sentidos politico-filoséficos ou mesmo o definindo sob o
signo da violéncia e da criminalidade.

Sob as perspectivas expostas anteriormente, se o0 CB inscreve o termo “punk” em
diferentes cendrios e confere a este diferente sentidos e significados que emergem das pédginas
dos cadernos de moda até as pdginas policiais, essas representacoes guardam em comum as
marcas do controle e do assujeitamento: o punk é apresentado como algo uniforme, de poucas
nuancas e definido como o “dissidente”, aquele que estd de “de fora”, o “exotico”, o diferente,
delinquente, marginal ou desviante, reduzindo e apagando, assim, a importancia de suas
dimensdes politicas e filosoficas.

Em relacdo ao sujeito punk, o dispositivo de subjetivacdo sob o qual opera a
instituicao jornalistica Correio Braziliense articula a mercantilizagdo de seus cddigos e
valores, objetivando o seu enquadramento na esfera das tendéncias descartdveis, efémeras e,
sobretudo, lucrativas. Como bem ensina Navarro-Swain (2011), as resisténcias, desvios e
rechacos as normas e modelos, sdo postos em andtema ou exclusdo nas operacdes
tecnoldgico-pedagdgicas de convencimento, implantacdo e assujeitamento de grupos que se
encontram em posicdes sociais hierarquicamente inferiores™. Logo, as formas do punk ndo
enquadrdveis, ou as que escapam ao disciplinamento imposto pelo ordenamento discursivo ao
qual o CB atende, sdo representadas de modo negativo, carregadas de estigmas e esteredtipos,
como ¢é possivel observar em reportagens publicadas no CB como Dia punk na Esplanada
(2001) e A selvageria de punks e skinheads estd de volta (2013), as quais serdo analisadas

segundo o prisma desnaturalizador/historicizador no terceiro capitulo desta dissertagao.

2 A autora utiliza a nogdo de tecnologias ou pedagogias sociais em uma andlise acerca da construgdo da
diferenca sexual, identificando variados suportes mididticos como o cinema, a televisdo, as revistas, os jornais e,
especialmente, a internet como canais de divulgacdo de modelos normativos de assujeitamento do feminino.
Compreendemos que, em um processo semelhante, a instituicdo mididtica Correio Braziliense opera no
assujeitamento do punk, atribuindo-lhe descri¢des, caracteristicas, definicdes e lugares que supostamente esse
sujeito deve ocupar socialmente. Dessa forma, julgamos pertinente a aplicagdo de tal referencial tedrico, ainda
que este tenha originalmente servido a andlise de um objeto diverso daquele a que diz respeito a presente
pesquisa.
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CAPITULO 2

PUNK COMO EXPRESSAO ESTETICA, MUSICAL E ARTISTICA

Don't read the papers read between the lines
We're vision rapers and we seed the signs.'

The Germs — Media Blitz, 1979.

Como informado anteriormente, identificamos a incidéncia de trés grupos bdsicos de
representacoes do punk no discurso do Correio Braziliense (CB) a partir dos documentos
inventariados para esta pesquisa: (Grupo 1) punk enquanto moda, expressao estética, artistica
e musical; (Grupo 2) punk como movimento politizado, atuante em protestos e manifestacdes
de rua; (Grupo 3) punk com sentidos conectados a criminalidade, a violéncia ou ao
vandalismo. Neste capitulo nos dedicamos a andlise do primeiro grupo de representacoes,
assinalando os sentidos e significados do punk em associa¢ao a moda, musica e arte.

A cultura punk estd alicercada em trés componentes basilares: a moda ou estilo
perpassados por desvios estético-estilisticos, o comportamento pautado em determinadas
perspectivas politico-filosoficas e o seu elemento mais evidente e imediato, a musica punk
rock, bem como os variados subgéneros que dai se desenvolveram. Nesse sentido, Hodkinson
fala de um processo de “bricolagem” perpassado por ressignificagdes, apropriacdes, recortes e
colagens de uma série de elementos culturais como moda, musica, histéria e politica (Apud
PEREIRA e BOESCHENSTEIN, 2016, p. 83). Dentre esses componentes, a musica € aquele,
que a meu ver, demarca a génese de todo o ethos definidor da cultura punk.

Ao longo da histéria do movimento punk, o cardter de simplicidade e acessibilidade
aos espacos do punk rompe com formalismos, pois o punk é, em tese, sindnimo da
possibilidade de dar vazdo a criatividade, dispensando a necessidade de submissdo as regras,
ditames e disciplinamentos de lugares como, por exemplo, um conservatério musical. As
temadticas provocativas e a reputacdo de ser uma expressao de adolescentes desajustados, fez
da musica punk alvo de contumazes representagdes mididticas que profundamente
impregnaram os imagindrios sociais com imagens que variam da classificacdo de “mau gosto

grosseiro” (FLORENZANO, 2018, p. 1) e barulho até os sentidos que operam o seu

*! Tradugdo: “Nao leia os jornais, leia as entrelinhas/Somos violadores da visdo e semeamos os sinais”.



58

esvaziamento e a assimilacdo da musicalidade punk como fildo da indudstria fonografica
(O’HARA, 2005).

Nesse sentido, essas representagdes nao se limitam a esfera musical —, mas, assumindo
que a musica é um tipo de suporte identitdrio por meio do qual os grupos humanos demarcam
os seus lugares sociais, diferencas, semelhancas, percepgdes e valores, — elas transcendem
essa esfera, incidindo em diferentes processos de subjetivacdo. Desse modo, a relevancia das
representacdes da musica punk no CB se justifica por sua forca enquanto suporte de simbolos
que constroem a realidade, as relacdes, as subjetividades e as identidades (HALL, 2016),
disciplinando condutas e modos de ser do sujeito punk do qual falamos. A andlise das
representacdes de tal subjetividade, definida pelo eixo da musica punk no discurso do CB,
contribui para a apreensdo de dimensdes desse sujeito no proprio tear da historia, abrindo a
possibilidade de desconstrucdo de esteredtipos que perpassam a condi¢ao do individuo punk
diante dos valores fixados na cultura e na sociedade.

Nos anos 1990 observamos uma nova ascensdo mundial de grupos de musica punk,
uma “terceira onda” nomeada midiaticamente como punk revival>. Tal aspecto, que
caracteriza um contexto histérico de grande exposi¢do do punk nos media® (ESSINGER,
1999, p. 192-193), se desdobra no fato de grandes veiculos da imprensa especializada em
musica como as revistas Billboard e Spin Magazine e canais de televisdo, como a MTV
(Music Television), passarem a ditar as regras de um modismo impulsionado pelo sucesso
comercial e a massiva exposicdo mididtica de grupos oriundos do underground punk e

hardcore® como Bad Religion, Green Day, Offspring, NOFX e Rancid. Claramente, a

* Uma forma abrandada e comercial do punk que nos anos 1990 foi promovido por grandes gravadoras. As
bandas Green Day, Rancid e Bad Religion estdo entre as mais destacadas do periodo. Esses grupos, apesar de ter
raizes underground, “puseram os riffs velozes e poderosos da musica punk a disposi¢ao das massas por meio de
execugdes em radio e concertos em grandes arenas” (O’HARA, 2005, p. 157). A expressdo punk revival denota a
ideia de que o movimento punk tenha em algum momento acabado para renascer posteriormente ou arrefecido
em relagc@o as suas propostas originais, fato que faz com que muitas pessoas da comunidade punk a rejeitem por
considera-la reflexo de uma despropositada nostalgia ou da simples cooptacio da cultura punk pelo
establishment.

* Compreendo os media enquanto aparelhos técnicos de suporte aos processos de comunicacio em sociedade
tais quais jornais impressos, a televisio, o radio, o cinema, entre outros. A internet ndo estd sendo considerada,
haja vista que me refiro a um periodo histérico no qual esse era um meio de comunicacdo ainda incipiente no
Brasil. Segundo Gregolin, os media produzem a histéria no momento em que esta estd a acontecer, interpelando
o publico ininterruptamente por meio de “textos verbais e ndo-verbais, compondo o movimento da histéria
presente por meio da ressignificagdo de imagens e palavras enraizadas no passado. Rememoracdo e
esquecimento fazem derivar do passado a interpretacdo contemporinea, pois determinadas figuras estdo
constantemente sendo recolocadas em circulacdo e permitem os movimentos interpretativos, as retomadas de
sentidos e seus deslocamentos. Os efeitos identitdrios nascem dessa movimentacdo dos sentidos (2007, p. 16).

** O hardcore pode ser compreendido como expressio de resisténcia e recusa a cooptacdo do punk pela indistria
cultural na transicdo da década de 1970 para os anos 1980. Oliveira dd a seguinte defini¢do para o termo:
“desdobramento do punk rock caracterizado por tempos acelerados, cangdes curtas (rompendo com o padrdo
verso-refrao-verso), performance agressiva, vocais estridentes, uso de notas mais pesadas (recorrendo inclusive a
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compreensdo de fatos ligados ao fenomeno punk dos anos 1990 € uma via explicativa acerca
das motivagdes do CB em tratar do movimento e de seus sujeitos no periodo, se valendo do

enfoque de suas expressoes artisticas, especialmente a musica.

Figulra 1 — Spin Magazine, edicao de outubro de 1995
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Fonte: Youtube (RANCID..., 2014).

As figuras 1 e 2, expostas acima, apresentam dois momentos em que, ha primeira
metade da década de 1990, imagens do punk emergem em diferentes aparelhos mididticos.
Ambas conferem grande destaque a banda punk rock estadunidense Rancid. Na primeira
imagem a banda aparece na capa da edicao de outubro de 1995 da Spin Magazine, tida como

um dos veiculos de maior relevancia e circulagdo no que tange a cobertura de musica, eventos

outros tipos de afinacdo dos instrumentos de corda que nao o tradicional, em mi) e letras com abertos protestos
politicos e sociais, expressdo de angustias, frustragdes, descontentamentos e revoltas individuais ou coletivas”
(2011, p. 134).
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e outras tematicas relacionadas ao rock em geral naquele periodo. A segunda imagem trata-se
de um fotograma retirado de uma edicdo do programa Headbangers Ball (datado de dezembro
de 1994), componente do quadro de programa¢do da MTV norte-americana entre as décadas
de 1980 e 2000. Em ambos os casos observa-se a explicitagdo da estética punk em veiculos
que atingiam um publico muito extenso, influenciando-o, assim, com tais imagens do punk. E
desse panorama de emergéncia do punk na midia no periodo que o CB compartilha.

Outro aspecto histérico que se relaciona as condicdes de producdo das representagdes
do punk conectadas a musica, moda, arte e comportamento (Grupo 1) no CB, diz respeito ao
grunge™. Como subgénero do rock alternativo composto por bandas de uma variedade de
estilos diferentes, em voga na primeira metade dos anos 1990, o grunge antecede o punk
revival e a ele € atribuida a condic¢do de tributdrio do punk. Concentrado principalmente na
drea da cidade norte-americana de Seattle, o grunge forneceu renovacdo ao cendrio cultural do
rock no inicio década de 1990 e “catapultou ao mundo bandas como Mudhoney,
Soundgarden, Alice In Chains e o seu representante maximo: Nirvana.” (O’HARA, 2005, p.
187). O estimulo dado pelo grunge ao surgimento de novas bandas de diferentes vertentes,
inimeras delas reconhecidas e cultuadas em escala global, e a retomada de veiculos e espacos
mainstream pelo rock, passaram a ser amplamente divulgados pela midia nesse periodo.
Nesse panorama, a influéncia do punk sobre o grunge também se configurou como parte das
matrizes representacionais das préticas discursivas de midias jornalisticas como o Correio

Braziliense.

2.1 “Punk chic”, “punk de boutique”

A estética chocante do punk, caracteristica de sua indumentéria, €, sem duvida, o seu
aspecto mais visivel e imediato. Normalmente, as percep¢des do publico comum, alimentadas
por imagens estereotipadas que perpassam 0s imagindrios sociais, associam o punk a
individuos que usam corte de cabelo moicano, botas militares, jaquetas de couro cravejadas
por rebites ou spikes € uma série de aderecos como bottons, alfinetes, patches e

bodypiercings. Como bem disse Hall (2016), ndo somente imagens e palavras sdo dotadas da

* De acordo com Do Vale, como tributario do punk, “o grunge tem seu caréter reforcado pela génese no
movimento punk. Por seu préprio valor de independéncia e relevancia, o punk se torna valorativo para seus
herdeiros. Mais que isso, a origem do movimento grunge ainda mais é remetida a genealogia do préprio
movimento punk, como um préprio mito da pedra rara: a cena musical proto-punk, que incluia bandas como The
Stooges, MC5 e Velvet Underground, e posteriormente bandas como Television, New York Dolls e Patti Smith”
(2006, p. 37).
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propriedade de desempenhar papel de significante na producdo de sentidos, mas também os
objetos e € nesse sentido que a indumentdaria punk estd carregada de signos e significados que
transcendem a mera iconografia, informando os conceitos e cddigos que dizem respeito as
subjetividades de seus usudrios.

Ainda que se trate de uma ideia que encontra resisténcias entre a grande maioria dos
adeptos do movimento punk, a “moda” € uma das categorias mais recorrentes nos discursos
que se referem ao punk em veiculos da grande midia. A andlise das fontes selecionadas para
esta pesquisa confirma a premissa anterior, ja que foram verificadas no Correio Braziliense a
producdo e reproducdo de representagdes nas quais o punk aparece associado a constru¢do de
um “‘estilo”, ou seja, de um modo de ser ao qual correspondem formas especificas de se vestir.
Desse modo, essas representacdes emergem, sobretudo, nas se¢des, cadernos e suplementos
do CB nos quais sdo enfatizadas questdes de comportamento, beleza e moda tais quais os
suplementos “Coisas da Vida” e “Revista D”. Ao mesmo tempo, levando-se em conta que o
CB paulatinamente abandonou o modelo de editorias fixas no decorrer da implantacdo das
reformas graficas e editoriais do chamado “Projeto 2000, na década de 1990, essas tematicas
também aparecem em outras partes do jornal como os cadernos de cultura (“Diversao&Arte”,
“Caderno C”) e até na secdo “Brasil” do primeiro caderno, geralmente destinada a temadticas
politicas, sociais e econdmicas.

Segundo Pereira e Boeschenstein, no artigo intitulado “Do fanzine ao magazine: uma
andlise das representacOes do punk pela publicidade”, o punk desempenha a fungdo de
marcador simbolico nas esferas da moda, do entretenimento e da publicidade (2016, p. 78).
Ainda segundo as autoras, esses sdo aspectos relacionados as representacdes de um dado
ethos juvenil construido pela publicidade. No CB também observamos que as representagcdes
do punk conferem visibilidades e enunciabilidades a representagdes que, no ambito das
relagdes de poder instituidas pela midia, engendram modelos de subjetividade punk
destituidos de quaisquer caracteristicas subversivas e questionadoras, se adequando aos
tradicionais principios normativos da sociedade. O sujeito punk é, assim, “travestido em um
formato comercial, jovem e incapaz de causar danos as narrativas de poder vigentes”
(PEREIRA e BOESCHENSTEIN, 2016, p. 95).

Nos anos iniciais da década de 2000 observamos a reintroducdo de elementos da
estética punk na moda retratada pelo CB. Peguemos como exemplo as noticias Velhas
novidades de 06 de fevereiro de 2001 (Anexo C) e Novos tempos de 14 de setembro de 2002
(Anexo D), ambas publicadas em diferentes edicdes do suplemento “Coisas da Vida”. A

primeira se refere a retomada de uma série de padrées em voga no passado na industria da
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moda, dentre eles a revisitacdo da estética punk. Nela se destaca o seguinte enunciado: “Punk:
roupas rasgadas, desestruturadas, com tachas, pinos e alfinetes cravados. Reconheceu? Essa
mesma moda que hoje estd nas vitrines das lojas nasceu do movimento punk, de 1970”
(OLIVETO, 2002, p. 6). Ja na segunda se faz a afirmacdo de que “o punk estd de volta, mas
de uma forma menos agressiva” (LIMA, 2002, p. 6), fato que a noticia atribui a uma
“determinacdo” do designer de moda britanico Paul Smith. Ambos os enunciados tém
implicitos modos de ser atribuidos ao sujeito punk, j4 que afirmam supostos cddigos de
vestimenta conectados a essa subjetividade. No caso do primeiro enunciado, o punk ¢é
reduzido a um segmento da moda, ou seja, pressupde-se a presenga de um sujeito inclinado a
consumir uma determinada tendéncia calcada em cddigos especificos. Por sua vez, o
enunciado destacado da noticia Novos tempos cumpre funcdo disciplinadora dos cddigos
estéticos do punk e, por conseguinte, dos sujeitos que compartilham esses codigos: infere-se
que a uma estética punk menos agressiva correspondem subjetividades compativeis com a
subtracdo da dimensdo provocativa de seus modos de se vestir. Esse discurso destitui, assim,
o punk de suas estratégias de protesto que incluem o choque e a agressividade visual.

Nesse sentido, enquanto institui¢do jornalistica que opera a mediacdo social da
informacao (Cf. TRAQUINA, 2013; PENA, 2017) dentro de uma dada formacado discursiva
na qual o sujeito punk é representado enquanto consumidor de tendéncias, o CB produz,
reproduz e divulga imagens do punk cujos efeitos incidem em processos de subjetivacdo de
um sujeito punk adequado a exigéncias de mercado, como segmento consumidor e apartado
da critica e dos posicionamentos anti-establishment e anticonsumistas defendidos por uma
parcela da comunidade punk, notadamente a parcela orientada politicamente por principios
politicos anarquistas.

Cabe ressaltar que, ao longo da histéria do movimento punk, a expressdo “moda
punk”, ou similares em idioma inglés como punk fashion, punk trend ou punk style, foram
utilizadas em referéncia ndo apenas ao vestudrio visto nas ruas, mas também as apropriacoes e
a determinados modismos inspirados no punk. Trata-se de uma expressdo empregada na
assimilacdo de certos codigos do punk pelo mercado, processos que demandam uma série de
operacOes dos media, enquanto componentes de dispositivos de saber-poder e subjetivacao.
Nesse sentido, o CB opera na re-producdo de pedagogias sociais que buscam apreender e
conferir significados ao punk.

Se primordialmente a estética punk € perpassada por parametros que a fazem ser
interpretada como rude, agressiva, chocante, violenta ou deslocada do usual, o trabalho social

de um veiculo de midia como o CB, nesse sentido, consiste em promover a assimilacdo,
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fetichizacdo ou “domesticacdo” de certos elementos dessa estética, tornando-a aceitdvel e
vendavel a um publico mais abrangente. A new wave, segmento composto por artistas pop em
voga em fins da década de 1970 e que se estendeu pela década de 1980, constitui um dos
tantos exemplos da absorcao do punk na esfera do establishment. Segundo Caiafa, a new wave
forneceu uma “possibilidade da assimilacdo do punk pela moda, pela midia, pela sociedade de
consumo” (CAIAFA Apud FRANCA; POSSAS, 2009, P. 98), “com o intuito de deslegitimar
o movimento, a grande midia frequentemente utilizava o termo new wave a fim de trati-lo
como algo passageiro, um modismo efémero, que ndo deve ser levado a sério (KUGELBERG
e SAVAGE, 2012 Apud PEREIRA e BOECHENSTEIN, 2016, p. 85).

Essas transmutacdes de sentidos conferidos ao punk no discurso mididtico decorrem
de operacOes de disciplinamento daquilo que é considerado fora do usual ou “desviante”. A
representacdo do punk como tendéncia passageira ou apenas um entre tantos fatos anedoticos
do cendrio pop cria no publico um efeito de familiaridade, uma vez que o inscreve em
esteredtipos. Dai se origina padrdes de subjetividade que, se fazem externar algo da estética
punk, ndo aderem a condi¢do outsider que perpassa o sujeito punk subjetivado segundo o
ethos erigido internamente a0 movimento, mas um sujeito apartado dos valores, transgressoes
e deslocamentos propostos na raiz contracultural do punk.

Foucault (2008) afirma que a representacao atende sempre a um regime de verdade, ou
seja, os processos de producdo de sentidos pela linguagem devem ser analisados sempre
dentro das especificidades histéricas em que se delineiam. E de maneira semelhante que Hall
(2016) se posiciona quando coloca que uma abordagem discursiva das representacdes deve,
incontornavelmente, encarar os usos da linguagem segundo os horizontes temporais e
espaciais em que foram produzidos, ja que para o autor essa € a via exclusiva de apreensao
dos sentidos da linguagem. Todavia, cabe esclarecer que as representacdes sdo atualizdveis,
ou seja, elas aparecem e reaparecem em versdes renovadas ao longo da historia, segundo
relacdes de saber-poder intrinsecas a cada contexto.

Nota-se no discurso do CB uma estreita ligacdo entre a produgcdo de modelos
representacionais de “punk chic” ou “punk de boutique” e contextos nos quais hd em voga na
sociedade modismos inspirados no punk. A noticia intitulada Das vitrines as galerias de 18
de maio de 2003 (Anexo E), publicada no suplemento “Revista D”, é util para assinalar
atualizacOes das representacdes dessa subjetividade punk conectada a c6digos do mundo da
moda. Tratando da inauguracdo do Fashion and Textile Museum de Londres em 2003,
idealizado pela designer de moda britanica Zandra Rhodes, uma das pioneiras a transportar

elementos do punk rueiro para as vitrines de luxuosas lojas e desfiles de moda ainda nos anos
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1970, a noticia enuncia que a estilista “deu ares de glamour ao estilo criado por Malcolm
McLaren nos anos 70 ao espetar com alfinetes roupas da alta-costura. Chique, para ela, era

abalar as estruturas, brincar com o que se via nas passarelas” (OLIVETO, 2003, p 18).

Expressdes como “glamour”, “alta-costura”, “chique” e “passarelas” sdo associadas ao

punk no excerto destacado, ao passo que a articulagdo forma/contetiido, caracteristica das

z

construgdes discursivas do CB apo6s as reformas grafico-editoriais, iniciadas nos anos 1990, é

operada por uma imagem que intersecciona a estética punk e elementos que remetem a

sofisticacdo da alta-costura.

Figura 3 — Zandra Rhodes
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Na imagem € salientada a designer Zandra Rhodes agarrada a um manequim feminino
plastico em perspectiva horizontal frontal, sem elementos de fundo. A pose “irreverente” da
designer, em combinac¢do com seus cabelos vividamente tingidos em tonalidade pink suscitam
a emergéncia de uma identidade punk. Esses elementos contrastam com os itens de sua
propria vestimenta e aos da que veste o manequim pldstico: sdo claramente pecas de uma
indumentdria inacessivel — ou desinteressante — ao publico punk comum, mas que sdo
sugeridas como compativeis com a atitude punk. Passa uma mensagem de que essa
sofisticacdo € compativel com o punk: os seus elementos fogem dos padrdes retilineos

comumente empregados na diagramacdo textual do CB e aparecem aqui dispostos em uma
diagramacgdo que emula a estética dos fanzines punks de recortes grosseiros, simulando a
técnica de colagem muito recorrente na iconografia punk. A projecdo de tais enunciados
textuais e imagéticos engendra uma versdo do punk que se funde com a sofisticagdo do
mundo da moda de alto padrdo, operando como um dispositivo de apaziguamento ou de

arrefecimento da critica ao consumismo caracterizadora do sujeito punk imerso em uma
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cultura de resisténcia. Sao imagens que controlam o questionamento e a recusa aos padroes da
moda e do consumo que, hipoteticamente, seriam caracteristicos de uma subjetividade punk
“original”.

No entanto, € pertinente colocar que esse processo reproduzido no discurso do CB que
se refere a apropriacdes do punk na cultura mainstream, na linguagem dos grandes veiculos
de comunicacdo e, consequentemente, no mercado da moda teve inicio tdo logo o punk
eclodiu nos anos 1970. Trata-se de um processo que recria sentidos presentes jd nas formas
como a midia britanica se referia ao publico e aos produtos oferecidos pela afamada loja de
roupas Sex. Localizada na King’s Road, no distrito londrino de Chelsea, a loja gerenciada por
Malcolm McLaren se tornou um dos maiores pontos de ebulicdo do movimento punk
britanico nos anos 1970, disponibilizando colecOes de roupas anticonvencionais inspiradas,
dentre outras coisas, no sadomasoquismo.

As colecdes vendidas na Sex eram criacdes de McLaren, de Bernie Rhodes e da
estilista Vivienne Westwood (BESTLEY, 2016, p. 44), uma das principais designers a definir
alguns dos parametros que perduram na indumentaria “punk de boutique” desde a década de
1970 até a atualidade (WEBB, 2016, p. 187). Inicialmente observavel nas vestimentas de
integrantes de bandas como The Clash e Sex Pistols, no restrito grupo de punks de rua
frequentador da Sex e nas criagdes de veteranos da contracultura como Bernie Rhodes,
Vivienne Westwood e Malcolm McLaren (THE FREE ASSOCIATION, 2016, p. 300), essa
que pode ser chamada de ‘“antimoda” foi, paradoxalmente, assimilada nos grandes e
tradicionais circuitos fashion. Elementos estéticos considerados mais agressivos no punk
rueiro, caracterizado pelo uso de roupas de segunda mao, correntes, cadeados, pecas militares
— em uma critica implicita ao militarismo e as guerras — foram suavizados e introduzidos no
mercado da alta-costura que, convenientemente, eliminou o aspecto de critica social e protesto
politico expresso nesse vestudrio, intentando agregar ares de rebeldia aos sujeitos
consumidores das pecas, em sentidos remissivos a juventude e as ruas sem, todavia, se
deslocar dos limites do aceitdvel e dos padroes estéticos convencionais. A ruptura em relacio
aos padroes estéticos em voga até entdo, as estampas € mensagens provocativas, as cores
vibrantes, além da, talvez excéntrica, combina¢do de elementos de protesto politico, erotismo
e contrastes entre itens da simbologia anarquista, comunista e at€¢ mesmo do nazismo, podem
ser listadas como caracteristicas elementares dessa estética punk que, se pensada inicialmente
para chocar, foi em seguida apropriada e representada como algo venddvel, adequada a

subjetividades perpassadas pela 16gica do consumo.
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Ao reiteradamente conferir visibilidade a essas imagens e a divulgar enunciados nos
quais se constroi a ideia do punk enquanto um segmento da moda ou, usando o jargdo do
mundo fashion, uma trend (tendéncia) que € revisitada como recurso capaz de conferir, ainda
que sutil e levemente, algum sentido de rebeldia a determinadas categorias de vestimenta, o
CB delineia, subjacentemente, as linhas de subjetivacdo de um punk apartado da transgressao
e da rebeldia, homogeneizado e adequado a finalidades mercadolégicas e de consumo. Os
deslocamentos estéticos do punk sdo, assim, representados enquanto invélucro, aparéncias,
em processos que viabilizam a aceitacdo do punk pelo piblico comum que desconhece ou ndo
compartilha das politicas radicais em torno das quais os punks se posicionam. Em primeira
andlise, as enunciacdes e imagens do punk enquanto trend, organizadas e disponibilizadas ao
publico pelo CB, se desdobram na constituicdo de um sujeito apartado da agressdao
estética/visual, que se vale de elementos do punk apenas com finalidades estilisticas.

Essas representagdes sdo efetivas na constru¢do do sujeito punk a medida que
aparecem como resultantes de regularidades enunciativas, revelando padrdes temdticos de
significacdo sedimentados e partilhados nos imaginérios sociais, ndo apenas no ambito do
discurso de um veiculo de midia em especial — nesse caso o Correio Braziliense — mas de
forma a participar da constituicdo da prépria cultura. Sdo imagens que educam afinidades ou
recusas do individuo em relacdo ao punk, perpassando tecnologias como o cinema, a televisdao
e a internet, os discursos oficiais/oficialistas e as préticas discursivas da cotidianidade. Nesse
processo, essas representacoes do punk que permeiam os imagindrios sociais irdo conferir
sentidos para suas subjetividades, disciplinando-o e direcionando-o. Segundo Navarro-Swain,
“encontra-se o imagindrio em toda formacao social como solo elementar de sua construcio,
tracado simbdlico que organiza as forcas constitutivas de um sistema histérico determinado”
(1993, p. 53).

Peguemos como exemplo a formacdo da imagem do adolescente rebelde “durdo”, o
jovem “transviado”, aquele que traja jeans e jaqueta de motociclista. Essa representacdo, que
foi tornada muito comum ndo apenas no ambito da cultura do rock n’ roll, mas que,
sintetizada em icones do cinema hollywoodiano como Marlon Brando e James Dean, tornou-
se um dos simbolos mais recorrentes nos imaginarios da cultura pop, presente em diferentes
midias e esferas da arte e do entretenimento. Tal imagem, que atravessa uma era marcada pela
ruptura com paradigmas de geragdes anteriores e a descoberta de novos simbolos identitarios
materiais e culturais pela juventude do poés-guerra (HOBSBAWN, 1995), permaneceu
presente e vem sendo revisitada de diferentes formas desde entdo, inclusive na esfera da

moda.
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A efervescéncia contracultural em torno do punk rock, transgressor, avesso a regras e
aos ordenamentos sociais mais tradicionais, ndo apenas revistou essa imagem, mas a elevou a
maxima poténcia. As trés pegas bdsicas do vestudrio punk — jaqueta, jeans e botas — ndo sdo
simbolos de uma identidade correspondente a nenhuma acep¢do romantizada do termo
rebeldia, elas sdo marcadores imagéticos da marginalidade e da imoralidade de sujeitos que
frequentam pubs, habitam as sarjetas, becos e quaisquer lugares que caibam aos indesejdveis

da sociedade.

o

Fonte: Disponivel em: <https://bf.pintérest.com/>. Acesso e-m: 01 de abr. 2019.
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Figura 6 — Sid Vicious (Sex Pistols) e Colin Abrahall (GBH)
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Fonte: Disponivel em: <https://br.pinterest.com/>. Acesso em: 01 de abr. 2019.

Esses marcadores, que transcendem a esfera imagética para se constituir como
elementos identitdrios, remetem a imagindrios que associam o punk a transgressdo e a
delinquéncia. Em geral, adeptos do movimento punk se utilizam dessa estética como recurso
de afirmacdo de que, de fato, desejam se posicionar a margem da sociedade. A imagem do
rebelde/transviado € revisitada nas vestimentas de bandas punks como Pure Hell (Figura 5).
Desde as vestimentas, os trejeitos, a postura corporal e a disposi¢do dos integrantes até as
alocacdes escolhidas para a foto fazem referéncia ao universo imagético da delinquéncia. De
modo semelhante, essa imagem é reverberada no epitome da cultura punk rock dos anos 1970,
Sid Vicious, e também em grupos hardcore dos anos 1980 como a britanica GBH (Figura 6).

Tal representacdo emerge na reportagem intitulada Um jeito Ramones de ser,
publicada em 22 de julho de 2014 no caderno Diversdao & Arte (Anexo F). Pautado na
influéncia da banda punk rock nova-iorquina The Ramones nos cendrios musicais do rock e
do pop, esse texto jornalistico traz um box em que se destacam os legados do grupo. Alguns
autores atribuem aos Ramones o titulo de primeira banda a sintetizar os clichés mais comuns
do punk, presentes na moda e nas formas de se vestir adotada por muitos adolescentes no
mundo inteiro: jaquetas de couro como as usadas por motociclistas, ténis, calcas jeans
rasgadas e camisetas. A reportagem, primeira pagina do caderno Diversao & Arte, apresenta a
imagem de um desenho que ocupa praticamente metade da pigina em que se vé€ uma

reinterpretagdo da capa do iconico primeiro dlbum da banda, Ramones de 1976.
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Figura 7 — Capa do primeiro dlbum da banda Ramones
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Fonte: Disponivel em: <https://www.ramones.com/photos/
>. Acesso em: 05 de abr. 2019.

Tanto de uma perspectiva imagética quanto no enunciado exposto no box de texto, a
reportagem tende a acionar imagindrios sociais dos quais emergem elementos que
caracterizam uma representacdo muito recorrente, sobretudo na midia cinematografica, da
vestimenta adotada por adolescentes rebeldes, “durdes” ou delinquentes. Declaradamente
influenciados pelo rock n’ roll dos anos 1950, por histérias em quadrinhos e pela imagem de
idolos do cinema como James Dean (TRUE, 2011), os Ramones aglutinaram em sua
indumentdria uma série de cddigos e simbologias que caracterizam o jovem outsider,
encarnando uma imagem associada a rebeldia em que estd implicita a ideia de um
desajustamento social o qual tem forte apelo ndo apenas junto a juventude que consome o
punk rock, mas entre diversos grupos e segmentos juvenis. Assim, a narrativa faz mencao a
imagem da banda também na forma de um enunciado textual a partir do qual se pode inferir
uma relacdo de correspondéncia com uma série de subjetividades as quais a narrativa se refere

. . 2
genericamente como “roqueiros” *°:

%% Se a cultura punk em seus primérdios se constituiu em contraposicio aos excessos, as extravagincias e o
distanciamento em relagdo ao piblico representados especialmente pelo rock progressivo, se pautando pela
iconoclastia e a desconstru¢do da figura do rockstar, tornou-se bastante comum entre punks, sobretudo a partir
dos anos 1980 com o hardcore e a evolugdo do anarcopunk iniciado pela banda Crass ainda nos anos 1970,
expressoes de recusa a comparagdes com os chamados “roqueiros”. A subjetividade punk amoldada a partir das
préticas discursivas comuns nas cenas anarcopunk e hardcore (bem como as inlimeras vertentes que se originam
dessas duas ramificacdes do punk, tais quais os rawpunks e crust punks, por exemplo) normalmente se
constituem contrariamente as subjetividades descritas como “roqueiros”. Caiafa, em seu trabalho etnografico,
relata uma situacdo de seu convivio com punks no Rio de Janeiro na década de 1980 na qual emerge esse aspecto
da subjetividade punk. Passando por um local no qual se realizava uma festa popular na Rua Alvaro Alvim no
centro do Rio, o grupo punk do qual a antropdloga fazia parte conseguiu que os organizadores do evento
tocassem, por alguns minutos, uma fita de bandas de Sdo Paulo. Segue trecho do relato da autora: “os punks
dangaram, no meio da rua, aquele tempo minimo. Depois animador agradeceu aos ‘roqueiros’. Ja iamos saindo,
mas ainda deu tempo para um punk gritar aos outros: ‘Quem ¢ roqueiro aqui? " (CAIAFA, 1985, p. 44).
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Jaqueta de couro preta, calca rasgada no joelho, ténis All Star... Para Chuck
Hipolitho, esse estilo de vestir-se, tdo difundido entre os roqueiros, se espelha
inequivocamente no visual dos Ramones. “Tem aqueles cabelinhos meio infantis
também. Nao € a toa que quase todo mundo se apaixona por eles na adolescéncia”,
observa Chuck (DE SA, 2014, P. 1).

Observamos no enunciado supracitado a descricdo de um cdédigo de vestudrio
atribuido a “roqueiros” — a jaqueta, a calca rasgada, os ténis All Star, itens que sugerem apelos
ao consumo — relacionados a constituicdo de uma subjetividade que transcende a esfera do
punk. No relato de Chuck Hipolitho, de quem a reportagem colhe as impressdes acerca da
estética dos Ramones, faz mencdo, ainda, ao apelo a afetividade provocado pela imagem da
banda entre adolescentes, aspecto que sinaliza para a forca que a imagem da banda tem em
processos de subjetivacdo entre o publico dessa faixa etdria. Como objeto discursivo presente
na narrativa, a adolescéncia e a rebeldia que se atribui a essa faixa etdria (e a grupos sociais
como os “roqueiros”) sdo referidas como originadas de uma forma de estar no mundo que
envolve a identificacdo do individuo com a estética de uma banda punk como os Ramones. O
“jeito Ramones de ser”, mencionado no titulo da reportagem, além de envolver o consumo de
géneros musicais especificos, estd também relacionado a um modo de se vestir que denota
também uma “atitude”.

Nesse sentido, a medida que a crueza da estética de choque tipica do punk, “que
privilegia o sujo, o escuro, a violéncia” e intenta representar o dejeto civilizatorio (GALLO,
2010, p. 288), passa pelo crivo das normatizagdes sociais, — € aqui emerge o papel de uma
institui¢do jornalistica como o CB em processos de subjetivacdo — ela s6 servird de parametro
para a constituicdo do sujeito definido a partir de tais esteredtipos, ou seja, constituird o
“outro”, demarcando a heterogeneidade. Do mesmo modo, essas normatizagdes erigidas sobre
representacdes de um sujeito desconectado do cardter subversivo, chocante e avesso a
convengdes, aspectos inerentes ao punk, irdo originar subjetividades “domesticadas”, prontas
para o consumo de itens de estilo a disposi¢do do publico jovem. Segundo Gramsci (Apud
HALL, 2016, p. 193), esses sdo elementos que assinalam a luta por hegemonia. A separagdo
da estética punk da confrontacdo aos valores do establishment demarca efeitos da luta por

hegemonia, fato expresso na sua assimilacao enquanto moda. Com bem diz Barnard,

sendo uma batalha em constante movimento, a acdo da hegemonia nio estanca com
o desafio do punk. Este, ou os modismos por ele inspirados, ou a ele relacionados
podem ser encontrados em qualquer grande avenida. A classe e a ideologia
dominantes recuperaram os objetos e itens, assim como seus respectivos
significados. Os trastes do punk tornaram-se produtos ou foram fabricados como tal
e, diriam alguns, o equilibrio do poder, se é que foi alguma vez abalado, tem sido
reestabelecido, na verdade, em favor das classes dominantes (2003, p. 73).
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Entretanto, concomitantemente a acdo da hegemonia, que se apoia no acionamento de
discursos que autorizam representacdes generalizantes, disciplinando as praticas em torno de
uma estética, moda ou indumentdria que implicam na producdo de subjetividades, hd o fator
das resisténcias que se engendram da propria arbitrariedade do sujeito punk. As
representacoes do punk divulgadas no CB ndo correspondem a processos instantaneos ou
automdticos de constituicdo da subjetividade de sujeitos que sdo interpelados por esse
discurso, mas dialogam, se chocam e se contrapdem as formas como os grupos punks
representam a si mesmos. Como bem ensina Foucault (1996), o sujeito é produto das relagdes
dialégicas que se ddo no ambito da ordem discursiva na qual se encontra imerso, ou seja, ndo
se trata de um movimento unilateral: o sujeito, se significado pelo discurso, também ¢é agente
de descontinuidades, pode igualmente criar estratégias discursivas que norteiam praticas que
fogem aos disciplinamentos engendrados nas operagdes da linguagem.

Um caso que expressa tais possibilidades de resisténcia as representacdes
massificantes dos cdédigos da indumentdria punk pela midia remonta aos primérdios da
vertente crust” em Bristol (Inglaterra) nos anos 1980. Entre os punks crusties, moradores de
squats e centros anarquistas, os cabelos espetados e a estética punk considerada tradicional —
fonte geradora de imagens comumente exploradas nos discursos mididticos — foi
frequentemente substituida por dreadlocks™ e uma variedade de roupas e aderecos adquiridos
em lojas de artigos de segunda mao (WEBB, 2016, p. 185). O questionamento da estética
padronizada/uniformizada tem sido feito no ambito interno do movimento punk desde os seus
primoérdios, haja vista que um de seus aspectos caracterizadores se situa, precisamente, na
preocupacdo em romper com os modelos estdticos, arquetipicos e normatizadores das

condutas em sociedade.

*7 “Crust punk” ¢ uma expressio que se refere a uma variacio do anarcopunk. As letras das bandas do estilo
crust punk também costumam explorar temdticas sociais e politicas que, no entanto, sdo abordadas por uma 6tica
mais pessimista. A misica, que agrega influéncias do metal, é mais agressiva e pesada que a sonoridade
praticada pelas bandas anarcopunks originais. De acordo com Glasper (Apud Webb, 2016, p. 185), os termos
“crust” ou “crusty” eram usados para designar os punks squatters em Bristol no inicio da década de 1980 e,
desde entdo, tem sido usado de formas variadas em muitos lugares e épocas. Todavia, as explicacdes mais
comuns para a origem do uso do termo se baseiam na associacao da sonoridade das guitarras das bandas crusties,
mais “rispidas” ou “rigidas” que as de outras vertentes do punk, ou ao titulo “Rippercrust” da demo-tape da
influente banda britanica Hellbastard. Alguns nomes relevantes da vertente crust punk sdo as bandas Amebix,
Axegrinder, Doom, Deviated Instinct e Extreme Noise Terror.

*¥ Estilo de cabelo popularizado pelos rastafaris caracterizado por mechas entrelacadas que sdo deixadas crescer
sem intervencdes. Segundo o Urban Dictionary, os dreadlocks simbolizam intimeras coisas, inclusive a rejei¢do
aos padrdes de beleza convencionais do Ocidente, além de suscitar o medo que alguns, porventura, possam sentir
quando confrontados com o verdadeiro eu natural (DREADLOCK..., 2017).
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Figura 8 — Variacoes da indumentaria punk
ol N

Com base nas reflexdes de Foucault (2008) acerca da forca das representacOes em

processos de constituicdo da subjetividade e nos enunciados ora analisados, nos quais se

manifestam imbricacdes entre punk e moda, relacdes essas engendradas a partir de

interpelacdes originadas de representacdes que norteiam tais praticas discursivas acionadas

pelo CB, foi possivel observar os seguintes aspectos acerca das representacdes da

subjetividade punk que dai emergem:

Essa subjetividade se constitui a partir de representacdes em que o punk aparece
dissociado da critica ao capitalismo € ao consumismo, tracos que, segundo O’Hara
(2005), podem ser apontados como intrinsecos ao punk, em especial a vertente
anarcopunk;

Trata-se da construcdo de representacdes de uma subjetividade a partir de enunciados
textuais e imagéticos que definem um sujeito punk consumidor de itens de vestudrio
e seguidor de tendéncias ditadas pela indistria da moda, ou seja, a identidade desse
sujeito € constituida a partir de sua capacidade de acompanhar tais tendéncias e de
adquirir os itens de consumo que a ela correspondem;

E parte necessiria 2 sustentacio de uma forma suavizada do punk (“punk de
boutique”, “punk chic”);

Estd ancorada em imagens do punk enquanto “rebelde sem causa”, partindo de
estratégias que eliminam propdsitos significativos do punk como a ética do do-it-
yourself (D.1.Y.) ou “fagca-vocé-mesmo” (F.V.M) e a rejeicdo aos valores que

perpassam a cultura;
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e Baseia-se na reproducdo de arquétipos de rebeldia circunscritos nas teias de
simbolos, sentidos, significados e imagindrios de nossa cultura. A divulgagdo e o
refor¢o de imagens de supostos idolos ou icones do punk, bem como de seus modos
de se vestir, se manifestam como parte das tdticas de interpelacdo ao publico,
sobretudo o de faixa etdria adolescente.

e Viabiliza o esvaziamento dos sentidos que conectam o punk a anseios politicos de
liberdade, independéncia e criatividade, articulando ressignificacdes e absor¢des da
estética punk pelo mercado.

e Esses fragmentos da subjetividade punk enquanto consumidor de estilos e tendéncias
expressos por meio de roupas, cortes de cabelo e aderecos especificos, pressupdem a
existéncia de grupos que criam e definem os parametros aplicados a estética que
emerge no vestudrio punk (designers de moda ou estilistas), eliminando, de tal

forma, os principios de espontaneidade e criatividade que comumente se atribuem ao

punk.

Em substitui¢do aos sentidos que colocam a estética punk em uma posicao marginal e
relegada as esferas underground, o discurso do CB, ao apresentar essa estética enquanto
assimilada como tendéncia da moda, estd a produzir sentidos, imagens ou representacdes do
punk que tornam possiveis a sua comercializa¢do e aceitacdo na cultura, demandando, nesse
processo, a fabricacdo de subjetividades cujos anseios, interesses e identidades se colocam em

consonancia a esses valores.

2.2 “A estética punk do Planalto”

Uma vez que adeptos do punk t€m se dedicado, desde a génese do movimento, ndo
apenas a musica, mas a uma variedade de segmentos no campo das artes como a pintura, a
escultura, a literatura, o teatro, a fotografia, o cinema e os quadrinhos, expressdes como punk
art e “artista punk”, dentre outras pertencentes a0 mesmo campo lexical, compde o quadro de
terminologias que incidem em processos de articulacdo da subjetividade punk no discurso
jornalistico, tal qual observado no CB.

A fim de analisar os aspectos elementares que caracterizam as praticas de significacao
articuladas pelo CB em torno desse sujeito punk conectado a praticas artisticas, selecionamos

as seguintes noticias e reportagens: A estética punk do Planalto (CORREIO BRAZILIENSE,
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1991, p. 6), Homenagem ao idolo (LIMA, 2004, p. 1), Brilho eterno (LIMA, 2005, p. 1), A
Brasilia de Renato Russo (ALVES, 2011, p. 36) e Entre dois submundos (MACIEL, 2010).
Em meio ao considerdvel quantitativo de notas, noticias e reportagens que constroem e
reforcam certas imagens do artista punk, essas se revelaram como as mais indicativas dos
valores-noticia que perpassam o discurso do CB sobre o punk enquanto expressao artistica.

Partirei de uma noticia publicada no box “Personagem da Cidade”, item do caderno
Cidades de 31 de dezembro de 1991, intitulada A estética punk do Planalto (Anexo G). Esta
noticia apresentou aos leitores do CB um breve relato sobre as criacdes do artista plastico,
ator e diretor Fernando Villar, um trabalho que o texto noticioso afirma ser perpassado pela
“estética punk do Planalto” dos anos 1980. O texto destaca o cardter iconoclasta da obra do
artista, a qual se caracteriza pelas experimentacdes e onde se entrecruzam diferentes estilos e
expressoes. Destacando o sucesso da peca teatral “Vocé€ tem uma caneta azul para a prova?”
dirigidas pelo artista no ano de 1983, a noticia também focaliza as repercussdes do trabalho de
Fernando Villar na midia local no periodo, enunciando que “até a imprensa da época escreveu
que o trabalho de Fernando representava a ‘estética punk do Planalto’, por romper com todos
os trabalhos que ja haviam sido realizados na cidade” (A ESTETICA..., 1991, p. 6).

Como se observa no excerto exposto no paragrafo anterior, o texto enuncia o cariter
vanguardista ou inovador presente nos modos de se fazer teatro, caracteristicos do trabalho de
Villar. Aqui ja se pode identificar um sentido que aponta para um tipo de subjetividade punk
perpassada por um impeto de estabelecer rupturas em relacdo a padrdes artisticos através de
experimentacoes, rupturas, ressignificacdes ou reinterpretacdes de codigos e valores vigentes.

Esse é um sujeito cuja identidade € delineada por meio de sua insubordinagdo e
inquietacdo relacionadas a arte tida como tradicional ou convencional. A narrativa de A
estética punk do Planalto fala de um sujeito que trilha um percurso de vida perpassado pela
inquietude e uma profusdo de atividades artisticas, todas elas demarcadas pela intima relacdo
com o espaco urbano de Brasilia, uma cidade cujas linhas arquitetonicas consideradas
transgressoras refletem a tal “estética punk do Planalto” e incidem, como é possivel inferir da
noticia, na constitui¢do da subjetividade do artista Fernando Villar.

Esse discurso faz da transgressao estética o elemento codificador da atividade artistica
do sujeito punk. Por consequéncia, esse elemento de transgressdo é o aspecto condicionante
das préticas por meio das quais os adeptos do movimento absorvem simbolicamente o ethos
inerente ao punk.

Esse sujeito punk artistico, que veio sendo gestado desde datagcdes que antecedem a

consolida¢do do punk enquanto movimento propriamente dito, remonta ao periodo que certos
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autores classificam como proto-punk, uma ramificacdo do rock n’ roll surgida nos Estados
Unidos na transicdo década de 1960 para os anos 1970 que, além de se caracterizar por
composi¢des demarcadas pela simplicidade, foi além da esfera estritamente musical,
abrangendo outras expressdes de arte pautadas em referenciais estéticos até entdo
considerados pouco convencionais (OLIVEIRA, 2011, p. 130). Esse arquétipo da
subjetividade do artista punk comecou a ser formatado em torno da producdo de préticas
artisticas tidas como fora dos padrdes vigentes, vanguardistas ou transgressoras no contexto
do proto-punk: a inspiracdo rimbaudiana das performances da poetisa, fotgrafa, escritora e
musicista Patti Smith (Cf. MCNEIL e MCCAIN, 1997), o niilismo e as mengdes a fatos dos
cendrios cultural e politico da época, evidenciados, por exemplo, na organicidade de cangdes

como “1969” ou “Motor City is burning”29

, as sudsticas day-glo (fluorescentes) e as
apropriacoes/ressignificagdes de simbolos oficiais norte-americanos praticadas pelo artista
plastico Arturo Vega® sinalizam elementos norteadores da constitui¢io de modelos sob os
quais essas subjetividades puderam, aos poucos, ser articuladas e ter suas representacdes
inscritas em imagindrios sociais criados e recriados pelos media.

Como bem nos ensina McKay (2016), especialmente a partir da aproximacdo da banda
e coletivo britdnico Crass com as praticas politicas anarquistas na década de 1970, o
movimento punk tornou-se, de fato, um espago social multimidia em que uma infinidade de

técnicas e praticas ligadas a criac@o artistica se interseccionaram: gravacdo, producdo e

distribuicao de misica, performances de palco, experimentacgdes, poesia, teatro, design e artes

¥ «1969” ¢ “Motor City is burning” sdo, respectivamente, cangdes das influentes bandas proto-punks The
Stooges (Ann Arbor, Michigan, EUA) e MC5 (Detroit, Michigan, EUA). A letra de “1969” assinala os sintomas
de certo cinismo e tédio que mais tarde seriam emulados e exagerados por outras bandas como os Sex Pistols:
“Well it's 1969, O.K./ All across the USA/ It's another year for me and you / Another year with nothing to do”
(Tradugdo: Bem, € 1969, O.K. / Por todo os Estados Unidos / E outro ano para vocé e eu / Outro ano sem nada
para fazer”). Ja os versos de “Motor City is burning” nos apresentam a percep¢do de uma banda proto-punk
acerca de um contexto de transformagdes na sociedade americana nos anos 1960 (“Motor City” é outra forma de
se referir a cidade de Detroit, fato que decorre da grande concentragdo de fabricas de automdveis na cidade): “Ya
know, the Motor City is burning babe / There ain't a thing in the world that they can do / Ya know, the Motor
City is burning people / There ain't a thing that white society can do / Ma home town burning down to the
ground / Worser than Vietnam” (Traducdo: Vocé sabe, a Motor City estd queimando, querida / Nao ha nada no
mundo que eles possam fazer / Vocé sabe, a Motor City estd queimando pessoas / Nao hd nada que a sociedade
branca possa fazer / Minha cidade natal estd sendo reduzida a cinzas / Pior que o Vietna).

% Designer grifico criador do logotipo dos Ramones (TRUE, 2011), um détournement da parte frontal do
Grande Selo dos Estados Unidos da América (Great Seal Of The United States Of America). No original do selo,
utilizado para fins de autenticacdo de documentos oficiais, vé-se uma dguia americana segurando um ramo de
oliveira na garra esquerda, 13 flechas na garra direita e uma faixa com a inscrig@o latina “E pluribus, unum” (De
muitos, um) presa ao bico. Arturo substituiu a inscri¢ao latina por “Hey Ho, Let’s Go” da musica “Blitzkrieg
Bop”, tornada uma espécie de “grito de guerra” entre os fas dos Ramones, e inseriu um taco de baseball no lugar
das 13 flechas originais.



76

visuais, grafite, arte de rua, tipografia, détournements™. Uma ousada e abrangente
conformacgdo decorrente da ética do “faca vocé mesmo” aplicada a modos de producgdao
artistica (MCKAY, 2016, p. 3-4) concorrentes em processos de constituigdo de tais
subjetividades e, avaliada no nivel das coletividades, fator basilar da performatividade
identitdria do sujeito punk.

Insubordinacdo, inobservancia de cddigos comportamentais tradicionais e olhares
voltados para rupturas com os convencionalismos sdo as marcas mais evidentes que podem
ser atribuidas a essa performatividade punk artistica. Trata-se também de uma experiéncia de
deslocamento do individuo que vivencia a arte a partir de lugares tradicionais como a galeria,
os grandes estidios de producdo filmica, o tablado ou os vernissages para espacos de
intervencdo, espagos de circulagdo do publico comum, préticas do inusitado e do inesperado
(ABRAMO, 1994).

O jornal como aparelho de comunicacdo social evidentemente intermedia a divulgacao
de sentidos, significados e, consequentemente, de padrdes de comportamento que irdo se
disseminar nos imagindrios sociais. Desse modo, cabe uma andlise acerca dos modos de
funcionamento dessas representacdes no discurso do CB e de seus efeitos na constitui¢do de
imagindrios sociais acerca do punk como expressdo artistica. Falamos aqui de um sujeito
constituido em multiplas redes de sentidos e significados por vezes concorrentes, divergentes,
contraditdrios. Se por um lado nos referimos a imagindrios perpassados por imagens de um
sujeito punk que encarna os simbolos inerentes ao artista sensivel, atormentado, melancolico,
cinico, indiferente ou sarcdstico, por outro lado sdo evocadas imagens de um sujeito
igualmente motivado por desafios, criativo, vanguardista. Essas imagens, apreciadas por meio
de sentidos idénticos ou semelhantes ao que elencamos anteriormente, perpassam o0s
imagindrios sociais acerca da subjetividade punk. O quantitativo de noticias e reportagens
publicadas no CB em cujo teor sdo evocadas variaveis dessa subjetividade artistica € fator

que, em minha perspectiva, corrobora tais afirmacoes.

3 Segundo Debord e Wolman (1956), o détournement promove um desvio estético, abrangendo um conjunto de
técnicas utilizadas pelo movimento de vanguarda artistica e politica Internacional Situacionista para subverter ou
ressignificar um determinado arranjo estético ja existente. Como desvio, segundo a defini¢do do “Um guia
pratico para o desvio” de Debord e Wolman, o détournement, ao se contrapor a “todas as convengdes sociais e
legais, ndo podera falhar em se tornar uma arma cultural a servi¢co da verdadeira luta de classes. Os seus produtos
baratos sdo a artilharia pesada que derruba todas as Muralhas da China do conhecimento. E um verdadeiro meio
de educagdo artistica do proletariado, o primeiro passo em dire¢do a um comunismo literario” (DEBORD;
WOLMAN, 1956, p. 4).
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2.3 Renato Russo e o punk rock de Brasilia

E importante destacar também algumas reportagens do CB que retratam a vida, obra e
legado do vocalista da Legido Urbana, Renato Russo, artista de origens no punk rock cuja
imagem emerge no discurso do CB com sentidos que o colocam na posi¢do de um icone ou
idolo associado a constituicdo da identidade cultural de Brasilia. A reportagem intitulada
Homenagem ao idolo (LIMA, 2004, p. 1), publicada no caderno Cultura de 14 de margo de
2001, por exemplo, trata da mostra Renato Russo Manfredini Jr., cujas exibi¢des se iniciariam
no més de maio daquele ano no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB). A exemplo de
inimeras outras noticias e reportagens publicadas no CB no periodo analisado, a pauta de
Homenagem ao idolo estd compromissada com a exaltacdo da obra de Renato Russo e a
constru¢do deste enquanto idolo e icone de uma geracdo, pontuando a relevancia e
abrangéncia de seu trabalho iniciado com a banda punk Aborto Elétrico, apontada na
reportagem como ponto de partida para que o artista fosse, posteriormente, revelado para o
grande publico.

Nesse percurso, o referido texto jornalistico atribui a Renato Russo a condi¢do de um
sujeito multifacetado que, ao longo da vida, se envolveu com diversos campos que o
identificam com a realidade de Brasilia e com multiplos campos da cultura: “Renato Russo foi
professor de inglés, funciondrio publico, radialista, jornalista, ator, poeta, compositor e
cantor” (LIMA, 2004, p. 1). Ao destacar as variadas préticas, artisticas ou nao, com as quais
Renato Russo esteve envolvido, esse discurso estabelece um padrdo representacional da
subjetividade do artista como composta por diferentes camadas e ao qual se pode atribuir
certa genialidade. Assim, a reportagem confere um cariter acentuadamente admirdvel e
extraordindrio a personalidade de um artista que emergiu do meio punk, fato este reforcado
pelo emprego de adjetivos como “mito” ou “idolo” presentes no titulo principal e no titulo do
box “Para saber mais”, incluido na reportagem (Anexo H).

A exposicdo dos aspectos da trajetoria de vida de Renato Russo no CB participa da
constru¢cdo da heroicidade™ atribuida a esse artista, em uma operacdo que se baseia na

assuncio de sua “honorabilidade pessoal” (BRANDAO, 1993, p. 23) ou, precisamente, da

32 Segundo Brandio (1993), a condicdo heroica é definida pela exceléncia ou grande evidenciacdo de virtudes,
habilidades ou de aptiddes de um individuo sobre as demais pessoas em uma dada sociedade. No entanto,
isoladamente os atos de heroicidade ndo sdo suficientes para alcar um individuo a condicao de herdi, uma vez
que a este deve, ainda, corresponder uma série de outros atributos. No caso especifico de Renato Russo, aspectos
como intelectualidade, sensibilidade e capacidade de dialogar diretamente com o seu publico, com o qual o
artista demonstrou ter sido capaz de compartilhar anseios e inquietacdes, compdem, aparentemente, o quadro de
condicdes de sua heroicidade.
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condi¢cdo de genialidade que justifique persisténcia e a expressividade de uma personagem
que aglutina em si uma infinidade de sentidos e significados que de alguma forma sdo parte
da urdidura identitiria da cidade de Brasilia e, consequentemente, interpelam os seus
habitantes, podendo incidir sobre a construcio de suas subjetividades.

A preservagdo e o reforco dessa condicdo heroica atribuida a Renato Russo sdo
operados no discurso do CB através da constante reiteracdo da divulgacdo de eventos em
memoria ao vocalista da Legido Urbana, em relacdo ao qual a noticia Brilho eterno, publicada
no caderno Cultura em 3 de marco de 2005, se refere como “figura exponencial do rock
brasileiro” (LIMA, 2005, p. 1).

Nesse sentido, observamos um esfor¢co voltado a afirmacdo da imagem do artista
enquanto idolo que, se originado do punk, tem sua subjetividade formatada pelo CB como
aspecto ndo restrito a esse circuito. O texto jornalistico Brilho eterno (Anexo I) se inscreve
em um conjunto de constru¢gdes narrativas nas quais o CB intenta percorrer aspectos da vida
de Renato Russo, procurando representar os seus modos, perspectivas, preferéncias e
inclinacdes, a0 mesmo tempo em que comunica algo acerca de suas relacdes com espagos da
cidade, apontados na noticia como lugares de memoria relacionados ao artista em Brasilia.

As negociacdes dessas imagens em tais noticias e reportagens sao bastante claras e sdo
perpassadas pela 6tica adotada pelo CB que tradicionalmente abordou de maneira positiva os
feitos artisticos da chamada Turma da Colina™, talvez por sua origem em estratos da elite de
Brasilia e pela influéncia que exerceram no cendrio musical da cidade.

Esse tipo de subjetividade, propriamente ligada ao punk ou influenciada por este,
provém da seara de representacdes desencadeadas pelos impactos do movimento punk na
cultura local de Brasilia na transicdo dos anos 1970 para os anos 1980, as quais sdao de
diferentes maneiras agenciadas no discurso do CB. Essas representacdes se referem a jovens
fortemente ligados a cultura do punk rock britanico e norte-americano, em decorréncia das
possibilidades que lhes eram cabiveis dada a condi¢do social de acesso a informacdes e
produtos de movimentos e culturas originados em grandes centros como Londres ou Nova
Iorque (MARCHETTI, 2001, p. 12). Esse sujeito, que no discurso do CB ¢ sintetizado na

figura de Renato Russo, com certas nuances de rebeldia e de transgressdo tipicas do punk

% Em sua andlise de Somos tdo jovens, filme de 2013 dirigido por Antonio Carlos da Fontoura e que retrata a
juventude de Renato Russo, Magi descreve a chamada Turma da Colina, grupo ao qual se atribui a introducéo do
punk em Brasilia, como jovens oriundos de “uma classe média com poder aquisitivo, intelectualizada e muito
viajada — uma parcela infima da populag@o brasileira nas décadas de 1970 e 80 — e, no entanto, muito marcante e
expressiva do circulo social brasiliense e das condi¢des simbdlicas e materiais a que tiveram acesso os futuros
idolos do rock brasileiro: Renato Russo, Herbert Vianna (1961), Dinho Ouro Preto (1964), Phillipe Seabra
(1966), Dado Villa-Lobos (1965), Marcelo Bonfa (1965), Felipe Lemos (1962) e Flavio Lemos (1963).” (2014,
p. 182).
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rock, é também associado pelo CB a uma acurada sensibilidade em relacdo a poesia, a
literatura, ao cinema e outras esferas da arte. Trata-se de um modelo que se constitui como
protétipo da subjetividade de outros integrantes do cendrio punk de Brasilia nos anos 1980, do
qual fizeram parte bandas como XXX, Aborto Elétrico, Capital Inicial, Legido Urbana e Plebe
Rude. Trata-se de um padrdao notadamente ambiguo e que serve a sustentacdo de um discurso
em que o CB agencia tecnologias ou pedagogias sociais nas quais o publico leitor do jornal é
interpelado por imagens de um sujeito punk, proveniente de classes sociais privilegiadas, que
performatiza transgressdo e genialidade, rebeldia e “refinamento”.

A conformacgdo dualista de tal subjetividade € enunciada no discurso do CB de
maneira a identificar os sujeitos inscritos no cendrio punk de Brasilia com a prépria
constitui¢do urbano-arquitetonica da cidade. Nesse sentido, personalidades da new wave e do
punk rock brasiliense, bem como os lugares de suas memorias, sdo alcados a condicao de
arquétipos de comportamento dentro do sistema representacional no qual o CB estd
posicionado.

Um exemplo de abordagem jornalistica voltada a articulacdo de tais sentidos € a
reportagem A Brasilia de Renato Russo (ALVES, 2011, p. 36), publicada no caderno Cidades
em 16 de outubro de 2011. Na referida reportagem (Anexo J), temos um panorama bastante
elucidativo das maneiras pelas quais o CB integra as imagens pretendidas para esse sujeito
artistico ligado ao punk rock, estando este assinalado por sua intima relacdo com certos
espacos de Brasilia, a paixdo pela musica punk e pelas artes em geral, a curiosidade em
relacdo a bebidas e drogas e outras inclina¢des tipicamente juvenis.

A descricdo da plena integracdo desse sujeito punk com os aparelhos publicos e
privados de lazer e cultura de Brasilia (bares, teatros, centros culturais, emissoras de radio,
faculdades, instituicdes de ensino privadas) € demonstrativa de sua condi¢do de sujeito
proveniente do centro da capital (Brasilia) e de classe social privilegiada, ndo se tratando,
portanto, de um sujeito perpassado por quaisquer vulnerabilidades sociais ou processos de
marginalizagdo como observado em outras representacdes da subjetividade punk.

Compartilhando de perspectivas semelhantes as observadas em outros meios de
comunicacdo como as radios e as emissoras de televisdo do Distrito Federal, o CB cria,
especificamente, representacdes da subjetividade do artista punk enquanto referencial de
comportamento juvenil digno de admiracdo e exaltacdo, dotada da exata dose de rebeldia
criativa que se atribui também ao projeto e a cultura de Brasilia em diversas representacdes
mididticas. A esses sujeitos sdo também atribuidas responsabilidades pela renovacdo do

circuito cultural da cidade a partir da década de 1980, individuos que, na transi¢do entre a
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adolescéncia e a vida adulta, criaram meios de preencher certas lacunas de sua propria
realidade sociocultural valendo-se da premissa do “faca vocé mesmo” (do it yourself), uma
das velhas méaximas do punk rock.

Levando-se em conta o fato de que as representacdes, para além do papel na producao
de sentidos para lugares, pessoas, objetos e acontecimentos, informam os valores e conceitos
que atribuimos a essas coisas, além de construir e regular préticas, condutas, identidades e
diferengas entre individuos e grupos sociais (HALL, 2016, p. 17-22), € possivel afirmar que
essas representagdes referentes a subjetividade do artista punk, inscritas no discurso do CB,
revelam certas contradi¢cdes que perpassam as relacdes entre esse sujeito e a dindmica
socioespacial propria do Distrito Federal, bem como alguns dos aspectos de sua constitui¢cao
identitaria. Nesse sentido, observamos que incide um fator de classe como na producdo de

diferentes nuances de significados dados a essa subjetividade no CB.

2.4 “Entre dois submundos”: desigualdades de classe e regiao

A reportagem intitulada Entre dois submundos (MACIEL, 2010, p. 5), de 03 de agosto
de 2010, publicada na secdo dedicada a literatura do caderno Diversao&Arte (Anexo K),
sinaliza a dindmica na qual o CB constréi e reforca determinados antagonismos entre o0s
punks da periferia do Distrito Federal e os grupos punks compostos por filhos das elites de
Brasilia, consagrados através de um padrdo discursivo compartilhado com outros meios de
comunicacdo locais. Esse texto jornalistico reflete os efeitos desses antagonismos nas
vivéncias e na constituicdo das subjetividades desses sujeitos punks oriundos da periferia.

Com foco no langamento do livro “O anjo de butes” de autoria do artista pldstico
Fernando Carpaneda, a reportagem (MACIEL, 2010, p. 5) traz um relato panoramico a
respeito da trajetoria e das relacdes do autor com Brasilia, punk nascido na entdo cidade-
satélite de Taguatinga e posteriormente radicado em Nova York. O préprio titulo da
reportagem traz indicios de representacoes que situam o sujeito punk periférico no
underground, ou seja, em espagos que estdo aquém ou além do que se tem como visivel,
aceitdvel ou estabelecido socialmente. Carpaneda é, assim, descrito como um individuo que
transita por “submundos”, ou seja, ndo € um artista cuja imagem tenha plena visibilidade nos
grandes veiculos de midia ou que, no panorama de influéncias da cultura punk rock na
identidade de Brasilia, ocupe posi¢do equivalente a daqueles algados a condicdo de idolos.

Faz-se, portanto, uma cisdo entre mundo/submundo ou superficie/subterraneo,
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normal/anormal que torna perceptivel uma geografia do simbdlico que assinala diferengas
sociais e identitarias. Nesse aspecto, o enunciado a seguir sinaliza essas contradi¢des, lugares
sociais e geogréficos, bem como as rupturas estéticas que circunscrevem essa subjetividade

s . 34 e
punk artistica oriunda dos “extramuros™" de Brasilia:

Fernando Carpaneda tem uma relacdo de amor e 6dio com Brasilia. Viveu a década
de 1980 entre Taguatinga e o Plano Piloto. Atravessava a cidade de carona ou
onibus e aprendeu que ser punk da periferia era bem diferente de calcar coturnos e
morar na Asa Sul. Carpaneda ainda era um adolescente quando seu aspecto pouco
convencional barrava a entrada em coquetéis de galerias de arte. No entanto, as
pinturas do rapaz eram boas o suficiente para atrair compradores nas mesmas
galerias de arte. Brasilia entdo virou uma terra de contrastes no entendimento do
entdo jovem artista (MACIEL, 2010, p. 5).

Esse discurso permite entrever tanto questdes de classe estruturando a identidade desse
sujeito, ja que dele emerge um fator de diferenciacdo socioespacial entre punks de regides
periféricas e punks de regides centrais da cidade de Brasilia. O excerto acima apresenta
também o cardter de abjeciio que perpassa esse sujeito. E pertinente sublinhar que esse padrio
representacional da subjetividade do artista punk periférico descrito na narrativa também se
relaciona a demarcagdes identitarias que opdem punks de periferia e punks com origens na
classe média. As contradi¢gdes sociais tipicas do territorio do Distrito Federal, expressas na
oposi¢cdo de Brasilia em relacio as Regides Administrativas, as antigas cidades-satélites, esta

expressa no excerto a seguir:

O Anjo de Butes é também uma critica muito pessoal do autor a cultura punk rock
da capital. Carpaneda ndo se cansa de se diferenciar do que chama de punks
burgueses, filhos de diplomatas antenados com as novidades de Londres e Nova
York (MACIEL, 2010, p. 5).

O enunciado acima assinala arquétipos que desempenham funcdo simbodlica na
defini¢do identitaria tanto do artista punk de periferia, quanto do artista punk oriundo do
centro da cidade e de classes sociais mais privilegiadas, de modo a definir os grupos
protagonistas e os grupos subalternos no ambito da histéria do punk rock e na cultura do rock
no Distrito Federal. De tal modo, o CB incorpora uma perspectiva que opde o punk das
periferias aquele de jovens intelectualizados da classe média de Brasilia que ganharam

notoriedade a partir dos anos 1980, revelando os contornos de um posicionamento

* Segundo Vesentini, as regides periféricas do Distrito Federal, compostas pelas antigas cidades-satélites
(atualmente referidas como Regides Administrativas — RA’s), preservam indices de desigualdade se comparadas
aos indicadores de desenvolvimento socioeconémico do Plano Piloto. “As cidades-satélites tal como existem
hoje ndo estavam previstas no plano original de Brasilia. Mas algumas delas surgiram antes mesmo da
inauguragdo da nova Capital do Brasil. E a expansio dessas cidades-satélites, como ja vimos, foi intensa de 1960
até hoje, com ritmos de incremento demogrifico superiores ao do Plano Piloto [...] Brasilia é pensada
exclusivamente como Plano Piloto, sendo que as cidades-satélites estariam nos “extramuros”, & imagem mesmo
de um Estado comprometido com os interesses do capital monopolista, mas divorciado da “sociedade civil [...]”
(VESENTINI, 1986, p. 146).
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institucional que coloca o jornal como alinhado politica, social e ideologicamente a estratos
sociais privilegiados, tal qual sugerem as pesquisas de Lima (1993) e Morelli (2002).

Baczko afirma que “através dos seus imagindrios sociais, uma coletividade designa a
sua identidade; elabora uma certa representacao de si; estabelece a distribuicdo dos papéis e
das posicdes sociais; exprime e impde crengas comuns” (1985, p. 309). Nesse sentido,
aparentemente, a narrativa construida na reportagem Entre dois submundos (MACIEL, 2010)
se alicerca em imagindrios sociais nos quais o artista punk de periferia estd associado a
atributos como a agressividade e a marginalidade, correspondendo a subjetividades alinhadas
a desregramentos e desvios. Em sentido inverso, os sujeitos punks pertencentes a geragcao
denominada Turma da Colina, bem como personagens adjacentes, emergem em associagao as
caracteristicas positivas de artistas talentosos, dotados de grande sensibilidade e, em casos
especificos, associado ao brilhantismo ou a genialidade. Desse modo, sdo estabelecidos
valores e posi¢des sociais a cada um desses grupos que, na seara cultural de Brasilia e Regides
Administrativas, ocupam lugares distintos/desiguais e t€ém suas proprias peculiaridades
identitarias.

Em sintese, observamos o CB operando aquilo que Hall descreveu enquanto processo
de classificacdo normativa de individuos que compdem um grupo em detrimento daqueles que
deste grupo estio excluidos, tornados “o outro” ou outsiders (2016, p. 192-193). De maneira
diferente das recorrentes representacdes acionadas pelo CB em relacdo as subjetividades de
artistas ligados ao movimento punk, tidos como sustentaculos de um legado cultural no qual o
titulo dado a Brasilia de *“capital do rock” se assenta, a imagem desse sujeito punk
proveniente das periferias é conectada a outras identidades e territorialidades. Trata-se de um
sujeito que se situa fora das convencdes, da normalidade e dos espacos fisicos percebidos
culturalmente como pertencentes a grupos sociais especificos, notadamente estratos sociais
dominantes com os quais o CB esta ideologicamente alinhado (MORELLI, 2002). No que

tange a essa questdo, a reportagem destaca que

Carpaneda € personagem do submundo brasiliense e de 1d retirou os temas das
primeiras esculturas e pinturas. No Conic e bares undergrounds da capital encontrou
0s primeiros personagens — mendigos, punks, travestis, michés e prostitutas com os
quais convivia e cujos rostos serviram de modelo durante anos antes de se mudar
para Nova York (MACIEL, 2010, p. 5).

Esse enunciado sugere que pertencer ao “submundo” brasiliense confere a Carpaneda
a condicdo de protétipo desse artista punk outsider, sujeito cuja ordem discursiva na qual se
insere o CB atribui a condi¢do de marginalizado. Nesse ponto se identifica a incidéncia da

representacdo do “‘artista marginal”, artistas percebidos como convencionais/tradicionais.
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Acerca do arquétipo do “artista marginal” a autora Sheyla Diniz, ao falar da chamada arte
marginal produzida no contexto ditatorial militar brasileiro, o define como individuo que
produz arte “comprometida com a subversao de uma estética dominante” (Apud LIMA, 2017,
p. 65). Trata-se de um sujeito que circula por espacos considerados pertencentes a sarjeta,
lugares frequentados por aqueles considerados indesejdveis no ordenamento tradicional da
sociedade como as prostitutas, os homossexuais, os moradores de rua e afins.

Compreende-se, assim, que o CB integra em seu discurso ao menos duas variantes de
representacdes da subjetividade do artista punk: uma que emerge de modo hegemonico, que
fala de reconhecidos e renomados artistas que aderiram a c6digos da cultura punk ou que por
ela foram influenciados, e outra que aparece sob a marca do estereétipo do artista marginal ou
“maldito”, fora da normalidade. Assim, € possivel afirmar que essas representacoes
articuladas pelo CB na atribuicdo de sentidos sociais ao artista punk ndo apenas fundamentam
as percepgdes de seu publico leitor, mas fornecem significacdes que sdo, por assim dizer, a
forca motriz de préticas sociais que assinalam diferengas identitdrias entre grupos no espaco
do Distrito Federal. Trata-se, pois, do trabalho de uma instituicdo midiatica que mobiliza e
investe forcas nas formas organizacionais da sociedade local por meio de estratégias
enunciativas.

O fato de o CB atribuir diferenciados juizos valorativos em relacdo a cada grupo de
punks existentes no Distrito Federal, se utilizando de variadas maneiras dos possiveis
antagonismos existentes entre eles, ndo € algo que suscite estranheza. Uma vez que as
perspectivas institucionais do CB se assemelham aquelas que cuidam pela persisténcia de
narrativas que limitam o punk em Brasilia a ideia de que esse se trata de expressdo exclusiva
de jovens de classe média, filhos da elite e com pleno acesso as ultimas tendéncias em voga
na América do Norte e Europa. Ja o punk das regides periféricas € relegado a abjecdo e a
sentidos e significados negativos e, dessa forma, estd fora dos limites do que se pode
considerar aprecidvel do ponto de vista artistico. Na referidas representacdes, o artista punk de
periferia emerge exclusivamente como elemento de demarcacido de uma ordem discursiva na
qual lugares, personagens e artefatos relacionados ao punk rock de Brasilia ja estdo, de
antemao, definidos como legado e propriedade de um grupo seleto de individuos alcados a
condicdo de idolos, icones ou mitos pela forca de representacdes que, divulgadas pela midia,
alimentam os imagindrios sociais relacionados a cultura de Brasilia e Regides
Administrativas. Mengdes a outros grupos na histéria do punk no Distrito Federal
desestabilizam um ordenamento cultural que reforca a desigualdade de classe e regido, que

tende a privilegiar, exaltar e conferir valor positivo e superior apenas a Turma da Colina e a
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genialidade de jovens provenientes do centro de Brasilia, como Renato Russo, o poeta punk

“trovador solitario”.
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CAPITULO 3

PUNKS EM PROTESTOS E MANIFESTACOES POLITICAS EM BRASILIA

The gutter press said punks should spit and fight
And the puppet punks were fooled alright

They began to sniff aerosol and tubes of glue
Bec;zsuse the paper said that’s what real punks
do.

Flux Of Pink Indians — Take Heed, 1982.

3.1 “Fogo no circo” (1992)

Neste capitulo analisamos o segundo grupo de representacdes do punk identificadas no
Correio Braziliense em notas, matérias e reportagens publicadas entre 1990 e 2014. Este
conjunto de representacdes denota, especialmente, as concepcdes politicas anarquistas € o
ativismo de punks em protestos e manifestacdes politicas em Brasilia.

Inicialmente abordamos a reportagem Fogo no circo (MOLINA, 1992, p. 1), de 19 de
janeiro de 1992, onde integrantes de bandas punks emergem como sujeitos politicos
anarquistas e de ativismo contra o capitalismo. O referido texto jornalistico (Anexo L) trata da
realizacdo de um dos mais icOnicos festivais de hardcore/punk realizados no Distrito Federal,
o HC Fest, do qual participaram as bandas C.S.M. (Cegos, Sudos e Mudos), T.F.P. (Terror,
Fome e Poder), Desakato a Autoridade, Besthoven, Pastel e Caldo de Cana e HC-137, esta
ultima oriunda de Goidnia. A reportagem expoe a ética de grupo e os principios politico-
filos6ficos em torno dos quais os punks — referidos na reportagem como ‘“hard core” — se

posicionam:

O festival que est@o realizando se caracteriza por ndo ser uma simples apresentagao
de bandas, mas um movimento organizado de protesto [...]. Os H.C. (Hard Core) [...]
ndo compactuam com a inddstria cultural e nem qualquer outro tipo de industria
alienante [...]. Os H.C. sao fundamentalmente anarquistas € encaram o movimento
com muita seriedade. Fazem reunides e se comunicam com os diversos grupos da
mesma linha ideolégica que existem no pais. [...] No festival de hoje eles estardo
fazendo um abaixo-assinado contra o servigo militar obrigatdrio e contra a pena de
morte. ‘A arma ndo mata a fome’, € um de seus lemas. [...] Os Hard Core se
colocam numa postura deliberadamente agressiva para chamar atengdo das
pessoas contra ‘toda e qualquer forma de injustica como o racismo, militarismo, a
matanga de animais, o clero e milhares de outras coisas que acabam por tornar o
mundo um lugar detestdvel de viver. [...] O aspecto visual dos Hard Core pode

% Tradugdo: “A imprensa sensacionalista disse que os punks devem cuspir e brigar/E os punks marionetes foram
muito bem enganados/Eles comecaram a cheirar cola e aerosol/Porque o jornal disse que é isso que punks
verdadeiros fazem”.
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causar indiferenca na maioria das pessoas, ou até mesmo repudio, mas,
ironicamente, tudo o que eles pedem € justica social (MOLINA, 1992, p. 1. Grifo
Nnosso).

O excerto anterior traz um discurso em que se observa raro nivel de fidedignidade no
que tange aos posicionamentos de veiculos de midia corporativos em relacio ao movimento
punk. Nota-se que as perspectivas advogadas pelo movimento punk ndo adquirem uma
conotacdo negativa no contexto desta reportagem do CB. Aparentemente, expressam as
posicdes de poder do CB enquanto institui¢do mididtica, mas em um contexto em que os
sentidos dados ao movimento punk ndo estdo carregados pelos estigmas negativos que
observamos em outras reportagens. Aqui percebemos, inclusive uma representacdo da
agressividade do punk como parte de estratégias para chamar aten¢do para questdes de cariter

politico/social.

Figura 9 — Passeata termina em confronto
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Fonte: Correio Braziliense, (TAHAN, 2004, P. 8).
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Na segunda metade da década de 1990, a medida que as aten¢des da industria
fonografica em relagdo ao cenario musical punk diminuiram, as referéncias ao punk no CB se
tornaram mais rarefeitas, limitando-se a ocorréncias esporddicas. No entanto, no mesmo
periodo, as atividades do Movimento Anarco-Punk™ continuaram a acontecer no Distrito

Federal, como vinham noticiando outros veiculos de midia pelo menos desde 1998.

% A reportagem analisada, “Fogo no circo”, ndo faz essa distingio, mas, majoritariamente, os organizadores e
participantes do HC Fest eram integrantes da vertente anarco-punk. Esse grupo de punks passou a se organizar
no Brasil no final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990. Os anarco-punks estruturaram células espalhadas por
muitas cidades. Sob a sigla MAP (Movimento Anarco Punk), se propunham a organizar e a politizar a cena punk
segundo principios anarquistas. Promoviam reunides onde se discutiam as estratégias de agcdo do grupo, a
producido de zines e a divulgac@o de ideias antirracistas, pré-feminismos, entre outras. Segundo Leal, em 1995,
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O jornal Folha de Sao Paulo em sua edi¢do de 07 de setembro daquele ano noticiou a
respeito do IV Grito dos Excluidos, uma manifestacio orquestrada pela Central Unica dos
Trabalhadores (CUT), o Conselho Missiondrio Indigenista e a Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil. De acordo com a Folha, 15 integrantes do Movimento Anarco-Punk se
envolveram no protesto e “foram apontados pela policia como um dos grupos responsaveis
pelo confronto entre a tropa de choque da Policia Militar e os participantes do IV Grito da
Terra, em maio, em frente ao Congresso Nacional” (PROTESTO..., 1998).

No ano seguinte, foram divulgadas duas notas no Portal de Noticias do Senado Federal
em que hd mencdes a0 Movimento Anarco-Punk do Distrito Federal. A primeira, intitulada
Entidades querem reunir 20 mil hoje no DF (ENTIDADES..., 1999), informou que a
Esplanada dos Ministérios seria fechada para realizagdo da Marcha Nacional em Defesa e
Promocado da Educacdo Publica. A fim de evitar a repeticdo do tumulto acontecido na Marcha
dos 100 mil, o entdo Secretdrio de Seguranca Publica do Distrito Federal, Paulo Castelo
Branco, destacou um efetivo de 2 mil soldados para acompanhar a manifestacdo,
demonstrando preocupacio com a atuacdo de estudantes e punks que anunciaram participagcdo
no ato. No entanto, o presidente da Confederacdo Nacional dos Trabalhadores em Educacao
(CNTE), entidade organizadora da marcha, garantiu que os propdsitos eram pacificos.
Questionados, o presidente da UNE, Wadson Ribeiro, e Alex, apontado como “lider”®’ do
Movimento Anarco-Punk, asseguraram que ndo pretendiam incitar quaisquer situagdes de
conflito.

A segunda nota publicada no Portal de Noticias do Senado Federal naquele ano, sob o
titulo de Dia Nacional da Baderna (DIA NACIONAL..., 1999), refere-se ao Dia Nacional de
Paralisacdo e Protesto em Defesa do Emprego e do Brasil, organizado em parceria entre as
entidades Central Unica dos Trabalhadores (CUT), o Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST) e a Central de Movimentos Populares (CMP). O tom adotado na nota
expressa uma perspectiva segundo a qual as movimentagdes da esquerda apenas conseguem
chamar aten¢do em decorréncia dos tumultos que promovem. No mesmo sentido, a nota
afirma que a participacdo dos militantes do Movimento Anarco-Punk em eventos passados

como o Grito dos Excluidos, apenas evidenciam que “a propensao a violéncia das oposigdes

com a movimentagdo anarcopunk j4 consolidada em muitos estados do Brasil, aconteceu o 1° Congresso
Brasileiro Anarco-punk no Rio de Janeiro (1995, p. 2).

77 Mesmo que alguns integrantes se destaquem por sua exposi¢do na midia, em geral por sua capacidade de
oratdria ou simples disposi¢do para desempenhar a fun¢do de relagdes piiblicas, o movimento punk ndo admite
lideres. Normalmente, os grupos punks se estruturam com base em politicas autogestiondrias e anarquistas,
portanto, incompativeis com liderangas ou ordenamentos hierdrquicos reconhecidos por seus adeptos.
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varia na razdo inversa de sua capacidade de arregimentar adeptos” (DIA NACIONAL..,,
1999).

Segundo Freire Filho, em agosto de 2000 um grupo de anarco-punks, ao lado do
Movimento Straight Edge38, se reuniu na regido central da capital federal para participar do
Dia Mundial Contra o Capitalismo e demonstrar insatisfacio com o regime econdmico
baseado no lucro e na explorag@o das classes trabalhadoras, contra a especulagdo financeira, e
em favor da preservacdo do meio ambiente e da justica social. Portavam cartazes com frases
como “Fora Alca, Bird, OMC e multinacionais” e “Boicote a divida externa” (FREIRE
FILHO, 2007, p. 57-58).

Em 2001, o site A-infos, que se define como voltado a publicacdo de noticias e artigos
com tematicas que vao desde as lutas laborais, ambientais e anti-imperialistas até ao combate
ao racismo, sexismo e homofobia em variados idiomas, publicou a noticia intitulada Brasilia:
policia detém jovens anarquistas (BEQUERS, 2001) informando que dois integrantes do
Movimento Anarco-Punk do Distrito Federal foram detidos pela policia em 03 de outubro de
2001, data na qual ocorreu a Marcha pela Educacdo. Segundo o A-infos, os dois membros
foram interrogados a respeito de sua participacdo na marcha e fotografados pela policia.
Consta, ainda, a informag¢ao de que os dois anarco-punks foram notificados pelas autoridades
policiais em decorréncia de investigacdes acerca de suas atividades subversivas. O autor
considera que esse ¢ um fato resultante da crescente acdo intimidatéria dos 6rgdos de
informacao e seguranc¢a do Estado.

Posteriormente, segundo o site da Empresa Brasil de Comunicagdo o Movimento
Anarco-Punk organizou, em parceria com o grupo Ac¢des Cidadas em Orientacdo Sexual
(ACOS), um ato de protesto em frente a Catedral de Brasilia em repidio as declaracdes do
Papa Jodo Paulo II condenando as unides homoafetivas (MOVIMENTOS PROTESTAM...,
2003).

Cabe ressaltar que perspectivas estereotipadas relacionadas ao Movimento Anarco-

Punk nao se limitam aos media. O conhecimento académico que se produz acerca do punk

* O movimento straight edge foi assim batizado em tributo a cangdo de mesmo nome composta pela banda
hardcore punk estadunidense Minor Threat. Os versos dessa musica dizem: “Sou uma pessoa como vocé, mas
tenho coisas melhores a fazer/ do que ficar sentado fumando maconha porque sei que posso lutar e vencer/
[...]/Sempre quero estar consciente, jamais quero usar uma muleta”, se iniciou dentro da cena punk de
Washington (DC). Sua mensagem, basicamente, era que ninguém necessitava fazer uso de drogas e dlcool e que
elas, mais que entreter e divertir a juventude, os controlava, tornando-os apéticos. A partir dessa ideia se fundou
um movimento que posteriormente se tornou quase apartado da cena punk. Bandas como Youth Of Today,
Vegan Reich, Bold, Judge, DYS, SSD e Chain Of Strenght assumiram a denominagao straight edge, que passou
a agregar como principio o vegetarianismo e o veganismo. Alguns adeptos, especialmente na cena do hardcore
straight edge nova-iorquino dos anos 1980, radicalizaram, se tornando monges da religido hare krishna (Cf.
O’HARA, 2005, p. 141-146).
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algumas vezes os tem reproduzido. Um caso representativo desses reducionismos se encontra
no artigo “Minorias flutuantes — novos aspectos da contra hegemonia”, de autoria de Raquel
Paiva da Escola de Comunicagdo da UFRJ. Nao se trata aqui de adentrar nos conceitos
estudados pela autora ao longo do artigo, que diz respeito ao conceito qualitativo de minoria
enquanto posicdo — em lugar de uma compreensdo quantitativa dessa ideia — mas, tdo
somente, de observar o fato de que essas representacdes se disseminam entre institui¢cdes ou
lugares de producao do conhecimento, nesse caso entre a midia e a academia.

A autora aplica o conceito de “minorias flutuantes”, que € definido como “aquelas
surgidas no ambito de um novo ativismo social, caracterizado pela associacdo entre
comunidades efémeras e o ciberespaco” (PAIVA, 2001, p. 1), aos punks que atuam em
manifestacdes como a Marcha Contra o Apagao e a Corrupcdo. Para a autora, esses grupos
sdo caracterizados por repentinamente adquirirem visibilidade local, nacional ou mundial ao
ganharem as atengdes da midia que, de diferentes maneiras, define as suas formas de
organizacdo e atuacdo (Cf. PAIVA, 2001, p. 4). De acordo com essa perspectiva, essas
minorias, embora raramente extrapolem os limites da mera retdrica, sdo potencialmente
radicais, inclinadas a violéncia ou, em casos extremos, ao terrorismo, sobretudo no contexto

de democratizacao do ciberespago, da maneira como a autora discorre:

A imprensa do dia 29 de junho de 2001 relatava dois grandes motivos de
aborrecimento para o Presidente da Republica: os resultados da pesquisa que
atestavam a queda de sua popularidade e o protesto dos “anarco-punks”, do ato
publico pouco se falava a ndo ser que teve um saldo de nove feridos, entre
manifestantes e policiais. Na verdade, tratava a imprensa de dois motivos
"flutuantes" — um, relativo a opinido publica que, como se sabe, € efémera e instavel,;
o outro, referente a expressdo publica de uma minoria (o Movimento Punk-
Anarquista), cuja principal razdo de existéncia, segundo seu lider, é provocar a
policia, a PM em especial. Com cabelo tipo moicano e engomado a gel, roupas
pretas e ar agressivo, o lider de 23 anos é também estudante de Pedagogia. Os
métodos de seu grupo sdo radicalmente diferentes dos das liderancas estudantis e
sindicais como explicava o lider "Nao vamos para protestos balangar bandeirinhas
da CUT nem do PT. Esses caras sao manipulados. Quem luta por transformag¢do nao
balanga bandeira”. O que este exemplo consolida é o entendimento de que flutuante
significa transitoriedade da acdo de um grupo especifico no campo da luta contra-
hegemonica. Sendo importante lembrar ainda que a imprensa trazia ainda o pedido
antecipado da CUT — responsdvel por um movimento de oposic¢do institucionalizado
no cendrio da politica brasileira — para que a policia coibisse a possivel presenca dos
punks durante a manifestacdo, alegando receio de confusdo (PAIVA, 2001, p. 4.
Grifos nossos).

3.2 “Revolta cor-de-rosa?”

A pergunta-titulo da noticia Revolta cor-de-rosa? (CAMPOS, 1995, p. 2), publicada

no suplemento X-Tudo de 4 de fevereiro de 1995 (Anexo M), periodo do punk revival,



90

sinaliza a possibilidade de inferéncia dos efeitos de sentido que o CB pretende acionar sobre o
punk na década de 1990. Nesse contexto, sdo estabelecidas novas regras discursivas que se
erigem com vistas a suavizagdo da agressividade/rebeldia inerentes ao punk. Se o movimento
punk é ainda perpassado por algum resquicio de revolta, o titulo da noticia tacitamente coloca
essa revolta nos termos de fragilidade, ternura, suavidade e pureza que sdo tradicionalmente
associados ao cor-de-rosa em nossa cultura. Segundo Maria Batista, “a cor rosa € atribuida ao
romantismo, a ingenuidade e, segundo esteredtipos sociais, é associada ao mundo feminino”
(BATISTA, 2016, p 116). Desse modo, compreendemos que o autor da noticia em questao
intentou produzir efeitos de sentido que assinalassem o surgimento de uma versdo ingénua,
amenizada e palatdvel do punk nos anos 1990. Esse discurso, operado na esfera do CB e
compartilhado socialmente, aciona simbolos e imagindrios sociais sob 0s quais se estruturam
esteredtipos da feminilidade ha muito arraigados na cultura, remetendo a suposta delicadeza e
inocéncia que, sob essa perspectiva, seriam caracteristicas do feminino.

O significado simbdlico dessa “revolta cor-de-rosa” indica um processo de
“domesticacao” da agressao/violéncia do punk de modo a torna-lo palatavel, comercializdvel,
ou seja, mais proximo do publico comum. Nesse sentido, Pereira e Boeschenstein ensinam

que para operar segundo a 16gica mididtica vigente,

o punk é recortado de seu contexto, suas arestas de inadequacao sdo aparadas, ele €
“domesticado” para que sua aparéncia e linguajar sejam readequados de forma a
serem aceitos de maneira positiva pelo consumidor. [...]. O punk &, entdo, travestido
em um formato comercial, jovem e incapaz de causar danos as narrativas de poder
vigentes (2016, p. 94-95).

Desse modo, as dimensdes de violéncia/agressao associadas ao punk nao sio de todo
apagadas, mas ressignificadas e colocadas em outros contextos nos quais aparecem enquanto
acessorios da construgdo dos sentidos que fazem da rebeldia do punk algo harmonizado com o
ordenamento social vigente. Nesse processo de constru¢do da representacdo, que torna o
“estranho” algo familiar, aquilo que a primeira vista ndo era enquadrdvel — agressividade,
violéncia — se torna, em variagdes suavizadas, vidvel e aceitdvel aos olhos do grande publico.
Assim, a noticia Revolta cor-de-rosa? € reveladora de sentidos que operam o disciplinamento
da conduta punk, a partir de uma narrativa que naturaliza imagens de um sujeito cujas acoes
ndo vao além do usual e corriqueiro, embora revestida de certa rebeldia. Essa construgdo é
feita na narrativa, inclusive, com base no acionamento da voz de autoridade da socidloga

Helena Abramo:

Segundo a socidloga, “a atuacdo desses grupos se define por um aparecimento
espetacular no espaco publico, que envolve uma estratégia de choque através do
inusitado, do desconcertante e da agressao”.
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Quem € seduzido pela proposta do No future (o lema punk) “faz questdo de deixar
claro que ndo tem grana, é feio, sem chances e perigoso”. Os punks incorporam 0s
preconceitos da sociedade contra os jovens pobres, conclui Helena (CAMPOS,
1995, p. 2).

Esse excerto, embora associe o punk a agressdo e traga uma representacdo do punk
enquanto sujeito perigoso, segundo as colocagdes da soci6loga Helena Abramo, nido o
distancia de arquétipos e valores que circulam na cultura de massa, ou seja, essa subjetividade
¢ aqui representada enquanto derrotista e autodepreciativa. Um sujeito que, se de algum modo
inclinado a criminalidade/violéncia, estd longe de oferecer algum risco real ao establishment.

No entanto, esses sdo sentidos pontuais e que apenas aparecem como regularidade nos
discursos que estabelecem saberes adequados aos propdsitos comerciais do revival mididtico
do punk nos anos 1990. Trata-se de uma construgdo discursiva historicamente datada e que
atende a interesses especificos a esse contexto (HALL, 2016), voltados a assimilacdo do punk
pelo grande publico. E possivel afirmar, ainda, que as regras, os enunciados, os “ditos”, “ndo-
ditos” e aquilo que € feito visivel ou oculto em relacdo ao punk nesse discurso sdo resultado
direto das alteragdes institucionais, graficas e editoriais acontecidas no CB a partir de 1994,
periodo no qual o jornal iniciou uma aproximacdo com uma fatia do mercado composta por
um publico mais jovem por meio de uma série de estratégias (MORELLI, 2002).

Assim, as imagens do sujeito punk forjado na violéncia e no crime se delineiam a cada
vez que o movimento punk emerge simbolicamente como ameacador a ordem social. Em tais
contextos, os cendrios criados para o punk voltam a se situar nas searas da violéncia e da
criminalidade.

Chama atencdo o fato de que o discurso do CB opera pedagogias sociais acerca do
punk ndo apenas por meio de linguagem verbal. Observamos o emprego de linguagens nao-
verbais, como a fotografia, na interpretacdo do punk a partir de codigos e convengdes
imagéticas que correspondem a um sujeito vandalo/criminoso/delinquente. Nesse sentido,

compreendemos que

a fotografia comunica através de mensagens ndo verbais, cujo signo constitutivo € a
imagem. Portanto, sendo a produg¢do da imagem um trabalho humano de
comunicagdo, pauta-se, enquanto tal, em c6digos convencionalizados socialmente,
possuindo um cardter conotativo que remete as formas de ser e agir do contexto no
qual estdo inseridas como mensagens (MAUAD, 1996, p.84).

Como elemento comunicador ndo verbal, a fotografia € utilizada como recurso
discursivo dentro de um conjunto de estratégias empregadas pelo CB para disseminar,
divulgar e naturalizar determinadas ideias, conceitos e representacdes. De acordo com Melao,

a associacao de fotografias ao texto pode ser feita de tal modo que induz a uma “manipulagao
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cognitiva” do leitor menos atento (MELAO, 2012, p. 70). Assim, & semelhanca da forca das
enunciacdes verbais, como enunciacdo imagética, a fotografia opera interpelacdes junto ao
publico leitor do jornal, sugerindo e induzindo comportamentos, modos de ser e
interpretagdes em relagdo ao movimento punk e os seus adeptos. Os efeitos de sentido que
emergem da fotografia incidem, pois, em processos de subjetivacdo do sujeito punk. A
noticia intitulada Festa e protesto (FESTA..., 2002, p. 22), publicada na secdo “Trabalho” do
primeiro caderno do Correio em 02 de maio de 2002 (Anexo N), em uma abordagem acerca
dos eventos e manifestagcdes do 1° de maio de 2002 ao redor do mundo, nos serve a
compreensdo de como o CB emprega imagem/fotografia como componente de tecnologias
sociais que podem induzir as percepcdes do pubico leitor do jornal, bem como contribuir na
producdo da subjetividade do sujeito punk. A legenda que acompanha uma das principais
imagens que compdem a noticia, exposta abaixo, assinala o cardter violento do protesto:
"manifestacoes em Berlim deixaram uma mulher e 62 policiais feridos" (FESTA..., 2002, p.

22). Em outro trecho da noticia explica-se que, como em outras partes do mundo,

a violéncia também se repetiu em Berlim, na Alemanha, envolvendo manifestantes
de extrema-direita e antinazistas. Uma mulher e 62 policiais ficaram feridos e cerca
de 25 pessoas foram presas durante os incidentes. Os casos mais violentos
aconteceram no bairro de Prenzlauer Berg onde punks bloquearam a estrada com
madeiras, que depois incendiaram. As forcas policiais foram recebidas com
pedradas e garrafadas. A policia usou jatos de dgua e gds lacrimogéneo. Os
confrontos foram os mais violentos desde 1999 (FESTA..., 2002, p. 22. Grifo
Nnosso).

Figura 10 — Manifestantes protestam em Berlim

Fonte: Correio Braziliense, (FESTA..., 2002, p. 22).
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A fotografia apresenta, em enquadramento central, a imagem de um punk trajado a
carater — cabelo moicano, botas e jaqueta — em frente a uma multidio de manifestantes ao
tentar tombar um veiculo. E possivel inferir, com base nos enunciados presentes no excerto
acima, os efeitos de sentido pretendidos na articulacdo dessa narrativa verbal e imagética:
busca-se representar o punk como o agente que promove o cendrio de caos e violéncia ao
bloquear a estrada e confrontar a policia, embora outros tantos individuos estejam
enquadrados na foto. A presenca e atuagdo do sujeito punk nesse cendrio de contestagdao
confere um cardter de agressividade, vandalismo e rebeldia que tende a retirar a seriedade e
forca politico-social daquele movimento, enfatizando apenas a violéncia que, associada ao
esteredtipo do punk, parece vazia de sentido. Nenhum deles €, a primeira vista, identificavel
como punk, o que os retira a responsabilidade pela violéncia, mesmo que o enquadramento da
fotografia demonstre a sua igual participa¢do no ato de depredacao do veiculo.

O uso secunddrio desse tipo de representacdo da subjetividade punk, que o classifica
como violento e lhe atribui uma série de outras adjetivacdes negativas, € também encontrado
em narrativas jornalisticas do CB como recurso para apontar culpados por situacdes de
tumulto em manifestacOes e protestos que t€ém como alvo o Estado e os seus agentes. Tais
representacdes sdo indicativas do alinhamento governista/oficialista do CB, um jornal que
tradicionalmente fala a partir de perspectivas partilhadas com grupos sociais dominantes e
institui¢des estatais (MORELLI, 2002).

A noticia intitulada Apuragdo de fraude no estado (APURACAO..., 2005, p. 7), que
figura na secdo “Politica” do primeiro caderno da edi¢do de 20 de maio de 2005 (Anexo O),
abordou a instaura¢do de uma Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) voltada a apuracdo de
dentncias de fraudes envolvendo desvio de recursos publicos, pagamento de propinas e outras
irregularidades cometidas por deputados e agentes publicos da Secretaria de Educacdo em
Rondonia. Segundo a noticia, tais denuncias acarretaram uma série de manifestagcdes
articuladas pela Central Unica dos Trabalhadores, sobretudo na capital do estado, Porto
Velho. Em meio a essas manifestagdes, grupos punks também promoveram protestos e, assim,
mais uma vez foram responsabilizados por protagonizar conflitos com a policia. Vejamos o

enunciado a seguir:

Os tumultos durante os protestos em Porto Velho cessaram depois que os
organizadores expulsaram um grupo que no inicio da semana havia brigado com
policiais militares, jogado bombas de fabrica¢do caseira na Assembleia Legislativa e
providenciado velas pretas e caixdes representando deputados. O grupo, que se
batizou de punk, costuma realizar rituais de magia negra em cemitérios
(APURACAO..., 2005, p. 7).
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A visdo manifesta no enunciado destacado se refere a um sujeito punk que assume
uma postura de enfrentamento fisico e direto contra as forgcas de seguranca publica. Trata-se
de um sujeito que se vale inclusive de praticas tidas como extremas como o uso de bombas
caseiras para vandalizar prédios publicos e rituais de magia negra. Sugere-se, dessa forma, a
ideia de um sujeito de alto grau de periculosidade e insubordinado, que ndo s6 recusa a
autoridade, mas também os ritos religiosos cristdos. Esse enunciado fundamenta, ainda,
efeitos de sentido nos quais o sujeito punk é destituido da legitimidade de manifestar
descontentamento quanto as condutas de politicos acusados de corrupcao. O ndo
reconhecimento do punk dentro do jogo politico decorre do fato de que o movimento “é
formado por minorias e por pessoas que defendem os interesses delas. E o fato de serem minorias
ja explica o porqué de ndo terem uma voz na sociedade” (MELAO, 2012, p. 16).

E possivel também inferir que, dentro do regime de verdade que perpassava o discurso do
CB quando da publicacdo da noticia Apuracdo de fraude no estado, esses sujeitos eram
percebidos como exteriores ao ambito da democracia, aspecto que sinaliza a incidéncia de
representacoes que, no campo do imagindrio social, estio em constante disputa entre si. Se
por um lado emergem as vozes dissonantes do punk em rechaco a corrup¢do praticada por
politicos, por outro as vozes hegemonicas de um veiculo da grande midia, de sua posicao de
poder, se prontificam a articular representacdes que se prestam a inscrever esse grupo na
condi¢cdo de abjeto ou outsider (HALL, 2016, p. 192). Como bem atenta Chartier (1990),
representacOes que aparentam neutralidade sdo, em verdade, suportes de estratégias e praticas
de imposi¢do da autoridade de certos grupos sociais sobre outros.

Na noticia Apuracdo de fraude no estado, essas estratégias aparecem ndo apenas ha
associacdo do movimento punk a violéncia, mas se estendem até o limite do que se pode
considerar calunioso, pecaminoso, satanico e imoral, atribuindo aos punks a inclinacdo de
“realizar rituais de magia negra em cemitérios” (APURACAO..., 2005, p. 7). Tal articulacio
discursiva tem como finalidade ndo apenas ridicularizar o sujeito punk, mas demonizi-lo e
recusd-lo em uma sociedade de valores e crencas cristds. O uso de objetos como caixdes e
velas pretas a fim de simbolizar em protesto a morte dos deputados investigados pela CPI,
evoca no imagindrio cristdo praticas abomindveis e assustadoras que parecem relacionadas
aos rituais de magia negra em cemitérios.

Tais sentidos sdo, aparentemente, herdeiros de representacdes tdo longevas quanto
amplamente exploradas pelos media ao longo da histdria do rock n’ roll (O’HARA, 2005):

como simbolo de rebeldia, o rock tem aglutinado imagens tdo impactantes quanto as dos
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brutais assassinatos praticados pelo bando liderado pelo fanitico Charles Manson® (BIAGI,
2009); o hedonismo autodestrutivo que resultou na morte prematura de icones do rock nos
anos 1960 e 1970; a iconografia abertamente inspirada em simbolos de ocultismo e satanismo
que compde os imagindrios do heavy metal e de seus subgéneros (WIEDERHORN;
TURMAN, 2015); as gangues assassinas como a La Mirada Punks® que pululavam na Costa
Oeste norte-americana nos anos 1980 (MATTIOLI; SPACONE, 2015); as mengdes
mididticas que, nos anos 1990, alcaram a cena black metal norueguesa a um nivel de
reconhecimento mundial, associando-a a incéndios de igrejas e assassinatos*! (CARVALHO,
2011); A constante exposicdo feita pela imprensa brasileira acerca de episédios de violéncia
envolvendo punks e carecas em Sdo Paulo ao longo dos anos 2000. Representacdes como
essas servem como parametros na producao de sentidos para a subjetividade punk no ambito

discursivo do CB.

3.3 “Dia punk na Esplanada” (2001)

A reportagem intitulada Dia punk na Esplanada (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 6-
9) publicada no CB no dia 28 de junho de 2001 (Anexo P), focaliza a participagdo de um
grupo de punks na Marcha Contra o Apagdo e a Corrup¢ao, manifestacdo organizada pela
Central Unica dos Trabalhadores (CUT) em parceria com outras entidades e partidos politicos

de esquerda, no dia 27 de junho de 2001. Segundo Freire Filho, esse “foi o evento que,

% O caso mais notério envolvendo o bando de Charles Manson ¢é, sem duvidas, o assassinato da atriz Sharon
Tate, entdo com 26 anos. Em 9 de agosto de 1969, seguidores de Manson invadiram a casa onde a atriz residia
com o seu marido, o aclamado diretor cinematografico Roman Polanski , em Los Angeles. Além de Sharon (que
estava gravida), os integrantes da seita assassinaram outras quatro pessoas e deixaram mensagens escritas com o
sangue das vitimas no local. O episédio demarcou a derrocada definitiva da era hippie e do ideal de “paz e
amor”. “A imprensa norte-americana aproveitou-se desse crime, denunciando as praticas de grupos de jovens,
que tanto criticavam a sociedade norte-americana” (BIAGI, 2009, p. 179).

%0 livro “Disco’s out... Murder’s in!” de autoria de Heath Mattioli ¢ David Spacone é dedicado 2 histéria da
La Mirada Punx (LMP), considerada a gangue punk mais notdria (e perigosa) das regides de Los Angeles,
Orange County e South Bay na Califérnia nos anos 1980. Rompendo com os ideais politico-revoluciondrios do
punk, os membros da LMP transportaram a violéncia estética, lirica e musical do punk para as ruas na forma de
préticas como brigas, trafico de drogas e assassinatos. Vdarios dos crimes cometidos por integrantes da LMP
foram divulgados e debatidos em telejornais e talk shows norte-americanos no periodo, quase sempre em
abordagens generalizantes e sensacionalistas, ampliando para toda a comunidade punk a responsabilidade por
atos de individuos isolados.

*I Como bem assinala Carvalho, revistas especializadas em miisica como a britinica Kerrang! contribuiram para
o reforgo representacdes do black metal noruegués da década de 1990 enquanto um movimento organizado
inspirado em principios satanistas, ocultistas e neonazistas. Apesar do inquestiondvel envolvimento de certos
integrantes da cena black metal escandinava em crimes graves como assassinatos e incéndios de templos
religiosos cristdos, o autor afirma que, internamente, a maioria dos integrantes dessa cena apenas se interessava
na chamada musica extrema e em oferecer resisténcia & moral judaico-cristd e a seus simbolos e praticas
(CARVALHO, 2011).



96

provavelmente, deu maior destaque mididtico as agdes politicas dos punks” (2007, p. 58), haja
vista a profusdo de enfoques que privilegiaram as abordagens de outras dimensdes e

atividades do movimento punk ao longo de sua histdria no Brasil.

Figura 11 — Cartaz de divulgacio da “Magﬂcha Contra o Apagao e a Corrupc¢ao”

DIA 27 DEJUNHO - CONCENTRAGAO NA CATEDRAL, AS 9 HORAS.

(T~ ST - CONTAS - UME- RES-CHIP - EDNAMY WEIN - WEP - CONEH - CYESF - INAQM - SINKTERIC - TCC-BASE FT,PEcu B, PSTU, AR PATPL PPS.

Fonte: CENTRAL UNICA DOS TRABALHADORES, 2001.

A narrativa ndo se limita a uma abordagem da atuacdo politica do movimento punk na
manifestacdo, mas se concentra na oposicdo estabelecida entre os punks e as forcas de
repressao e seguranca publica do Distrito Federal, revelando estere6tipos por meio dos quais o
discurso jornalistico do CB constréi a subjetividade de punks e militantes de partidos e
perspectivas politicas de esquerda (socialista) no Brasil. Observamos nos processos de
subjetivacdo ativados por esse discurso a associagdo do ativismo politico anarquista, a
violéncia, ao caos e a baderna em cenas de protesto na Esplanada dos Ministérios em Brasilia.

Representando os punks como vandalos violentos, a reportagem elabora efeitos de
sentido com o0s quais se cria a percepcao social desses sujeitos enquanto pdrias, tendo a
militdncia politica e os aspectos culturais que lhes sdo caracteristicos ignorados ou
desqualificados. Objetivamente, o que intentamos revelar por meio da presente andlise sdo os
“regimes de verdade” (FOUCAULT Apud VEIGA-NETO, 2007, p. 101) nos quais o CB se
insere e que possibilitam a constru¢do de uma subjetividade punk distinguida como violenta.

Essencialmente, a narrativa da reportagem atribui aos integrantes do movimento punk,
retratados como elementos dissidentes e estranhos a Marcha Contra o Apagdo e a Corrupgao,

a responsabilidade por transformar aquela manifestacdo pacifica em um cendrio de caos e
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conflito. A ocasido, manifestantes entraram em confronto com policiais da tropa de choque da
Policia Militar do Distrito Federal na Esplanada dos Ministérios em Brasilia, em uma agdo
supostamente iniciada, insuflada e conduzida pelo movimento punk.

A reportagem espelha a militdncia de anarcopunks em uma série de protestos de rua no
Distrito Federal em fins dos anos 1990 e inicio da primeira década do século XXI. Os
acontecimentos da Marcha Contra o Apagdo e a Corrupgdo, focalizados pelo CB na
reportagem, sdo representativos das atividades dos punks em oposi¢do ao governo do entdo
Presidente da Republica Fernando Henrique Cardoso (FHC) (1995-2003).

O ano de 2001 foi marcado por uma série de atividades politicas do movimento punk e
que se sobressairam na midia, uma vez que naquele momento de crise — politica, energética,
cambial e inflaciondria — da chamada “Era FHC” (1995-2003), os punks participaram
ativamente de uma série de protestos publicos. Antonio Bivar, na edi¢ao revista e ampliada de

7z

seu classico livro “O que € punk” é quem nos lembra que

paralelamente aos shows e eventos, os punks nunca estio sem fazer nada. E possivel
ver muitos deles nas mais diversas manifestagdes e funcdes. A televisdo os destaca
nos protestos publicos, seja contra a Alca, seja contra a FHCena (e um
neoliberalismo que sete anos depois do sonho inicial acabou dando com os cornos
no brejo), seja a favor de greves, seja que protesto for. A crise é global. (BIVAR,
2001, p. 149).

A gestao FHC, marcada pelo alinhamento politico-econdmico do Brasil aos
imperativos neoliberais do mercado financeiro internacional caracterizou-se pela adocdo de
politicas econOmicas calcadas na transferéncia da responsabilidade administrativa e de
investimentos para o setor privado, estendidas a diversas dreas que anteriormente eram
geridas pelo Estado. O direcionamento das politicas econdmicas do governo FHC foi pautado
por um discurso técnico, centrado no argumento da necessidade de equilibrio das contas
publicas (GOLDENBERG e PRADO, 2003). No entanto, as privatizacdes promovidas no
periodo se situavam no panorama da globalizacdo econdOmica, ou seja, da abertura
internacional dos mercados de servigos, capitais e mercadorias; fator de restritivo aos Estados
nacionais no que tange a dirigir suas proprias politicas tributdrias, monetdrias e cambiais,
sobretudo nas nacdes consideradas economicamente periféricas, caso aplicavel ao Brasil.

As promessas de estabilidade econdmica, fundamentadas na politica de privatizagdes,

ndo se sustentaram por todo o segundo mandato de FHC (1999-2003), ja que

os resultados do processo de privatizacdo ficaram aquém do que fora alardeado pela
propaganda oficial nos anos de maior empenho privatizante dos governos. Dois
elementos concorreram para isso. Primeiro, a ideia — muito citada pelas autoridades
na época — de que com a desestatizacdo o governo teria mais recursos para gastar
nas dreas sociais era equivocada. A privatizacdo foi feita fundamentalmente para
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permitir que as empresas privatizadas pudessem voltar a investir, livres dos
problemas fiscais inerentes ao setor publico, mas isso ndo significava que por essa
razdo o governo central teria mais recursos para aplicar em outras dreas. E, segundo,
houve sérios problemas regulatérios no setor elétrico. Neste, embora, a rigor, a
privatizacdo tenha se limitado a distribuicdo de energia elétrica (pois 70% da
capacidade de geracdo continuou em maos do Estado), a auséncia de uma regulacio
clara que estimulasse o setor privado, combinada com a falta de maiores
investimentos das estatais, gerou uma situa¢do em que nem o setor privado nem a
Eletrobrds investiram conforme as necessidades do pais. O resultado foi uma
paralisia dos investimentos, que acabou contribuindo para gerar a crise energética de
2001. Mesmo que a geracdo praticamente ndo tenha sido privatizada, como a “cara”
do setor elétrico aos olhos do publico era dada pelas empresas de distribuicdo, a
crise foi vista pela populacdo como um simbolo das supostas falhas da privatizacdo
(GIAMBIAGI et al., 2011, p.186-187).

O governo FHC ndo se mostrou capaz de organizar estratégias para enfrentar a crise
energética, o que determinou a implementagcdo, a partir de 1° de junho de 2001, de um

. . . . o 5542
programa nacional de racionamento de energia (popularmente referido como “apagdao™ ).

“Esse fato obrigou o governo FHC a dar explicacdes a sociedade sobre o que estava
acontecendo e justificar as perdas e os danos causados a todos” (Cf. GOLDENBERG e
PRADO, 2003, p. 231).

As justificativas do governo FHC, calcadas em atribuir as causas da crise no setor
elétrico a diminui¢cdo das chuvas e a inoperancia administrativa dos governos anteriores, nao
foram acatadas pela oposicdo. As criticas ao governo se concentraram em apontar a
incapacidade de articulacdo no combate a crise ao atrelamento do governo a interesses de
grupos de investidores estrangeiros, uma vez que, como Ocorrera em outras dreas, as
privatizagdes no setor elétrico se deram sob forte presenca de capitais internacionais (HAGE,
2012, p. 83).

Como efeito gerado por essa conjuntura politica se articularam, por todo o pais,
manifestagdes cujo objetivo se concentrou em pressionar o governo de FHC a adotar medidas

para contornar os efeitos do desequilibrio instalado. Nesse cendrio amalgamado por uma crise

de racionamento de energia, instabilidade cambial, escandalos de corrup¢do e ameaca de volta

** De acordo com Goldenberg e Prado, “embora houvesse a percepgdo nas diversas empresas do setor — MME,
Aneel e ONS — de que uma crise de falta de energia elétrica tinha grande probabilidade de ocorrer ja a partir de
1997, o governo FHC ndo conseguiu se articular para enfrentar a questdo. Mesmo tendo havido diversas
iniciativas para aumentar a oferta de energia — com a implantagdo do Programa de Geracao Emergencial, em
1999, e do Programa Prioritario das Térmicas e do Leildo de Capacidade, em 2000 —, elas ndo lograram pela
ineficicia da gestdo governamental, pois as diversas entidades tinham opinides e propdsitos diferentes que nao
convergiam e ndo havia mais a coordenacdo central da Eletrobrds [...]. Desde o inicio da gestdo FHC, os niveis
das represas vinham apresentando sinais evidentes de esgotamento de sua capacidade de regular as vazdes
necessdrias para geracdo elétrica na época seca do ano. Assim, em abril de 2001, o armazenamento estava com
pouco mais de 30% de sua capacidade, o que indicava uma grande chance de os reservatdrios secarem quase
completamente antes da nova estagcdo de chuvas [...]. Para evitar esta perspectiva de uma crise elétrica ainda pior,
foi implementado, entre 1° de junho de 2001 a 1° de mar¢o de 2002, o racionamento de energia, com a meta de
economizar 20% de energia elétrica” (2003, p. 229-231).
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da inflag@o, a narrativa urdida na reportagem Dia punk na Esplanada chama atengdo para o
descontentamento gerado em determinados setores da sociedade: partidos politicos de
esquerda, sindicatos, parcelas da populacdo em geral e grupos considerados marginalizados,
como € o caso do movimento punk.

O enunciado a seguir, exposto na principal cabeca de pdgina da reportagem em
questdo, € demonstrativo da percep¢do do CB em relacdo ao movimento punk como um grupo
aliado a sindicalistas e partidos de esquerda a época da Marcha Contra o Apagdo e a
Corrupgao:

PRESSAO NAS RUAS - H4 mais de dois meses o governo Fernando Henrique tem
sido atormentado com a crise energética, flutuagdes de caAmbio, ameaca de inflacio,
mau desempenho dos seus candidatos nas pesquisas. Agora, as mds noticias
chegaram em bloco. A marcha orquestrada pela trinca oposi¢do-CUT-punks atingiu
o0 objetivo e serd a foto principal de todos os jornais hoje (MARCONDES, J. et al.,
2001, p. 6. Grifo nosso).

O trecho destacado no enunciado acima demonstra uma perspectiva inicial do CB a
respeito do sujeito que atua em cooperacdo com partidos politicos de esquerda e sindicatos.
Observamos que o movimento punk € visto naquele momento como uma forga politica que
adquire certo grau de relevancia e visibilidade, haja vista que o trecho grifado no enunciado
corrobora essa ideia, sinalizando os impactos da participa¢do dos punks na Marcha Contra o
Apagdo e a Corrupgao.

Embora a maioria dos punks, motivados por suas convic¢des politicas de orientacao
anarquista, tenham, historicamente e diferentemente de outros movimentos contraculturais de
juventude, rejeitado aproximagdes com as propostas da esquerda tanto quanto rechacam a
direita e o capitalismo (Cf. O’HARA, 2005, p. 75), a subjetivacdo do punk pelo dispositivo
midiatico, enquanto relacionado ao ativismo politico de esquerda, ird desempenhar duplo
efeito de sentido na narrativa: representar o punk por meio de paradmetros que o publico leitor
do CB considera “radical” ou “subversivo”, ao mesmo tempo em que associa os tradicionais
opositores do governo FHC a um grupo percebido socialmente sob os estigmas da violéncia e
do vandalismo, caso do movimento punk.

Neste sentido, deslegitimar a ac¢do do grupo, reduzindo a significacdo de sua
participacdo na marcha a mero ato promovido por vandalos, € parte de uma estratégia
discursiva dotada da forca de construir sentidos, modos de ser e perceber a identidade punk
sob os histéricos posicionamentos conservadores e governistas do CB. Acerca dessa

orientacdo conservadora do CB, D’ Amorim nos explica que

esta € uma caracteristica estampada tanto nos editoriais - reconhecidos pela natureza
opinativa - quanto no noticidrio, a principio, um espaco dado a neutralidade. [...]
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Esta forma de atuagdo aliada ao governo se deve, especialmente, a heranca politica
da matriz empresarial: a linha editorial do Didrios Associados. Como exemplo desta
particularidade, assim como a maioria dos jornais da época, o Correio Braziliense
apoiou a ag@o do Golpe Militar e alinhou-se aos governos do regime a partir de
1964. (Apud SILVEIRA, 2016, p. 44).

As colocagdes de D’Amorim nos permitem inferir que as relagdes do CB com as
estruturas de poder e as institui¢des oficiais sdo determinantes para a demarcacio dos saberes
e opinides defendidos pelo jornal. Os tradicionais posicionamentos do CB em favor das
demandas governistas se explicam por razdes comerciais e financeiras que o envolvem. A
inexisténcia de uma vigorosa economia local no Distrito Federal acarretou a aproximagdo do
jornal com as estruturas governamentais. Nesse sentido, o CB foi impulsionado a se abrir a
publicidade oficial, tanto localmente quanto na esfera federal, ja que as vendas em bancas de
jornal eram irrisérias € o quantitativo minimo de vendas apenas era possibilitado pelas
assinaturas feitas por 6érgaos publicos da capital (MORELLI Apud SILVEIRA, p. 44).

Esse aspecto de consonancia dos Didrios Associados, conglomerado de midia ao qual
o CB ¢ afiliado, em relacdo aos posicionamentos governistas indica a génese de uma narrativa
que visa promover o apagamento do ativismo politico punk, substituindo essa percep¢ao por
outras que fazem emergir uma subjetividade punk identificada com a “selvageria” e a
violéncia. Uma vez que os punks, orientados politicamente e filosoficamente pelo anarquismo
se colocam contra as institui¢des, o Estado e o ordenamento social e econdomico neoliberal, a
reportagem Dia punk na Esplanada expressa o papel do CB enquanto mediador de
tecnologias sociais que implicam na constru¢do desse padrao radical, ameacgador e violento da
subjetividade punk como inclinada ao vandalismo e a baderna.

Estando a reportagem estruturada sobre recursos textuais e imagéticos, sua andlise
demanda uma observacao concomitante de ambos os aspectos, uma vez que a producdo de
sentidos da narrativa se d4 por essas duas vias de maneira complementar e interdependente.
Dessa forma, o aspecto da utilizacdo massiva de imagens, caracteristica do design grafico do
CB*, nos coloca diante do problema de considerar essas duas modalidades enunciativas na

presente andlise.

43 Segundo Azevedo (2007, p. 44), uma das caracteristicas do Correio Braziliense é o massivo uso de recursos de
imagem, trago evidenciado apds as profundas modifica¢des no projeto grafico pelas quais o jornal passou no que
tange ao seu projeto editorial nos anos de 1996 e 2000. Tais transformagdes refletem a adog@o de uma estratégia
empresarial voltada para o objetivo de se tornar um jornal mais atrativo no mercado publicitario, haja vista que
até entdo o CB, mesmo detendo o monopdlio dos classificados, ainda se mantinha em posi¢oes de desvantagem
em relacdo a outros jornais de grande circulagdo quanto a questdes de captagdo de clientes na drea da
publicidade.
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Figura 12 — Imagem em destaque na capa do CB em 28/6/2001
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Fonte: Correio Braziliense (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 1).

A imagem acima compde a chamada de primeira pagina da reportagem Dia punk na
Esplanada e é de autoria de Ronaldo de Oliveira, fotégrafo da equipe do CB. A fotografia,
que ocupa uma drea de quase cinquenta por cento da pégina44, € composta de elementos que
guardam muitas semelhangas com o cendrio de uma guerrilha urbana, onde se mostra uma
pessoa que traja a indumentdria mais tradicional entre os adeptos do movimento punk: corte
de cabelo em estilo moicano, jaqueta cravejada com rebites e as botas. O individuo da
imagem, fotografado em pose de combate, porta uma barra de ferro em uma das maos e chuta
uma granada de gés lacrimogéneo, sob espessa cortina de fumaca aos olhares da policia e de
populares.

Exposta na primeira pagina do CB, essa fotografia agrega componentes que constroem
imageticamente a ideia do protagonismo do sujeito punk no cadtico e violento cendrio que €
apresentado ao longo da reportagem. Neste enunciado imagético, o sujeito punk é o elemento
intrusivo que cria o cendrio de caos e violéncia na manifestacdo inicialmente pacifica. Assim,
o conjunto de elementos presentes no enunciado—imagem45 — cortina de fumaca, populares,

policiais, barra de ferro, individuo punk em pose agressiva —, trazem a intencionalidade ndo sé

0 tamanho da imagem exposta na primeira pagina do jornal € parte dos sentidos construidos e,
adicionalmente, um recurso que suscita no publico leitor a ideia de grandes propor¢des e impacto do evento
retratado. Observamos aqui a acdo de sentidos investidos através de um aspecto técnico empregado na
composicdo e formas de uso da imagem (Cf. MAUAD, 1996, p.3).

* Como bem nos ensina Foucault (Apud VEIGA-NETO, 2007, p. 94), conceitua-se como enunciado qualquer
coisa que manifeste um saber e que, assim, seja passivel de aceita¢do, repeti¢do e transmissdo, ndo estritamente
enunciados verbais. De acordo com usos e aplicagdes especificas, uma fotografia pode, potencialmente, cumprir
fungdo enunciativa, segundo a perspectiva foucaultiana. Observamos, assim, que lidamos com escrita e
textualidade visual como linguagens que se entrelagam na reportagem, formando e informando redes de sentidos
que perpassam as prticas discursivas nas quais o CB estd inserido.
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de identificacdo do punk como vandalo, provocador ou “baderneiro”, mas também de
desqualificacdo da propria manifestacao.

A composi¢do e a forma de captura da imagem, aparentemente, rememoram algumas
representacdes violentas do punk semelhantes aquelas exploradas no cinema, nos videogames,
na televisdo, jornais e revistas desde o nascimento do punk. Ndo se trata de uma imagem
meramente complementar ou ilustrativa do texto escrito da reportagem, mas sim, ela mesma,
produtora de sentidos do punk enquanto promotor de tumulto®®. O enunciado textual que
acompanha a imagem exposta na capa da reportagem explicita, concomitantemente, os efeitos

de sentido pretendidos pelo CB:

DIA PUNK NA ESPLANADA - Integrantes do movimento punk foram
responsdveis, ontem, por uma enorme baderna. Infiltrados na “Marcha Contra A
Corrupgdo e o Apagdo”, provocaram a tropa de choque da policia militar. Os
policiais revidaram com bombas de gds lacrimogéneo e balas de borracha. Seis
pessoas foram presas, 23 ficaram feridas e o transito na cidade foi infernal até as 16h
(MARCONDES, J. et al., 2001, p. 6. Grifo nosso).

O enunciado-titulo, “Dia punk na Esplanada”, reforca os sentidos construidos
imageticamente, situando os punks participantes da marcha no centro dos acontecimentos
daquela data. A sentenca apresenta um uso da palavra “punk™ que, a principio, se desdobra
em ao menos dois sentidos diferentes. O primeiro nos remete a um uso cotidiano do termo
“punk”, empregado em algumas regides do Brasil quando se deseja falar de alguma coisa,
pessoa ou situacdo dificil ou extenuante’’. O segundo sentido possivel, sobreposto ao
enunciado que corresponde ao titulo da reportagem, funciona sugerindo o protagonismo e a
responsabilidade de integrantes do movimento punk no conflito instaurado entre a Policia
Militar e uma parcela dos manifestantes a ocasido da Marcha Contra a Corrupcao e o Apagao.

Reforcando os sentidos que se acionam no titulo da reportagem, a chamada
secundéria, impressa em letras menores na primeira piagina do jornal, € mais detalhada. Na
primeira sentenca destacada (“Integrantes do movimento punk foram responsdveis, ontem,
por uma enorme baderna”), o adjetivo “responsaveis” indica os punks como os causadores do

tumulto que degenerou os propdsitos da manifestacdo, ao passo que na segunda (“Infiltrados

® Essa imagem vem sendo apropriada e ressignificada ao longo dos anos desde a sua publicagdo no jornal
Correio Braziliense. Ela pode ser encontrada em alguns fanzines brasileiros como representativa da resisté€ncia
punk contra o capitalismo e a repressdo policial. Em Berlim uma versio monocromdtica da imagem tem sido
utilizada em adesivos de propaganda antifascista espalhados em alguns pontos da cidade. H4 no squat Kopi,
localizado na capital alemd, uma versdo monocromadtica desta mesma imagem exposta em pequenos pdsteres.

7 “No Brasil, atualmente, punk também ¢é interpretado como uma giria, que ¢ utilizada para representar que
determinada situagdo, ocasidao ou pessoa ¢ dificil ou complicada.” (PUNK..., 2018). A palavra punk é empregada
algumas vezes nessa acepcao por alguns jornalistas do Correio Braziliense.
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na “Marcha Contra A Corrup¢do e o Apagdo”, provocaram a tropa de choque da policia
militar”), o adjetivo “infiltrados” serve para sublinhar o cardter de elementos externos a
manifestacdo conferido aos punks, como sujeitos ndo reconhecidos como parte legitima
daquele processo, sendo reduzidos a provocadores do tumulto na oragdo que complementa a
sentenca.

O elemento seguinte da chamada secundéria da reportagem, definido pela sentenca
“Os policiais revidaram com bombas de gds lacrimogéneo e balas de borracha”, sintetiza os
posicionamentos do CB quanto a ag¢do da policia. Nota-se a construcio de um sentido
segundo o qual a a¢do enérgica da policia se restringiu a resposta necessaria ao vandalismo
praticado pelos punks, ocultando quaisquer pormenoriza¢des que apontem para as causas do
inicio do suposto ataque. A ultima sentenca (“Seis pessoas foram presas, 23 ficaram feridas e
o transito na cidade foi infernal até as 16h”) apresenta as consequéncias do tumulto
ocasionado pela violéncia dos integrantes do movimento punk, atribuindo-lhes a culpa em
relac@o as consequéncias do que o CB classificou como um ato de baderna.

O que se torna aparente apds se ter efetuado o desmembramento analitico dos
enunciados sdo prdticas discursivas que engendram um efeito polarizante, posicionando os
sujeitos — punks e policiais — na relacdo descrita na narrativa: o discurso mobilizado pela
reportagem posiciona a policia e o seu papel de zelar pela manutencio da ordem social de um
lado, e de outro posiciona o sujeito punk, o vandalismo e as praticas violentas que lhes sao
atribuidas.

No entanto, € necessario atentar para o fato de que essa nao é apenas uma oposi¢ao
simples entre a institui¢do policial, € um grupo cujas perspectivas politico-ideoldgicas lhes
sdo inversamente proporcionais. Trata-se de uma relagdo constituida na esfera do imagindario
social, ou seja, delineada a partir de um conjunto de valores que “intervém eficazmente nos
processos da sua interiorizagdo pelos individuos, modelando os comportamentos, capturando
as energias” (BACZKO, 1985, p. 311).

Nesse sentido, a narrativa da reportagem Dia punk na Esplanada transparece o
imagindrio da delinquéncia punk. Esse imagindrio, em alguma medida, regula e direciona as
mentalidades daqueles que consomem as noticias produzidas pelo veiculo de midia que aqui
analisamos. Sendo o grupo de punks participantes da Marcha Contra o Apagdo e a Corrupcao
autodeclarados anarquistas, o CB atua legitimando socialmente as percep¢des de que sdo um
grupo cujas finalidades sdo estritamente voltadas a praticas de vandalismo, depredacdo e

outras modalidades de violéncia, em oposi¢do absoluta as regras de civilidade e ordem social.
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Esse padrdo dualista perpassa toda a narrativa da reportagem. Constréi-se o “outro”
nos punks, atribui-se a eles a condicdo de outsiders. A partir da visdo dos punks enquanto
desviantes, se procede a separacdo do normal e aceitdvel daquilo que se classifica como
anormal e inaceitdvel. H4 em curso um regime de representagcdo no qual o punk € posicionado
socialmente como perversdo ou desvio patolégico. As imagens que sao postas em oposicao na
narrativa trazem consigo a propria marca institucional do CB. Como bem diz Veiga-Neto,
“aquele que enuncia um discurso é que traz, em si, uma institui¢do e manifesta, por si, uma
ordem que lhe € anterior e na qual ele estd imerso” (2007, p. 99).

A antinomia punks/policia que se evoca na narrativa se refere a uma relacdo
fundamentada nos principios de negacdo da autoridade advogados pela grande maioria dos

adeptos do punk desde os primérdios do movimento.

Essa abominagdo e 6dio pela policia € universal em todo o espectro de subcultura e
contraculturas jovens. A policia personifica tudo o que hd de errado com a
autoridade: corrupta, sadica, racista, sexista, escéria covarde e chantagista” (FELIX
Apud O’HARA, 2005, p. 92).

Durante o periodo da ditadura civil-militar no Brasil e periodos posteriores, por
exemplo, em decorréncia do fato de o punk ser percebido socialmente enquanto ameaca ou
um simbolo da degeneracdo dos valores, inimeras atividades do movimento culminaram em
conflitos com as autoridades policiais (MELAO, 2012). Da mesma maneira, 0 arquétipo
representativo do punk que se rebela contra a autoridade policial foi apropriado e
ressignificado pela midia como um indicio das supostas propensdes criminais e delinquentes
do movimento, caso das abordagens adotadas pelos tabloides ingleses na cobertura das
manifestagdes STC na Inglaterra na primeira metade da década de 1980 (CROSS, 2016).

Assim, percebemos no dualismo observado, nos enunciados verbais e imagéticos da
reportagem, a atualizacdo de esteredtipos que constroem subjetividades e estabelecem,
preservam e consolidam representacdes do punk que ndo apenas o relacionam com a
violéncia/delinquéncia, mas que se concentram em erigir no punk o “outro” da policia, o
inimigo a ser combatido. O que a narrativa ordena sdo posi¢des e diferentes funcdes dos
sujeitos que ocupam cada um dos lados dessa rela¢do polarizada.

Esse modo de representar a subjetividade punk se formatou no nicleo de
acontecimentos nos quais a visibilidade social do movimento punk se expandia, fator
decorrente de sua participacdo frequente em manifestacoes no final dos anos 1990 e primeira

década do século XXI. O reforco de tais representacdes estereotipadas do punk é persistente
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na narrativa e sinaliza os efeitos de poder da linguagem no ordenamento das subjetividades

umas em relacdo as outras. Vejamos a imagem a seguir:

Figura 13 — Grupo de anarcopunks se protege de bombas atiradas pela policia
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Fonte: Correio Braziliense (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 6).

Na imagem, componente da secdo intitulada “Pressao nas ruas” da reportagem, temos
o dialogismo punks/policia sendo reiterado mais uma vez. Gradativamente, da narrativa
emerge essa oposicdo como traco marcante em toda a sua extensao, retomando reiteradamente
esse recurso com a finalidade de essencializar em termos absolutos a resisténcia do punk em
relacdo a autoridade. Uma vez que os punks, inspirados no anarquismo48, rejeitam toda e
qualquer manifestacdo da autoridade (MORGADO, 2010, p. 16), essa rejeicdio ndo se
direciona exclusivamente a policia, face visivel do autoritarismo estatal, mas as proprias
estruturas do Estado como um todo.

O primeiro subtitulo da secdo diz: “Revolta punk acaba paz”. Através dessa sentenca
o enunciador reafirma os sentidos negativos dos parametros estereotipicos por meio dos quais
a subjetividade punk se delineia no discurso norteador da narrativa: a descri¢cao do punk nesse
enunciado sintético aponta para sentidos de um sujeito punk que empreende a guerra em um

cendrio em que a harmonia anteriormente transcorria. Tais sentidos s3o reforcados pelo

enquadramento da imagem, em que € possivel visualizar um punk que porta uma bandeira

* Para Gordon, “o movimento punk tem sido a incubadora mais importante para anarquistas durante as duas
dltimas décadas, devido a sua atitude de oposicdo a sociedade hegemonica e uma afiliagdo intima com o
simbolismo anarquista, e a presenga da sua estética em varios espagos anarquistas € inconfundivel.” (2008, p. 34-
35).
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negra com uma letra “A” inscrita dentro de um circulo, um dos simbolos internacionais do
anarquismo (SIMBOLOS..., 2011).

Notamos ai a constru¢do de uma imagem negativa do anarquismo que segue padrdes
do senso comum que associam a no¢do de ‘“anarquia”, e simbologias associadas ao
anarquismo, a desordem, caos ou auséncia de paz. Na imagem, o punk que porta a bandeira
que simboliza o anarquismo se encontra junto a outros trés membros do grupo que, com as
grades de prote¢do de ldmpadas retiradas do chao da Esplanada, improvisam uma trincheira.
Ao fundo a Tropa de Choque da Policia Militar aparece enfileirada empunhando escudos,
efetuando um efeito de sentido que aponta para a necessidade de protecdo do patrimonio e da
ordem publica contra os agentes do tumulto, identificados como punks.

O emprego dessa imagem se constitui em um significativo recurso semiotico que
opera a associacdo de politicas libertdrias/anarquistas, defendidas pelo movimento punk, a
acoes violentas e de depredacdo do patrimdnio publico, destoantes do ordenamento dito
democratico e civilizado ao qual o CB estd alinhado ideologicamente. A legenda que
acompanha a foto ratifica esse sentido: “Um dos punks que comegcaram o tumulto na
Esplanada ergue a bandeira anarquista. Presidente da CUT em Brasilia diz que reacdo da
PM a provocacido do grupo foi exagerada” (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 6. Grifo nosso).

As imbricacdes identitarias entre punk e anarquismo, constitutivas da subjetividade
punk, sdo ordenadas no discurso de modo a projetar um sujeito que insufla tumultos, se
inclina ao vandalismo e ao uso de taticas violentas nas agdes que protagoniza em
manifestacdes e protestos de rua. O vandalismo, a insubordinag@o e a violéncia atribuidos aos
punks sdo, dessa forma, conectados aos principios anarquistas de negacdo da autoridade,
principios estes que parecem caracterizar o grupo de punks retratado na reportagem. Falamos
de processos de subjetivagdo que também se corporificam nos enunciados a seguir, presentes

nesta reportagem:
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Figura 14 — Punks se unem a outros manifestantes

Fonte: Correio Braziliense (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 9).

ESCUDOS CONTRA A POLICIA — “Grupo de punks e outros manifestantes
arrancam as grades que protegem as lampadas instaladas no chdo da Esplanada e
avancam contra os policiais. Toda a confusdo de ontem foi provocada pelos punks

que se dizem anarquistas. Para eles, a policia é um instrumento de repressdo do
governo” (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 9. Grifo nosso)

A imagem mostra alguns punks agrupados a outros manifestantes empunhando as
mesmas grades de protecdo de lampadas retiradas do chdo da Esplanada dos Ministérios que
aparecem na figura 13. O grupo se encontra em uma pose que sugere que estejam
marchando/avancando, a0 mesmo tempo em que usam as grades para se proteger. Os sentidos
conferidos pela legenda a imagem estruturam uma subjetividade punk composta pelo
encadeamento das dimensdes do vandalismo e da insubordinagdo, expressa na primeira
oracdo do enunciado (“Grupo de punks e outros manifestantes arrancam as grades que
protegem as lampadas instaladas no chdo da Esplanada e avan¢cam contra os policiais.”). A
responsabilizacdo dos punks pelo tumulto generalizado, fator que € tacitamente conectado ao
anarquismo nesse encadeamento discursivo, retorna na ora¢io “Toda a confusdo de ontem foi
provocada pelos punks que se dizem anarquistas”. Por tltimo, uma sentenga que cumpre a
fun¢do de justificar ou explicar as razdes nas quais se assenta a insubordinacdo a autoridade
caracteristica dos punks: “Para eles, a policia é um instrumento de repressdo do governo”.

A ojeriza de punks pela policia tem sido matéria de letras de musicas, protestos, textos

de fanzines, performances e outras expressdes da cultura punk desde a génese do
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movimento®® A banda hardcore punk californiana Final Conflict, por exemplo, declara, em
seu LP de titulo Ashes to ashes de 1987, considerar a policia um desperdicio total do dinheiro
daqueles que pagam impostos, algo sem propdsito nenhum a ndo ser espalhar o terror nas
comunidades e cidades, ameacando as liberdades individuais (FINAL CONFLICT, 1987). Ja
O’Hara fala da insubordinacdo e da disposi¢do dos punks em confrontar fisica e diretamente a
policia ao questionar o senso comum segundo o qual a acdo repressiva e violenta das
autoridades expressa, exclusivamente, o cumprimento do dever que lhe cabe: “se cumprir seu
dever implica perseguir e espancar pessoas que ousam confrontar a autoridade, eles nio vao
receber nenhuma gentileza dos punks” (2005, p. 94).

O uso de expressdes como “Toda a confusdo de ontem foi provocada pelos punks que
se dizem anarquistas”, aliado a imagem que enfatiza individuos com faces ocultas por
balaclavas e bandanas, evoca os imagindrios sociais acerca da criminalidade punk. O efeito de
sentido que advém dessa constru¢do discursiva conecta 0 movimento punk e o pensamento
anarquista a préticas que envolvem a depredacdo do patrimonio puiblico e o confronto fisico
direto com as autoridades. O punk € aqui descrito como sujeito que ndo reconhece ou respeita
as leis, assim esse sujeito parece situado a margem da sociedade e da civilidade.

Essa compreensdo do punk enquanto marginal/criminoso/vandalo/violento, concep¢ao
que perpassa a narrativa da reportagem Dia punk na Esplanada, se desdobra em praticas
cotidianas, uma vez que opera pedagogicamente na educacdo do publico leitor do CB. Esse
discurso empreende a separacdo entre os individuos que se inscrevem nos limites do que é
considerado socialmente aceitdvel e aqueles que, por suas caracteristicas de nao
enquadramento a determinados padrdes culturais, sociais ou comportamentais, sdo percebidos
socialmente como “os outros”, “dissidentes”, “os de fora”, abjetos.

Como bem observou Stuart Hall, essas sdo operacdes do discurso que caracterizam
processos de estereotipagem, ou seja, se realizam por meio de mecanismos de vinculacdo
entre os membros de um grupo de uma comunidade imagindria de individuos alinhados a uma
determinada normatividade, ao mesmo tempo em que enviam “para o exilio simbdlico todos
Eles, ‘os Outros’, que sdo de alguma forma diferentes” (2016, p. 192). No caso da narrativa
que ora analisamos, a policia, as entidades sindicais, partidos de esquerda, representantes das

institui¢cdes oficiais e um certo tipo de manifestante representam os lugares sociais do

* A vastiddo do cancioneiro punk que expressa a aversio dos punks pela policia é aspecto que torna invidvel
listar todos os grupos e musicas que exploraram essa tematica. Segundo O’Hara, “ha um consenso definitivo
entre punks de que a policia € escoria. Eles sdo os pedes e os terroristas do poder do Estado e certamente nao t€ém
lugar na sociedade dos anarquistas, na qual as pessoas poderiam policiar a si mesmas” (2005, p. 94).
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aceitdvel e da normalidade, enquanto punks e outros manifestantes considerados extremistas
sdo situados em lugares sociais destinados a grupos abjetos ou excluidos.

Conforme Melao, o movimento punk perdeu a expressividade mididtica que lhe
caracterizou nos anos 1980, emergindo posteriormente no discurso da midia quase sempre

relacionado a episddios violentos e criminosos,

enquanto objeto do discurso da midia de massa, [0 punk] adquire um cardter
bastante negativo e estereotipado. O individuo punk € visto como sujeito perigoso,
ligado ao crime e a situagdes violentas, além de ser, segundo o esteredtipo criado,
preconceituoso e agressivo. Entendemos que diversas informagdes divulgadas pela
midia s@o manipuladas e manipuladoras. Segundo o pensamento de van Dijk, a
manipulagdo ocorre quando um grupo com mais poder abusa de sua posi¢do
favordvel para informar as pessoas de modo parcial, isso gera uma compreensio
incompleta do evento do qual se fala no discurso. Apesar de ndo negarmos que o
movimento punk se manifeste de modo violento algumas vezes, notamos que ele,
em muitos casos, ¢ alvo de discursos manipuladores, o que gera um esteredtipo
majoritariamente negativo (MELAO, 2012, p. 7-8).

A perspectiva de Melao convida-nos a considerar o CB enquanto veiculo de midia que
opera tecnologias ou pedagogias sociais, haja vista que cria, divulga e organiza determinadas
representacdes da subjetividade punk com efeitos de marginalizacdo, estigmatizacdo e
estereotipagem dos sujeitos a que se refere. Compreendemos que, da posi¢do social que
ocupa, a instituicdo jornalistica CB desempenha fung¢des simbdlicas, mobilizadoras,
pedagégicas e reparadoras segundo interesses de determinados grupos sociais € institucionais
(RODRIGUES, 2002, p. 224). Observamos os mecanismos da operagdo persuasiva

engendrada por esse discurso em enunciados tais quais os que seguem:

Policiais militares se defendem como podem da chuva de pedras langada pelos
punks e outros manifestantes radicais durante a manifestacdo em frente ao Palécio
do Itamaraty. Segundo os calculos da PM, dez policiais acabaram feridos, um deles
levou uma pedrada no queixo e outro foi atingido na cabe¢ca” (MARCONDES, J. et
al., 2001, p. 8-9. Grifo nosso).
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Figura 15 — Ataque de manifestantes a policiais militares

B L '
Fonte: Correio Braziliense (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 8-9).

A legenda que acompanha a imagem narra a situacdo de policiais militares que, sob
um ataque a pedradas atribuido a punks e outros manifestantes, buscam se esquivar dos
fragmentos rochosos arremessados. A legenda oferece ainda dados sobre o quantitativo de
policiais feridos na manifestacdo, destacando a maior gravidade nas lesdes sofridas por dois
deles. No entanto, na composi¢do pictdrica da figura 15, que acompanha o enunciado da
legenda, ndo ha elementos comprobatdrios da participagdo de punks no ataque, ou seja, punks
podem ou ndo ter participado, uma vez que, com base no enquadramento dado a foto, ndo é
possivel fazer tal afirmacdo. H4 na legenda, entretanto, uma operacdo pedagdgica que orienta
a percepcdo dos leitores no sentido de imputar aos punks uma participagdo no ataque. A
combinacdo dos sentidos construidos na legenda com aqueles que se manifestam na imagem
se conectam, novamente, a ideia de que o confronto foi desencadeado somente apds as
provocacgdes e ataques dos punks, aos quais a policia se limitou a se defender e a usar a forca
necessdria na conten¢do dos dnimos dos manifestantes mais exaltados.

Essa mesma ideia € reforcada em outros trechos da narrativa como, por exemplo, nos

enunciados da legenda e foto abaixo:

O Batalhdo de Operacoes Especiais da Policia Militar foi chamado para refrear o
dnimo dos manifestantes. Protegidos por escudos e capacetes, devolveram as
pedradas dos punks com bombas de gds lacrimogéneo e efeito moral, tiros de balas
de borracha, além de jatos d’4dgua, langados por um caminhdo blindado
(MARCONDES, J. et al., 2001, p. 8-9. Grifos nossos).
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Figura 16 — Tropa de choque da Policia Militar

3 :

Nesse entrelacamento de enunciados verbais e ndo verbais, a narrativa busca fixar os
argumentos que responsabilizam os punks pelo inicio do confronto com a policia na
manifestacdo. A impactante imagem que se apresenta na figura 16, em que policiais da tropa
de choque aparecem em postura de ataque e portam pesados armamentos € escudos, se
justifica pelo argumento de que sua presenca na manifestacdo foi motivada pelo tumulto
causado pelos punks presentes.

O caréter criminoso/delinquente/vandalo da subjetividade construida na narrativa se
evidencia por meio de imagens que expdem o expressivo contingente policial mobilizado para
conter a acdo dos punks. Dessa forma, a narrativa, embora se refira brevemente a opcao
politica dos punks pelo anarquismo, ndo apresenta outras eventuais subjetividades para o
punk, reiterando a todo o momento padrdes léxicos que reforcam, afirmam e induzem a uma

subjetividade punk norteada pela violéncia. Observemos os enunciados abaixo:

A agressdo, iniciada por cerca de 15 punks, foi engrossada por dezenas de pessoas
em volta que chamavam os policiais de “assassinos” e “fascistas”. Chegaram a atirar
pedras contra o Paldcio do Itamaraty. (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 6. Grifo
Nnosso).

Os torpedos de fumaca, lancados pela Policia Militar do Distrito Federal, foram
uma resposta as pedras, cocos, hastes de bandeiras, pedagos de pau e até de ferro
que comecaram a ser arremessados por manifestantes que se autodenominavam
punks, durante o protesto que tumultuou a capital da Republica. (MARCONDES, J.
et al., 2001, p. 6. Grifo nosso).

As agressoes comegaram pouco antes das 13h. Munidos de espadas, policiais da
Tropa de Cavalaria entraram em confronto com punks — vestidos de preto, com
cabelos em estilo moicano ou raspado e cobertos por artefatos metdlicos — €
manifestantes que se empolgaram com os xingamentos a policia. (MARCONDES, J.
et al., 2001, p. 6. Grifo nosso).

Na confusdo provocada principalmente por punks ontem na Esplanada dos
Ministérios, 23 pessoas ficaram feridas. (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 7).
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Observamos em tais recorréncias linguisticas aquilo que Deleuze (1996) denominou
de linhas de enunciacdo, ou seja, o regime regulador do que, no ambito do discurso do
dispositivo mididtico CB, pode ou ndo ser dito acerca do punk. Logo, o regime discursivo em
que se situa o CB permite a enuncia¢do do punk — e de suas representagdes € sujeitos — em
associac¢ao com a violéncia/delinquéncia/criminalidade.

As falas de representantes de diferentes segmentos e instituicdes (policia, entidades
politicas, governo) também sdo referenciadas em certos enunciados, tangenciando ou
corroborando a linha argumentativa da narrativa acerca de uma subjetividade punk constituida
sob esteredtipos de violéncia, vandalismo e criminalidade. Desse modo, a narrativa destaca as
perspectivas do entdo coronel da Policia Militar do Distrito Federal, Eloisio Costa; da
presidente CUT-DF 2 época, Erica Kokay; e do Presidente da Repiiblica em exercicio no
periodo em que a Marcha Contra o Apagdo e a Corrupg¢ao foi organizada, Aécio Neves. Essas
vozes de autoridade sdo acionadas a partir de um regime discursivo especifico, ou seja, se
apresentam como efeitos de poder, articulando saberes historica, social e culturalmente
autorizados e atuando ndo apenas na producdo da subjetividade punk, mas em processos de
estereotipagem e estigmatizacao desses sujeitos.

As vozes de autoridade interpeladas na narrativa se prestam a finalidade de situar o
movimento punk em um exilio simbdlico. Nesse sentido, as falas institucionais ou de
autoridade, contidas nos enunciados abaixo, trazem como traco comum o uso de um léxico
sinalizador de sentidos em que o movimento punk € percebido como um grupo ou segmento
politico ilegitimo, meramente um bando composto por delinquentes causadores de tumultos.

Observemos os trés enunciados nos quais as vozes institucionais emergem na reportagem:

O comandante do policiamento, coronel Eloisio Costa, disse que as pessoas que
chegaram em 576 Onibus para participar da marcha convocada pela Central Unica
dos Trabalhadores (CUT) e partidos de oposicdo ndo foram responsaveis pela
confusdo. “Ndo foram os manifestantes, mas sim esse grupo de 10 a 20 pessoas
autodenominadas punks. Nem sei se realmente sdo punks”. (MARCONDES, J. et
al., 2001, p. 6. Grifo nosso).

Costa acredita que a repressdo da Policia ndo foi excessiva. A presidente da CUT-
DF, Erica Kokay, discorda. “E verdade que o grupo de dissidentes (os punks)
provocou”, disse. “Mas a policia reagiu de forma excessiva e despreparada. Nao
havia necessidade de usar cavalaria ou tropa de choque” (MARCONDES, J. et al.,
2001, p. 6. Grifo nosso).

“O que fugiu do normal foi o ato de um grupo que ndo fazia parte da manifestagdo”
- Aécio Neves presidente da reptiblica em exercicio. (MARCONDES, J. et al., 2001,
p. 6. Grifo nosso).
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Aparentemente, as vozes institucionais interpeladas na narrativa se prestam a
finalidade de descrever os punks como um movimento de invasores cuja inten¢do na marcha
seria apenas provocar a policia e promover o tumulto. As trés vozes de autoridade sdo
concordantes quanto a ideia de os punks ndo fazerem parte da manifestacdo e o uso de
expressoes como “Ndo foram os manifestantes, mas sim esse grupo de 10 a 20 pessoas
autodenominadas punks; “grupo de dissidentes”; e “ato de um grupo que ndo fazia parte da
manifestacdo”’; sinalizam uma estratégia discursiva voltada a delimitagdo dos lugares que
devem ser ocupados pelo movimento punk e seus integrantes: fora das manifestacdes e
protestos, em lugares de contradicdo com a sociedade, a margem dos processos de
reivindicacdo de direitos. Compreendemos esse exilio simbdlico como expressio da
estigmatizacdo e de processos de estereotipagem que incidem sobre o punk, a partir da
construgdo discursiva da narrativa que se ampara nas vozes de autoridade citadas.

A essas falas cabem desqualificar os integrantes do movimento punk da condi¢do de
manifestantes e a legitimidade de enunciar quem € ou deve ser enquadrado como manifestante
ou, ao contrdrio, aqueles que irdo se situar na condi¢do de elementos alheios ao protesto.
Trata-se de um conjunto de enunciados que fixa os limites do jogo politico e as posi¢des do
punk nesse jogo. O uso de um mesmo padrdo 1éxico nas trés vozes de autoridade evocadas
pelo CB na narrativa evidenciam os tracos de um discurso que conecta 0 movimento punk a
violéncia/criminalidade/delinquéncia no periodo em que a reportagem Dia punk na Esplanada
foi publicada.

Como expusemos no presente capitulo, o movimento punk vinha participando de uma
série manifestacdes e protestos de rua que ganharam algum destaque na midia em periodos
proximos a realizacdo da Marcha Contra o Apagio e a Corrupgao. Dessa forma, € necessario
notar que a visibilidade do punk na midia naquele periodo ja havia instituido um determinado
padrdo discursivo-enunciativo em torno do punk. Esse padrdo viabilizou a construcido desse
sujeito punk marginalizado™ segundo os interesses de grupos sociais contrarios, criticados ou

atacados de alguma forma pelo movimento punk.

*% Na medida em que se opde ao establishment, aos valores convencionais da contemporaneidade, as instituicdes
e ao Estado, o movimento punk cria e recria constantemente estratégias de resisténcia e persisténcia a margem da
sociedade. A reivindicacdo da condi¢do marginal ¢ feita conscientemente pelos adeptos do movimento punk e,
assim, é elemento constitutivo de sua identidade. Tal discurso pode emergir em fanzines, letras de musicas de
bandas punks, nas perspectivas politico-filoséficas, simbologias e signos adotados pelos punks. Esse discurso, no
entanto, incide, sobretudo, nas préticas discursivas cotidianas dos adeptos do movimento punk. A marginalidade
reivindicada pelo punk nio € necessariamente no sentido criminal, mas a condi¢@o simbdlica de critica radical as
estruturas e valores de uma sociedade a qual rejeitam e da qual ndo se sentem parte. A condi¢do marginal do
punk se expressa na criagdo de uma cultura propria em detrimento da cultura mainstream: modos nao
convencionais de vestudrio; ocupagdes (squats); midia/imprensa/literatura alternativa (fanzines); agdes em
circuitos underground,; rejeicao a cultura de massa; filosofia do-it-yourself (faca vocé mesmo).
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A partir desse padrao de representacdes violentas do punk, o discurso do CB opera
processos de subjetivacdo calcados em uma perspectiva dualista, assimétrica e
segregacionista, operando o assujeitamento e o disciplinamento desse grupo através dos
simbolismos e dos saberes que dissemina socialmente. Embora os enunciados que perpassam
o discurso do CB sejam sempre objetos de uma negociacdo entre as vozes que neles se
manifestam, sd3o comuns as assimilacdes desses esteredtipos negativos de violéncia pelos
préprios punks.

Ainda que a narrativa da reportagem Dia punk na Esplanada exponha brevemente a
fala de um integrante do movimento punk, a fim de trazer a perspectiva do grupo sobre os
acontecimentos da Marcha Contra o Apagao e a Corrupg¢ao, essa fala € utilizada na narrativa

de modo a corroborar determinadas imagens estereotipadas do punk:

“Ndo vamos ficar gritando fora FHC e FMI. Somos de agir. E o que fizemos é uma
das nossas formas de protestar”, afirmou Angelo, um rapaz de 19 anos, que preferiu
ndo dizer o nome completo. Ele pegou carona com outros dois colegas punks no
onibus da Universidade Federal de Uberlandia, em Minas Gerais, para protestar em
Brasilia ontem. (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 6. Grifo nosso).

A fala destacada no enunciado é empregada com o objetivo de corroborar a ideia de
que as tdticas de protesto usadas pelos integrantes do movimento punk, que incluem o uso da
violéncia e de praticas que sdo classificadas como vandalismo, fogem do padrdo de conduta
considerado socialmente aceitdvel. A ideia de diferenca da conduta do movimento punk em
protestos de rua em relacdo a dos manifestantes considerados pacificos € afirmada no seguinte
trecho da fala do entrevistado: “Ndo vamos ficar gritando fora FHC e FMI. Somos de agir”.
Implicita estd a constru¢do de uma subjetividade punk que ndo se adequa as formas de
protesto convencionais da dita democracia, mas que mobiliza os principios anarquistas da
acdo direta.

Aparentemente, a evocagdo da fala do representante do movimento punk tem como
finalidade qualificar os modos de a¢do do movimento punk em protestos de rua: o individuo
punk € aqui representado como sujeito que rejeita a passividade, se recusando a se limitar a
repeticdo de slogans e frases feitas, dando preferéncia a acdo, ao confronto. A imagem
construida nesse enunciado € similar a que se evoca nos niveis do design e do layout do

jornal.
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Em todas as cabecas de peigina5 ! internas da reportagem Dia punk na Esplanada,
dispostas de maneira padronizada, vemos a repeticio de uma foto em que um integrante do
movimento punk aparece carregando uma grade, com o rosto oculto por uma bandana, cabelo
moicano e indumentdria punk tipica (jaqueta de couro com rebites, braceletes e outros
aderecos). Acompanhando a imagem em cada pigina estdo enunciados textuais que enfatizam
o cardter violento e tumultuado do protesto, além das prisdes de manifestantes efetuadas na

Marcha Contra o Apagao e a Corrupgao.

Figura 17 — Cabeca de pagina (detalhe)
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Fonte: Correio Braziliense (MARCONDES, J. et al., 2001, p. 8-9).

! No jargdo jornalistico, “cabeca de pagina” é a parte superior da pagina. “Espaco nobre reservado para a
publicagdo de textos mais importantes” (VOLLMER, 2012, p. 41).
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As representacdes estereotipadas que na narrativa associam o punk a agdo violenta
contrastam com o tom pilhérico com que a reportagem se refere a outros grupos de
manifestantes. Se o punk € subjetivado por esse discurso enquanto elemento intrusivo,
agressivo, violento e, em ultima andlise, criminoso, outros participantes do protesto sdao
retratados como irreverentes, criativos, ridiculos ou mesmo alheios a quaisquer dos propdsitos

e motivac¢Oes da marcha, como bem revelam as imagens que aparecem na figura 18.
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CAPITULO 4

PUNKS E CULTURA DA VIOLENCIA: CRIMES, ASSASSINATOS E GANGUES

Nights in the ghettos and the streets

The city doesn't look so violent

Conflicts and screams to survival

A real sub-world emerges in our eyes
Punks in black get into trouble!

Wearing black, getting into the trouble! >*

Luta Armada — Grizzly City, 2006.

O exame sequencial dos documentos que integram o terceiro grupo de representagdes
do punk que identificamos no CB revela a incidéncia de uma variedade de estratégias
discursivas, narrativas e de enunciados que conferem sentidos ao punk em conexdo com a
violéncia, criminalidade, delinquéncia e vandalismo. A incidéncia dessas categorias decorre
de pedagogias sociais articuladas pelo CB na constru¢do de imagens do sujeito punk enquanto
naturalmente enquadrdvel em definicbes como “baderneiro”, “selvagem”, “violento”,
“criminoso”, “assassino” e em terminologias similares. A construcdo desses sentidos aparece,
por exemplo, na localizagdo do punk em cendrios de conflito entre fac¢des, gangues e outras
subculturas como skinheads™ e carecas, confrontos com a policia em manifestacdes ou a

partir da atribuicao da autoria de atos brutais como assassinatos e espancamentos a membros

do movimento punk.

>2 Tradugdo: “Noites nos guetos e nas ruas / A cidade ndo parece tio violenta / Conflitos e gritos para sobreviver
/ Um submundo real emerge em nossos olhos / Punks de preto entram na ‘treta’ / Vestindo preto, entrando na
‘treta’”.

> A midia televisiva, os jornais e o cinema tém alimentado os imagindrios sociais com representagdes da cultura
skinhead quase sempre sendo tomada como sindnimo de violéncia, intolerincia e neonazismo. Filmes como
“American History X (1998) e “Romper Stomper” (1992) sdo exemplos de produgdes cinematograficas que se
enquadram nessa linhagem. No entanto, o skinhead € um universo que, se ndo tdo vasto e variado quanto o punk,
apresenta algumas peculiaridades dignas de nota: embora os skins sejam mais apdticos politicamente que os
punks e, em geral, mais inclinados ao patriotismo, a cultura futebolistica, a violéncia e, normalmente, se
organizem em grupos majoritariamente masculinos, hd fac¢des de skins anarquistas e comunistas (Red and
Anarchist Skinheads — RASH ou redskins), homossexuais (queerskins) e aqueles que se autodeclaram apoliticos
(tradskins ou traditionals). “Nem todo skinhead ¢ um apoiador do nazismo, assim como nem todo entusiasta da
sudstica ¢ um skinhead, porém dentre as diversas vertentes do movimento skinhead existem aquelas engajadas na
militdncia nacional-socialista em prol de uma reorganiza¢do da sociedade pautada em fundamentos ideoldgicos
racialistas, com como é o caso dos skinheads whitepower” (ALCANTARA, 2015, p. 19). Necessario sublinhar o
fato de que os skins ndo nazistas se recusam a reconhecer a faccdo white power (aos quais se referem
pejorativamente como boneheads ou “cabegas Ocas”), uma vez que a origem do skinhead estd em géneros da
miusica negra antilhana como o reggae e o ska, ndo sendo compativel, portanto, com perspectivas neonazistas ou
racistas.
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As notas, noticias e reportagens na quais foram identificadas essas representacdes
ocorrem majoritariamente no primeiro caderno do CB, no qual se da preferéncia a divulgacao
de noticias factuais (AZEVEDO, 2007, p. 2001). A maior parte desse quantitativo estd
localizado na sec¢do “Brasil” a qual nao apresenta uma estrutura editorial fixa e se destina a
abordagens de temdticas variadas que vao de legislacdo, seguranga publica e violéncia urbana
até questdes relacionadas a infraestrutura das cidades e meio-ambiente em dmbito nacional.
Outras sec¢des nas quais foram encontradas ocorréncias de representagdes do punk com
sentidos conectados a violéncia ou a criminalidade sdo “Politica”, coluna “Opiniao”,
“Cidades” e “Tema do Dia”. A matéria de capa intitulada A selvageria de punks e skinheads
esta de volta (PULJIZ, 2013), apresenta mais claramente certos posicionamentos e
perspectivas institucionais do CB em relacdo ao punk e pelo destaque dado a temética em
associacdo com a violéncia. Esta reportagem serd também objeto de andlise no presente
capitulo.

Em seu livro “O que é punk”, Antonio Bivar relata que a imagem conferida pela midia
ao movimento, em seus primordios no Brasil, o aproximava de um tipo de banditismo infantil
e adolescente. Ainda com base nas afirmacdes desse autor, € possivel entrever alguns tracos
da influéncia do discurso mididtico nos processos de subjetivacdo desse sujeito punk da cena
brasileira dos anos 1980: “para uma ala da garotada que ja tinha ‘tendéncia’, essa imagem
perniciosamente deturpada do punk foi assimilada e praticada ao vivo, na cidade e na
periferia” (BIVAR, 2001, p. 65). Costa também faz colocagdes semelhantes no livro “Os
‘carecas do subtrbio’: caminhos de um nomadismo moderno”, no qual afirma que desde o
inicio o punk apareceu na midia brasileira em representacdes que o colocavam como algo
assustador e agressivo, conectado a “violéncia, brigas, drogas, enfatizando o cariter
suburbano” (COSTA, 1993, p. 49).

No entanto, esses sentidos ndo sdo exclusividade de abordagens posteriores a
assimilacdo do punk no Brasil. Desde os primeiros tempos do movimento nos Estados Unidos
e Inglaterra nos anos 1970, os grandes veiculos de comunicac¢do o t€ém representado como
algo pensado e sustentado por pessoas inclinadas a violéncia que, por destoarem dos padrdes
da cultura dominante, emergem no discurso mididtico como sujeitos ‘“selvagens”, perigosos
ou vandalos (PEREIRA e BOESCHENSTEIN, 2016, p.83-84).

Como se vé, hd precedentes para essas representacdes do punk que o associam a
violéncia e a criminalidade. Segundo Sousa e Pedroso, esses sentidos sdo decorrentes do fato
de a midia adotar uma perspectiva que ‘“considera o punk como lixo da sociedade e ndo sua

representacdo critica, julgando a violéncia como reflexo social, mas nio aceitando-a como
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manifestacdo vidvel politicamente” (SOUSA e PEDROSO, 1983, p.48). Dai decorrem as
representacOes baseadas em esteredtipos negativos do punk, calcados em imagens de
violéncia. Aparentemente, o CB se apropria de perspectivas historicamente partilhadas com
outros veiculos e institui¢des, sinalizando as linhas de um dispositivo de subjetivag¢do cujas
enunciacdes adquirem efeito de poder na constituicdo de um sujeito punk visto e descrito
como violento ou criminoso, sobretudo, por seu comportamento desviante, critico e dissidente
daqueles prescritos para os sujeitos tidos como normais e de valor na estrutura social
capitalista.

No CB a marca do sensacionalismo revestiu as imagens desse sujeito punk visto como
delinquente, constituindo uma poderosa ferramenta que, se ndo capaz de aniquilar e recusar
esse sujeito estigmatizado pela violéncia, teve como possiveis efeitos o refor¢co de imagens
estereotipadas e a disseminagdo de representacOes capazes de interpelar o seu publico com as
promessas de adrenalina decorrente das “tretas™* entre punks e contra outros grupos.

E interessante notar que essas representagdes negativas também podem passar por um
processo de arrefecimento em periodos nos quais o punk ganha destaque na midia como fildo
musical vidvel ao mercado, enquanto género musical ou como moda/estilo. A época de
emergéncia do grunge e do punk revival nos anos 1990, o CB deu destaque, ainda que
brevemente, a imagens do punk dissociadas dos esteredtipos de criminoso, delinquente ou
vandalo, conferindo a agressividade/violéncia do punk o status de expressdo de suas

perspectivas artisticas e politicas.

Figura 19 — Ext'raido da noticia intitulada ''Rebeldes com causa"
Y 4

Fonte: Correio Braziliense (GROSSMAN, 1995, p. 3).

> "Treta” é uma giria comum nos meios punks de diversas regides do Brasil e ¢ usada para se referir a qualquer
situacdo de conflito, brigas ou discussoes.
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A reportagem Rebeldes com causa (GROSSMAN, 1995, p. 3), publicada no
suplemento X-Tudo de 14 de janeiro de 1995 (Anexo Q), por exemplo, d4 destaque a imagem
de um individuo punk cujo foco estd em elementos que, aos olhos do grande publico, podem
facilmente ser tomados como simbolos de agressividade: corte moicano, tatuagem de teia de
aranha no cranio e coleira com spikes (figura 20). Ao mesmo tempo, no corpo do texto se
encontram enunciados textuais como: “o que os punks fazem ndo € rebeldia pura e simples.
Ao contrdrio, revela consciéncia e ndo-aceitagdo do que acontece no mundo a sua volta”
(GROSSMAN, 1995, p. 3). O aspecto da subversdo da estética punk, comumente apresentado
no discurso mididtico como sindnimo de violéncia e agressividade, ndo se apresenta nesta
reportagem carregado de tais acepgdes, ao contrdrio, € colocado no panorama de um
posicionamento critico quanto a injusticas e desigualdades. Esse discurso que aparentemente
faz justica a certos principios caracterizadores do punk, apresentando os seus propdsitos
aparentemente sem distor¢des, revela a estratégia de se construir uma imagem positiva,
compativel com aquela que se deseja em relacdo a um produto venddvel, tal qual se nota no
contexto do punk revival nos anos 1990.

Na presente pesquisa, observamos que as defini¢cdes da subjetividade punk a partir de
expressdes como ‘“baderneiro”, “selvagem”, ‘“violento”, “criminoso” e ‘“assassino” se
apresentam como regularidade discursiva no CB, sobretudo a partir do inicio dos anos 2000.
N3ao se trata, como o termo regularidade pode sugerir, de fazer um apanhado quantitativo das
reiteracOes de tais padroes discursivos relacionados ao punk no CB, mas da identificacdo dos
limites sociais e historicos das operacdes da linguagem que estdo ai sugeridas, atentando,
especialmente, para os efeitos de sentido e os processos de subjetivacdo que sdao acionados
pelos enunciados que sao produzidos em um dado regime de verdade (VEIGA-NETO, 2007).

Nesse sentido, analisamos a seguir cinco textos jornalisticos (trés notas e duas
noticias) publicadas na secdo “Brasil” do primeiro caderno do CB entre os anos de 2007 e
2011. Esses documentos guardam entre si a marca intertextual de associacdo de grupos punks
a praticas criminosas, em especial agressoes, tentativas de homicidio, assassinatos e ataques
as chamadas minorias, em atos classificados como crimes de 6dio e intolerancia’’. Trata-se de
um conjunto de notas que constroem imagens do punk enquanto uma violenta gangue em
permanente estado de conflito, nao apenas em relacdo a grupos aos quais se opode

ideologicamente (carecas e white powers, por exemplo, referidos em tais notas genericamente

> Crimes de 6dio e intolerancia sio aqueles motivados por discriminacdo decorrente de credo religioso,
deficiéncia, condicdo de imigrante ou de deslocado da regido de origem, condi¢cdo de refugiado, identidade de
género, orientacdo sexual, classe social, situacdo de rua, idade. Crimes raciais sdo tipificados em legislacdo
especifica (SOUZA, 2018).
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como skinheads), mas em relacdo a sociedade como um todo, promovendo, inclusive, ataques
a pessoas comuns que ndao tém qualquer relacio com tais grupos, gangues ou OS
posicionamentos ideoldgicos por eles defendidos.

As referidas notas e noticias se alinham a uma série de praticas discursivas
constituidas a partir da intensificacdo da repressdo contra grupos classificados como
praticantes de crimes de intolerancia, desde a criagdo da Delegacia de Crimes Raciais e
Delitos de Intolerancia (DECRADI/SP)56 em Sdo Paulo no ano de 2006. O inicio das
atividades dessa delegacia aumentou a quantidade de registros de crimes de racismo,
preconceito, homofobia e intolerancia religiosa que, consequentemente, passaram a ter maior
projecio na midia’’. Com isso, punks e skinheads passam a ser alvo de uma estratégia de

criminalizacdo por parte do discurso mididtico, tendéncia acompanhada pelo CB.

4.1 Punks em noticias policiais

A primeira nota jornalistica dessa sequéncia, publicada em 16 de abril de 2007,
enuncia no titulo: Rapaz assassinado por punks na capital (RAPAZ ASSASSINADO...,
2007, p. 11). Esse titulo, dado a nota, ndo deixa claras as motivacdes ou as circunstancias do
crime, aspectos sé expostos no corpo do texto, onde se esclarece tratar-se de um rapaz
reconhecido por supostamente ser ex-integrante de um grupo skinhead de orientacdo politica
nacionalista. A dindmica dos acontecimentos descritos na nota jornalistica sdo indicativas da
rivalidade existente entre grupos pautados por orientacdes politicas divergentes, punks e
integrantes de fac¢des white power ou neonazistas. No entanto, se a narrativa enfatiza o uso
de armas como barras de ferro e facas, sublinhando o carater brutal do ataque orquestrado por
um grupo punk, ao mesmo tempo se refere ao skinhead nacionalista reconhecido e
assassinado por meio do uso de adjetivos como “jovem” e também pela profissdo do rapaz

morto. Ao enfatizar essa oposi¢do, a nota jornalistica resulta em efeitos de sentido que

% Divisdo do Departamento Estadual de Homicidios e de Protecdo a Pessoa (DHPP/SP) voltada a andlise e
repressao de “delitos de intolerancia definidos por infragdes originalmente motivadas pelo posicionamento
intransigente e divergente de pessoa ou grupo em relacdo a outra pessoa ou grupo e caracterizados por
convicgdes ideoldgicas, religiosas, raciais, culturais e étnicas, visando a exclusdo social” (SAO PAULO, 2019).
%7 Uma consulta feita em sites de busca na internet revela que a partir de 2006, ano de fundagio da Delegacia de
Crimes Raciais e Delitos de Intolerancia (DECRADI/SP), outros relevantes veiculos de midia eletronica além do
CB como os portais do O Globo, da revista Veja, da Empresa Brasil de Comunicacido (EBC) e G1 passaram a
noticiar acerca de investigagcdes e prisdes efetuadas por agentes do DECRADI. Muitos dos casos envolvendo
punks e skinheads.
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reduzem os integrantes do grupo punk a condi¢do de criminosos/assassinos, ao passo que se

destaca a condicdo de trabalhador — um marcador social positivo — do skinhead morto.

Quadro 5 — Atribuicio de crimes a integrantes do movimento punk

RAPAZ ASSASSINADO
POR PUNKS NA CAPITAL

Um jovem de 22 anos foi morto a facadas na madrugada
de ontem na Rua Augusta, no Centro de Sao Paulo. Ricardo
Sutanis Cardoso, operador de scanner, foi cercado por um
grupo de punks na altura do miimero 1.036 e atacado. Ele
levou facadas nas costas e golpes de barra de ferro na nuca.
Rogério Moreira, 19 anos, que estava com a vitima no
momento do crime, foi golpeado com uma faca na boca e
levado ao pronto-socorro. Segundo o irmao de Ricardo,
Alirio Sutanis Cardoso Juinior, 36 anos, ele era integrante de
um grupo de skinheads nacionalistas. Recentemente,
deixou o cabelo crescer e teria deixado o grupo. Para o
irmao, Ricardo foi morto porque “foi reconhecido de
alguma encrenca anterior”.

CRIME

PUNKS MATAM POR PIZZA

Dois rapazes, de 18 e 19 anos, e uma mulher, de 22,

foram presos sob acusagao de matar ontem um
ria no Terminal Parque Dom

funciondrio de uma pi

Pedro 1, no centro de Sao Paulo. Os trés se auto-
intitularam punks, segundo a Secretaria de Seguranga

Puiblica. A vitima de 24 anos foi morta a fz

das. Durante

amadrugada, os trés se aproximaram da pizzaria

gritando “Aqui é punk” e exigiram pi

s de graga.

Porém, os empregados do estabelecimento se negaram a
obedecé-los. A integrante do trio teria comegado a
agredir um dos atendentes, a vitima reagiu, e o rapaz de
19 anos a esfaqueou no peito e no abddomen.

Rapaz morre em ataque punk

0 gar¢om John Clayton Mo-
reira Batista, de 19 anos, foi as-
sassinado a facadas durante
um tumulto provocado por um
grupo de punks em uma rua

*a nobre da Zona

P

casal de amigos na drea externa
do bar Morro Branco, também
conhecido por Amarelinho, na
esquina da Rua da Consolagao
comaAlameda Lorena. Por vol-
ta das 21h30, um grupo de
punks comegou a agredir os
clientes da casa atirando garra-
fas de vidro na direco deles.

Batista ainda tentou fugir pa-
ra o interior do bar, mas foi per-
seguido por dois integrantes do

bando e esfaqueado no peito. Ele
chegou a ser levado ao Hospital
das Clfnicas, também na Zona
Oeste da cidade, mas ndo resistiu
aos ferimentos. Oito suspeitos de
participagao no crime — quatro
maiores de idade e quatromeno-
tes — foram presos ainda na noi-
te de sexta-feira.

Colega de trabalho de Batista,
Tatiana, de 25 anos, conta que
eles sempre iam a0 Amarelinho
depois que encerravam o expe-
diente no Café Armani. Junto
com eles estava Rafael Rodri-
gues, também de 25 anos. “Estd-
vamos bebendo numa mesa da
calcada, quando uma garota
punk, que depois eu soube cha-
mar-se Paloma, aproximou-se e
pediuisqueiro para o Rafael. Ele

disse que ndo tinha e eu deio
meu. Depois de acender o cigar-
ro, Paloma se retirou fazendo
gestos obscenos para Rafael. Lo-
go depois chegou o grupo agre-
dindo todo mundo.”

ParaTatiana, os criminosos
ndo intencionavam atingir nin-
guém em especial. “Eles que-
riam ferir quem estivesse pela
frente. Eu corri e atravesseia
Alameda Lorena e 0 John estava
comigo. Dois caras vieram atrds
de nés. O John mudou o rumo e
correu para dentro do Amareli-
nho. Os punks o seguiram e d
pois safram correndo. Af
que ele estava cafdo no chéo.
Antes disso eu vi um deles mos-
trar uma faca, mas néo sei se foi
ele quem o agrediu.”

Pouco depois do tumulto, po-
liciais do 7° Batalhdo da Policia
Militar detiveram um grupo sus-
peito, que inclufa duas garotas.
Uma delas foi apontada por Ta-
tiana como sendo Paloma, que
teria sido o pivo da agressao.

O pai de John, 0 também gar-
gom Ricardo Batista, disse que
no infcio da madrugada de on-
tem quatro pessoas teriam se
apresentado como advogados de
um tinico preso, que seria autua-
do em flagrante pelo homicidio.
Outros advogados tam! se
apresentaram aos policiais, Ten-
tavam impedir que os maiores
fossem autuados em flagrante e
que os menores, encaminhados
a0 juiz daVara de inf?
ventude para serem internados.

ASTACAO PUNK

PRESOS POR
INTOLERANCIA

A Policia Civil
prendeu ontem seis
integrantes do Grupo
Devastagao Punk,
acusados de praticar
crimes de intolerancia
na regido dos Jardins,
em Sao Paulo. Em 2006,
10 integrantes teriam
invadido um bar na
Alameda Santos, perto
da Rua da Consolagao,
retirando e
esfaqueando dois
clientes. Em agosto
passado, Genésio
Mariuzzi, 23 anos,
apontado como
participante do grupo,
teria confessado a
morte do turista Grégor
Erwan Landouar, 35. 0
grupo Devastagao Punk
seria inspirado no filme
Laranja Mecanica, do
cineasta Stanley
Kubrick, baseado no
livro do inglés Anthony
Burgess, que retrata um
grupo de jovens
dedicados a pratica de
estupros, roubos e atos
de vandalismo.

Briga com skinheads em lanchonete termina com uma auxiliar de enfermagem levando trés golpes de
faca ao tentar escapar da confusao. Vitima ficou em estado grave e teve que ser operada de emergéncia

Punks ferem jovem de 26 anos

ezesseis punks foram
detidos em Curitiba
acusados de comegar
uma briga numa lan-

chonete e de esfaquear a auxi-
liar de enfermagem Karina Let-
nar, 26 anos, que tentava fugir
da confusdo. Ela foi internada
em estado grave no Hospital

Evangélico — o mesmo onde
trabalha — depois de re

trés golpes. Os 16 punks, entre
eles quatro menores, foram en-
caminhados para o 1° Distrito
Policial e para a Delegacia da
Crianga e do Adolescente, res-
pectivamente. Um deles, um
rapaz de 21 anos, Alexandre

Emanuel de Oliveira, foi preso
ber em flagrante por tentativa de
homicidio. Os outros presos de-
vem responder por agresso,
provavelmente em liberdade.
Aconfusao comegou em um
encontro casual. Por volta

e.

de

algumas pessoas que e:
em uma lanchon
das ruas Amintas de Barros e Ti-
bagi, no Centro de Curitiba, atrds
do famoso Teatro Guafra, como
skinheads de uma gangue rival.
Segundo testemunhas, 0s punks

diram partir para a briga:

a esquina

vam  quebrando tudo. As pedras fo-
ram arrancadas do chao. Os
agressores ainda usaram peda-

an
tes. Parte da lanchonete foi des-
trufda, enquanto as pessoas ten-
tavam fugir.

grupo de punks teria identificado

chegaram atirando pedras e

A auxiliar de enfermagem

Karina Letnar foi operada na
manha de ontem e, até o fecha-
mento desta edigdo, permane-
cia em estado grave. Uma outra
mulher também foi ferida. Por
sorte, superficialmente. Atendi-
da pelos paramédicos do servi-
co de emergéncia da cidade, foi
liberada em seguida.

Fonte: Elaborado pelo autor com base em noticias e notas jornalisticas publicadas na se¢do “Brasil” do primeiro caderno do
Correio Braziliense entre os meses de abril de 2007 e junho de 2008.

Observamos ainda que ndo existiam preocupacdes em detalhar as motivacdes desses

conflitos que opdem grupos alicercados politica e ideologicamente em principios tdo distintos

quanto conflituosos como 0 anarquismo e o neonazismo. Em geral, essas narrativas se apoiam

em imagens do sujeito punk enquanto promotor da selvageria pura e simples, ndo havendo a

necessidade de existir motivacOes claras e especificas para os conflitos nos quais se envolve.

O sujeito punk €, no caso dessas notas jornalisticas, representado invariavelmente como
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protagonista de tais crimes. As agressoes e assassinatos referidos em tais notas jornalisticas,
ao serem descritos como mera expressao de brutalidade e irracionalidade de grupos punks,
sdo apartados de um contexto de conflitos entre gangues nacionalistas, fascistas e neonazistas
(carecas e white power) e grupos que, em geral, se alinham politicamente a esquerda e ao
anarquismo (punks e anarcopunks).

Essas abordagens, aparentemente, assinalam no CB perspectivas institucionais que
ignoram ou que, pelo menos, sio indiferentes aos efeitos da intensa atuacdo de grupos de
extrema-direita em cidades como Sdo Paulo, Curitiba e Brasilia e, por conseguinte, dos
conflitos desses com diversos grupos punks de orientacdo anarquista/libertaria no periodo de
publicacdo dessas notas jornalisticas. Uma vez que elas ndao indicam explicitamente as
motivagdes para tais crimes, os definindo como resultantes de simples rivalidade sem oferecer
qualquer detalhamento, destituem a dimensdo ideoldgica que € elemento constitutivo das
identidades desses grupos, ou seja, ndo levam em conta que se referem a processos de
elaboracdo identitdria que inclui criticas, resisténcias e recusas em face dos valores vigentes
na sociedade e opdem grupos divergentes que emergem no espaco social (ABRAMO, 1994,
p- 84). Nao por acaso, o lead da nota jornalistica intitulada Rapaz morre em ataque punk, de

24 de junho de 2007, enuncia:

O garcom John Clayton Moreira Batista, de 19 anos, foi assassinado a facadas
durante um tumulto provocado por um grupo de punks, em uma rua dos Jardins, drea
nobre da Zona Oeste da capital paulista. [...]. O rapaz estava com um casal de
amigos na area externa do bar Morro Branco, também conhecido por Amarelinho,
na esquina da Rua da Consolag¢do com a Alameda Lorena. Por volta das 21h30, um
grupo de punks comegou a agredir os clientes da casa atirando garrafa de vidro na
direcdo deles (RAPAZ MORRE..., 2007, p. 14-15).

No enunciado acima nd@o s@o assinaladas as motivacdes explicativas da conduta do
grupo punk. Descreve-se estritamente um cendrio no qual punks escolheram vitimas a esmo
em um bar, atacando aleatoriamente os clientes do local com garrafas de vidro. A narrativa
destaca que, no decorrer dos acontecimentos descritos, um jovem garcom que eventualmente
frequentava o local e que havia sido provocado, momentos antes, foi assassinado a facadas
pelo grupo punk. A nota ndo apresenta nenhum dado acerca do que teria provocado a agdo,
fazendo com que se conclua que os punks cultivam condutas perpassadas por inflexivel
inclinacdo ao 6dio e a selvageria. Assim, instituem-se enunciados como o que destacamos, a
partir das quais o publico leitor do CB € interpelado por imagens de punks de comportamento
violento, individuos desarrazoados e ilégicos. Tais narrativas naturalizam imagens do punk,
muito presentes em representagdes cinematograficas e nos media como um todo, enquanto

individuos ou grupos de desajustados, delinquentes sem perspectivas e propensos a atos vis de
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violéncia gratuita. Na nota jornalistica Rapaz morre em ataque punk, encontramos, ainda, os
reforcos desses sentidos no acionamento da fala de uma das testemunhas do crime, a colega
do garcom assassinado, Tatiana: “Para Tatiana, os criminosos ndo intencionavam atingir
ninguém em especial. ‘Eles queriam ferir quem estivesse pela frente’” (RAPAZ MORRE...,
2007, p. 14-15).

Dessa forma, é possivel afirmar que a narrativa opera sob quadros simbdlicos e
imagindrios sociais carregados de sentidos estereotipados do punk, sentidos esses que
articulam processos de subjetivagdo, sobretudo, de uma subjetividade punk que tem na
violéncia, no crime, na delinquéncia e, em ultima anédlise na irracionalidade, os parametros
fulcrais de sua constituicdo. Essa imagética, como dito anteriormente, presente em uma série
de representacOes partilhadas de maneira heterogénea no ambito do dispositivo de
subjetivacdo no qual o CB estd imerso, cumpre a funcdo de omitir do grande publico outros
sentidos possiveis de serem atribuidos ao punk, em especial aqueles que o conectam a
militancia politica anarquista ou que apresentam o punk como complexo universo cultural
constituido de variadas dimensdes e nuances de carater politico, desafiador de paradigmas e
critico das formas hegemonicas capitalistas de ordenamento social. Nao por acaso, o CB
demonstra um descaso e desinteresse em trazer as vozes ou revelar a opinido dos préprios
punks sobre aquela situagdo de violéncia, pois isso faria funcionar imagens que justificam
subjetividades, ideais e a¢des contrarias aos discursos do CB.

A nota jornalistica Punks matam por pizza (PUNKS MATAM..., 2007, p. 11),
publicada em 15 de outubro de 2007, também € indicativa de como, no periodo mencionado,
essas formas de representar o punk foram repetidas a exaustdo, adquirindo status de verdade
no discurso do CB. Estruturada de maneira a destacar o carater torpe de uma ac¢io criminosa
protagonizada por um trio de punks, dois rapazes e uma garota, que supostamente teriam sido
motivados a assassinar o funciondrio de uma pizzaria no Terminal Rodovidrio Parque Dom
Pedro, regido central de Sdo Paulo, por este ter se recusado a fornecer pizzas gratuitamente
aos trés acusados. De acordo com a nota, o trio se identificou como punk, exigiu atendimento
gratuito e, diante da recusa dos funciondrios do estabelecimento, assassinaram o trabalhador
em pleno exercicio de suas fungdes. O proprio titulo da nota j4 antecipa o carater sérdido do
crime e os efeitos de sentido pretendidos: punks sdo representados como pessoas que nao
reconhecem as regras mais elementares de convivio em sociedade e que, por motivos
assustadoramente banais, sdo capazes de atentar contra a vida de outras pessoas. Esses sdo
efeitos de sentido conferidos a subjetividade punk que, reproduzidos a exaustdo e expostos ao

publico leitor do CB, adquirem carater de algo “natural” ou inerente a propria “natureza” do
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punk. S3o sentidos que se consubstanciam em imagens autoevidentes: o punk se torna
sindbnimo do torpe, do vil, do violento, da auséncia de humanidade e empatia e, de vitima das
estruturas de opressdo, € ressignificado enquanto algoz, um tipo que toda a sociedade deve
ndo apenas temer e evitar, mas, sobretudo, combater.

As noticias intituladas Punks ferem jovem de 26 anos (PUNKS FEREM, 2007, p. 15),
de 23 de dezembro de 2007, e Presos por intolerancia (PRESOS..., 2008, p. 13), publicada
em 03 de junho de 2008, trazem recortes que englobam representacdes que conectam o punk a
agressoes e assassinatos motivados por intolerincia e disputas entre gangues rivais. Seguindo
regularidades discursivas observadas em outras notas e noticias publicadas no CB, a primeira
ja atribui no titulo a responsabilidade de integrantes do movimento punk pelo ataque,
reforcando efeitos de sentido que apontam para subjetividades violentas ou criminosas. Ainda
que esclareca que o fato fora ocasionado por um confronto entre punks e skinheads, a
construcdo de sentidos observada no titulo da noticia aparentemente intenta atribuir a

responsabilidade exclusiva pelo ato ao grupo punk. Vejamos os enunciados a seguir:

Dezesseis punks foram detidos em Curitiba acusados de comecar uma briga numa
lanchonete e de esfaquear a auxiliar de enfermagem Karina Letnar, 26 anos, que
tentava fugir da confusdo. Ela foi internada em estado grave no Hospital Evangélico
— o mesmo onde trabalha — depois de receber trés golpes. Os 16 punks, entre eles
quatro menores, foram encaminhados para o 1° Distrito Policial e para a Delegacia
da Crianca e do Adolescente, respectivamente. Um deles, um rapaz de 21 anos,
Alexandre Emanuel de Oliveira, foi preso em flagrante por tentativa de homicidio.
(...) A confusdo comecou em um encontro casual. Por volta da meia-noite de sexta-
feira, um grupo de punks teria identificado algumas pessoas que estavam em uma
lanchonete na esquina das ruas Amintas de Barros e Tibagi, no Centro de Curitiba,
atrds do famoso Teatro Guaira, como skinheads de uma gangue rival. Segundo
testemunhas, os punks decidiram partir para a briga: chegaram atirando pedras e
quebrando tudo. As pedras foram arrancadas do chio. Os agressores ainda usaram
pedacos de pau e armas improvisadas para espancar alguns clientes. Parte da
lanchonete foi destruida, enquanto as pessoas tentavam fugir (PUNKS FEREM,
2007, p. 15. Grifos nossos).

Os enunciados destacados apontam para representacdes da violéncia enquanto pratica
inerente ao punk. Em ambos ha trechos onde observamos a afirmacdo de que a iniciativa de
briga partiu dos punks, ainda que, notadamente, skinheads (e outros grupos com 0s quais sao
facilmente confundidos como carecas e white power) cultivem hébitos e valores abertamente
atrelados a um tipo de culto a violéncia. Tal pritica é também referida como sendo
indiscriminada, uma vez que o conflito resultou em uma vitima que € descrita na noticia como
ndo pertencente nem ao grupo referido como skinhead nem ao grupo punk. Ao assinalar que
“os agressores ainda usaram pedacos de pau e armas improvisadas para espancar alguns
clientes”, a noticia produz descri¢des que reforcam efeitos de sentido que claramente colocam

em niveis extremos a violéncia praticada por punks, aspecto que aciona padrdes
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representacionais recorrentes em outras notas € noticias que constituem esse bloco. Enquanto
carecas e white power (erroneamente chamados de skinheads) parecem pacificos ou passivos,
a mercé€ da violéncia praticada por punks do mesmo modo que a populagdao que nao faz parte
de nenhum dos grupos.

A ultima das notas desse bloco, cujo titulo é Presos por intolerdncia, foi publicada em
03 de junho de 2008 e apresenta como chamada o nome do grupo Devastacdo Punk, atuante
na regido da Zona Leste e no centro de Sdo Paulo. A nota informa que seis de seus integrantes
haviam sido presos sob a acusagdo de praticar crimes de intolerancia na regido central da
cidade. Afirma-se que “em 2006, 10 integrantes teriam invadido um bar na Alameda Santos,
perto da Rua Consolagdo, retirando e esfaqueando dois clientes” (PRESOS..., 2008, p. 13). E
possivel distinguir nesse enunciado um discurso perpassado por imagens baseadas na visdao do
punk enquanto sujeito que encarna a brutalidade, um criminoso que age em bandos, invadindo
propriedades e cometendo assassinatos. E interessante observar, ainda, que essas imagens sio
compartilhadas entre diferentes veiculos que compdem os media, nesse caso uma
representacdo cinematografica que iguala em sentidos o comportamento supostamente
criminal dos punks ao da gangue dos drugues do filme Laranja Mecanica produzido por
Stanley Kubrick em 1971. Nesse caso, o paralelo que se faz atribui aos punks, ainda que de
maneira técita, outras modalidades de crimes, como aqueles praticados pela gangue do filme

de Kubrick:

O grupo Devastacdo Punk seria inspirado no filme Laranja Mecdnica, do cineasta
Stanley Kubrick, baseado no livro do inglés Anthony Burgess, que retrata um grupo
de jovens dedicados a pratica de estupros, roubos e atos de vandalismo (PRESOS...,
2008, p. 13).

Nesse trecho da nota, o paralelo feito entre as imagens cinematogrificas de jovens
praticantes de toda sorte de crimes e os integrantes do grupo Devastacdo Punk esta ligado, em
nossa perspectiva, a praticas disciplinares desempenhadas por esse discurso do CB. Tais
praticas disciplinares se prestam a constru¢do da abjecdo social do sujeito punk que agrega a
condi¢do de delinquente. Segundo Foucault (2010), o delinquente € um sujeito que se delineia
na forma de um efeito esperado de poder, no qual esse sujeito, sob o estigma permanente da
delinquéncia, ndo pode ser recuperado, portanto, um sujeito dominado, um sujeito que, dentre
outras coisas, sustenta e justifica a reprodu¢do dos mesmos mecanismos de controle social dos

quais € produto.
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4.2 “Anonymous e violentos”

Nas narrativas que encontramos associadas ao terceiro grupo de representagdes do
punk no CB, também foi possivel observar representacdes engendradas a partir da
criminalizacdo da militancia politica a qual uma parcela de integrantes do movimento punk se
dedica. Em tais narrativas, a atuacdo de punks em protestos € associada ao vandalismo, a
depredacdo do patrimonio publico e privado, bem como a modalidades criminosas comuns
como roubos e assaltos. Na nota jornalistica intitulada Anonymous e violentos (AZEVEDO,
2013, p. 8), publicada na secao “Politica” do primeiro caderno do CB em 19 de junho de
2013, € possivel assinalar esses efeitos de sentido. Tal texto estd dividido em trés partes que,
ao modo do CB, descrevem os perfis de dois tipos de manifestantes presentes nos protestos
que tomaram conta das grandes capitais brasileiras em junho de 2013, apresenta enunciados
que chamam a atencdo para a criminalizacdo da atuacdo politica de punks e de outros grupos

como anarquistas e skinheads.

Quadro 6 - Manifestantes anarquistas, punks e skinheads responsabilizados por atos de vandalismo e associados a
faccdes criminosas do Rio de Janeiro.
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Fonte: Elaborado pelo autor com base em nota jornalistica publicada na se¢do “Politica” do primeiro caderno do Correio
Braziliense em 19 jun. 2013.

%% Segundo Scherer-Werren, essas manifestagdes se iniciaram com agdes lideradas pelo Movimento Passe Livre
(MPL), em favor da reducdo das tarifas do transporte ptiblico. Em um dado momento o movimento se expandiu
para além dos propdsitos e reivindicagdes iniciais, passando a aglutinar uma diversidade de grupos defensores de
diferentes pautas. Grupos punks se inseriram nesse panorama de diversificagdo dos protestos iniciados pelo MPL
em cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo em junho de 2013. “Cada agrupamento, dentro de sua autonomia
no evento, apresentava sua demanda ou protesto por meio de cartazes, representacdes estéticas ou palavras de
ordem” (SCHERER-WERREN, 2014, p. 420).
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Entretanto, os sentidos de criminaliza¢do ndo se aplicam a todo e qualquer grupo de
manifestantes, j4 que a reproducdo de esteredtipos negativos € observavel, sobretudo, nos
sentidos dados aqueles em que hd a participagdo de punks e outros grupos considerados

“violentos” ou “radicais”. Vejamos 0s excertos a seguir:

Dois tipos de manifestantes, entre milhares que foram as ruas, destacam-se na
multiddao sem rosto que tomou as principais avenidas das capitais do pafs, com
destaque para Rio de Janeiro e Sdo Paulo: os mascarados do Anonymous e os
encapuzados que patrocinam os atos de vandalismo. (...) Os primeiros sdo um
“meme” da internet, criado em 2003, que se notabilizou em 2007, no Canad4, por
identificar e levar a prisdo o pedéfilo Chris Forcand. Usam maéscaras de Guy Fawkes
e formam comunidades descentralizadas na internet, com um cérebro global, cuja
atuacdo vai do “hacktivismo” na rede as manifestacdes de rua. Marcaram presenca,
por exemplo, na Primavera Arabe e na ocupacio de Wall Street (AZEVEDO, 2013,
p. 8. Grifos nossos).

De acordo com o primeiro enunciado destacado, hd entre os manifestantes aqueles
pertencentes ou alinhados ao grupo Anonymous, identificaveis pelo uso de mascaras de Guy
Fawkes, e aqueles que sdo reconheciveis pelo uso de capuzessg. No trecho marcado em itdlico,
a narrativa claramente adota um tom de abrandamento na descricdo dos manifestantes
mascarados do Anonymous em oposicao aqueles referidos como ‘“encapuzados que
patrocinam os atos de vandalismo” nos protestos. Aparentemente, intenta-se produzir efeitos
de sentido que delineiem uma imagem inofensiva do Anonymous, haja vista que, conforme a
perspectiva exposta no segundo enunciado, esse grupo se origina de um “meme”, uma piada
do mundo virtual. Observa-se uma perspectiva positiva em relacdo aos protestos e outras
atividades do Anonymous, na qual se assinalam certos feitos como, por exemplo, o ativismo
hacker que resultou na prisdo do predador sexual Chris Forcand em 2007, um pedoéfilo
canadense que aliciava vitimas menores de idade pela internet (ANTONIO, 2013, p. 77). A
atuagio do Anonymous em outros protestos como a Primavera Arabe e o Occupy Wall Street
em 2011 € referenciada na nota por meio do uso da expressao popular “marcar presenga”, o
que denota uma participagdo ordeira, harmoniosa e pacifica.

Nesse sentido, o CB seguiu a tendéncia dos demais grandes veiculos de midia,
adotando posicionamentos bastante ambiguos em relagdo as manifestagdes de 2013. Tendo
em vista a multiplicidade de pautas de reivindicagdo e direcionamentos politico-ideolégicos
dos grupos que compunham o movimento, os veiculos de midia, ora tendiam a criminalizar,
ora se inclinavam a enaltecer as motivacdes e consequéncias das manifestacdes de 2013

(SCHERER-WERREN, 2014, p. 420).

O autor se refere aos adeptos da titica de manifestacio black bloc. Ver a obra Black Blocs de Francis Dupuis-
Déri (2014).
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Em sentidos diferentes aos conferidos a participagcdo do grupo Anonymous nessas
manifestacdes, a abordagem em relacdo a atuacdo de punks — e de outros grupos como
anarquistas e skinheads — se baseia no reforco de esteredtipos negativos que legitimam e
naturalizam imagens de sujeitos necessariamente vinculados a criminalidade, a violéncia e ao

vandalismo, como revela o enunciado abaixo:

Os encapuzados do vandalismo sdo mais violentos. Hd anarquistas exaltados, punks
e skinheads. Nas manifestagdes do Rio de Janeiro, principalmente na tentativa de
assalto ao Paldcio Tiradentes, os marginais que saquearam agéncias bancdrias no
centro também picharam as paredes com simbolos do Comando Vermelho e do
Terceiro Comando (AZEVEDO, 2013, p. 8. Grifos nossos).

Neste excerto temos a constru¢do de efeitos de sentido que relativizam a violéncia do
Anonymous diante daquela praticada pelos grupos enquadrados na classificacdo de
“encapuzados do vandalismo”, dentre os quais a nota situa os punks. Tal discurso € revelador
de interesses e de posicionamentos ideolégicos do CB, erigindo-se sobre uma perspectiva
reducionista que enquadra grupos de distintos posicionamentos politico-ideolégicos sob uma
mesma classificacdo. Desse modo, nao se faz qualquer diferenciacdo entre skinheads, punks e
anarquistas, sao todos enquadrados como “encapuzados do vandalismo”, em clara alusdo a
esteredtipos de criminalidade que servem para destacar o suposto carater violento de cada um
desses grupos (MELAO, 2012). Nos imagindrios que perpassam os meios de comunicacio,
sob os quais o CB se inscreve, a militincia e o protesto do punk constituem praticas
ultraviolentas que se aproximam do terrorismo e que, dessa forma, devem ser combatidas.
Esses sentidos sdo produzidos por meio de um encadeamento 1éxico que retne expressoes
carregadas de conotacdes negativas como “marginais”, “assalto” e “saquearam”, conectando o
punk a duas grandes fac¢des criminosas do Rio de Janeiro. Desse modo, esse discurso opera
um processo que engendra imagens estigmatizadas do punk diante do publico leitor do CB
como violento, vandalo, agressivo ou criminoso. Essas imagens justificam, também, o
combate a militdncia punk, tendo em vista que as escolhas semanticas que sdo feitas na nota
Anonymous e violentos a situam em posicao inversa as do protesto pacifico. No contexto
sOcio-historico-ideoldgico das manifestacoes de 2013, quando da publicagdo dessa nota, o
sujeito punk emerge ao lado de outros grupos enquanto um tipo de “guerrilheiro marginal”,
um agente que se infiltra em manifestacdes com o objetivo exclusivo de promover tumultos,

seja de maneira esponténea, seja recrutado por partidos politicos®.

% Perspectiva semelhante a observada nessa nota jornalistica publicada no CB é encontrada na noticia Servigo
secreto da PM diz que PSOL 'recruta’ punks para protestos, publicada no site do jornal Folha de Sao Paulo em
16 de junho de 2013: “O servigo secreto da Policia Militar afirma em relatorios sobre as manifestagdes contra o
aumento das tarifas de transporte em S@o Paulo que os grupos mais violentos nem sempre agem de maneira
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Com base na andlise das fontes através da perspectiva dos estudos culturais, segundo a
qual as praticas de significacdo ndo sdo produzidas pelo sujeito, mas, ao contrério, sdo tais
praticas que o constituem (HENNIGEN; GUARESCH, 2006, p.65) e também nas
formulacdes de Veiga-Neto (2000) sobre as formas de recepcdo da “verdade” pelo sujeito,
chegamos as seguintes constatagdes acerca das representacdes dessa subjetividade punk
perpassada pela violéncia, vandalismo e criminalidade, no discurso do CB:

e Tratam-se de representacdes que se transformam ao longo do tempo: os sentidos da
violéncia na constituicdo da subjetividade punk se modificam a luz de regimes de
enunciabilidade e de visibilidade que se alteram de acordo com as relagdes de saber-
poder que perpassam o CB em cada periodo;

e Sdo representagdes que, de certo modo, operam o assujeitamento do punk, uma vez
que naturalizam imagens desse sujeito enquanto marcado por estigmas de
criminalidade, violéncia e vandalismo;

e E o arquétipo de um delinquente temeroso que desafia e nio reconhece a autoridade e
que, desse modo, deve ser combatido como potencial inimigo da ordem e harmonia
social;

e Disseminam imagens que destituem o punk de suas imbricacdes com a arte, a filosofia
e a militdncia politica libertdria, critica da ordem social desigual capitalista,
produzindo efeitos de sentido que o reduzem a criminalidade/violéncia;

e Baseia-se em pressupostos gréafico-editoriais que revelam certos alinhamentos
1deoldgicos do CB a discursos oficialistas e de interesse de grupos sociais dominantes;

e Refletem estere6tipos, muito difundidos pelos media, que qualificam negativamente o
sujeito punk enquanto integrante de gangue, pautado por atitudes extremamente
violentas e envolto em uma “estética do medo” (MELAO, 2012, p. 86);

e CompOem estratégias que deslegitimam a militdncia politica de grupos punks,
associando-os a fac¢des do crime organizado e os descrevendo como minoria que

provoca tumultos em manifestacdes.

espontdnea. Punks que partem para o quebra-quebra sdo arregimentados por militantes do PSOL (Partido
Socialismo e Liberdade) com o objetivo de desgastar o PT do prefeito Fernando Haddad e o PSDB do
governador Geral Alckmin, de acordo com documentos sigilosos aos quais a Folha teve acesso. Para a policia, a
forma de agdo desses supostos punks € ‘semelhante a atos de guerrilha’. Seria também uma forma que
integrantes do PSOL teriam encontrado de constranger os dois governantes sem aparecer numa situacdo que
poderia desgastar a imagem do partido, de acordo com esses relatorios”. Nota-se que essas estratégias
discursivas ndo se dirigem especificamente a0 movimento punk, mas intentam atacar as alas consideradas mais
radicais da esquerda (CARVALHO, 2013).
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4.3 “A selvageria de punks e skinheads esta de volta” (2013)

Nesta secdo analisamos a associa¢do do movimento punk a violéncia na reportagem
intitulada A selvageria de punks e skinheads estd de volta publicada em 28 de abril de 2013
no CB (Anexo R). De autoria da jornalista Mara Puljiz, trata-se de uma narrativa que traz a
tona conflitos de rua travados entre dois dos mais numerosos grupos punks a atuar na regiao
do Distrito Federal e Entorno: streetpunks e anarcopunks. A reportagem se concentra na
argumentacio de que a rivalidade entre ambos os grupos decorre do que a autora chama de

e 1A . . ~ 1
“violéncia gratuita” e de “cultura da agressalo”6

, ou seja, de motivagdes torpes, baseadas
simplesmente nas supostas inclinacdes agressivas dos integrantes de ambos os grupos.

O uso da expressao “gangue” para se referir aos grupos de que trata a narrativa, que
inclui ainda skinheads®, revela a intencionalidade de reforcar representagdes
espetacularizadas e estereotipadas do sujeito punk, atribuindo a este estigmas negativos e
encerrando-o, sobretudo, no lugar da terceira pessoa. Quem ¢é esse sujeito? O que o
caracteriza? Quais sio os seus héabitos? Por que razdes cultiva determinados comportamentos?
Aparentemente, sdo essas as perguntas que a reportagem intenta responder, operando a
subjetivacdo desse sujeito enquanto violento, agressivo ou criminoso no percurso de sua
elaboragao.

As marcas dos antagonismos existentes entre streetpunks e anarcopunks estd presente
ao longo de toda a narrativa que, no entanto, distingue apenas superficialmente os grupos,
tendendo a estabelecer equivaléncia entre ambos por meio de suas supostas inclinacdes a
violéncia/delinquéncia. Tais grupos ndo sdo pensados enquanto constituidos em torno de
outras dimensdes — musica, imprensa alternativa (fanzines) e ativismo politico, — mas
compreendidos por uma Otica segundo a qual essas vertentes sdo, na verdade, pequenas
organizacdes criminosas defensoras de posicionamentos intolerantes ou extremistas.

Para falar desses grupos a reportagem parte do relato de uma briga entre streetpunks e
anarcopunks acontecida a ocasido da 53° aniversdrio de Brasilia na drea do Museu Nacional

da Republica na Esplanada dos Ministérios, drea central da cidade. Segundo a narrativa, o

o' Essas expressdes estdo presentes nas chamadas internas presentes na cabeca de pagina da reportagem
publicada no caderno Cidades.

%2 Além dos dois grupos punks citados, a reportagem também fala, de uma maneira mais superficial, da
participacdo de skinheads nesses conflitos. Por essa ser uma pesquisa voltada ao movimento punk ndo iremos
nos aprofundar nas andlises dos enunciados que tratam diretamente da cultura skinhead na reportagem, a menos
que esses enunciados desempenhem fung¢des nos processos de subjetivacdo do punk na narrativa. Para
informagdes mais precisas acerca das origens, histéria e caracteristicas da cultura skinhead, recomendamos a
leitura de “Espirito de 69 — A biblia do skinhead” (Titulo original: Spirit of '69: A Skinhead Bible; Skinhead
Times Publishing, Escdcia) do autor britanico George Marshall.
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conflito, travado com facas e barras de ferro, deixou um saldo de trés feridos, dentre os quais
um policial militar. Esse episodio fora noticiado anteriormente pelo CB sob o titulo de PM é
esfaqueado em briga de punks, em texto jornalistico datado do dia 22 de abril de 2013, um dia
apds o ocorrido. A reportagem A selvageria de punks e skinheads estd de volta (PULJIZ,
2013, p. 25-26) trata-se, pois, de um aprofundamento de questdes suscitadas acerca da atuacao
violenta de gangues compostas por punks e skinheads na capital federal naquele periodo.
Ressaltemos ainda que, embora a narrativa traga uma abordagem desses grupos
baseada em generalizagdes, o peso maior do estigma da violéncia recai sobre o grupo
streetpunk. A articulacdo desses sentidos se revela por enunciados que relacionam o
streetpunk a reputacao violenta da qual skinheads historicamente sdo alvo, construindo, assim,

uma subjetividade streetpunk perpassada pela intolerancia:

Os integrantes dos movimentos dizem ser constantes as "tretas" (confrontos) em
cidades como Ceilandia, Gama, Sobradinho e Recanto das Emas. A ultima
desavencga aconteceu hd trés meses, préximo ao Museu da Republica. Um streetpunk
levou um tiro na perna apéds se desentender com anarcopunks. A rixa faz parte de um
problema antigo, mas o motivo da rivalidade é confuso. Os anarcopunks acusam os
streetpunks do DF de se juntarem aos skinheads, que pregam o racismo, a
homofobia e a violéncia contra os nordestinos, além de cultuar o nazismo e Adolf
Hitler. Por trds disso tudo, no entanto, estd a cultura da violéncia, na qual qualquer
desculpa serve para o diferente ser declarado como inimigo (PULJIZ, 2013, p. 25).

Nesse discurso, os grupos punks sdo subjetivados enquanto criminosos que se
utilizam, inclusive, de armas de fogo na defesa de posi¢des radicais sem propodsitos, calcadas
exclusivamente numa suposta “cultura da violéncia” na qual esses grupos estariam imersos.
Por conseguinte, os mesmos imagindrios sociais que se destinam aos skinheads - racistas,
homofobicos, nazistas, anti-nordestinos — sdo estendidos aos streetpunks que, dessa forma,
sdo subjetivados como intolerantes a partir da articulacdo desses saberes pela institui¢ao
mididtica CB.

Podemos perceber no enunciado destacado que a rivalidade entre streetpunks e
anarcopunks € colocada em termos absolutos, retratada como uma “rixa”, ndo levando em
conta as razdes histdricas das contradi¢des que envolvem ambos os grupos. Como bem nos
ensina Raposo, desde o seu surgimento na Gra-Bretanha no final da década de 1970, o
discurso politico radical do anarcopunk tem sido contraposto por outras ramificacdes do punk.
Em geral, esses ataques se baseiam em argumentos de autenticidade e o streetpunk/oi! se fez
especialmente notdério pela incisiva critica aos adeptos do movimento anarcopunk (2016,
p.68). Mesmo que anarcopunks e streetpunks tenham em comum a génese no sentimento de

que os punks originais falharam em levar adiante os discursos libertdrios de que falavam as

suas cangdes e que, de alguma forma, estavam expressos na sua atitude, a relacdo entrem
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ambas as cenas foi, diversas vezes, tempestuosa (RAPOSO, 2016, p. 68). A oposi¢do entre
esses grupos revela que as diferentes ramificagdes da cultura punk nem sempre conviveram

pacificamente. Temos, jd nos primérdios da histéria do movimento,

numerosos exemplos de conflitos violentos, mais notavelmente entre punks e
skinheads e streetpunks contra os anarco-punks. Ao longo da década de 1980,
muitos shows foram marcados por violéncia, conflitos e brigas entre as varias
facgdes dentro da cena punk. Muitos streetpunks e skinheads viam os anarco-punks
como hippies de classe média e legitimos alvos de ataque (GORDON, 2016, p. 235-
236, traducao nossa) 63,

Com base nos argumentos de Gordon, expostos acima, de fato esses dois grupos se
opdem historicamente através de uma hostilidade que se explica, parcialmente, por questdes
de classe. Embora esse elemento classista ndo seja absoluto, j4 que nem todos os adeptos
atendem rigidamente a esses requisitos, streetpunks e skinheads t€ém origem na classe
trabalhadora britanica e, dessa forma, sdo originados em um ethos que se diferencia daquele
dos anarcopunks, uma vertente mais intelectualizada, tomada por estudantes de arte e voltada
para a militancia politica anarquista. De maneira semelhante ao anarcopunk, o streetpunk
surgiu de uma insatisfacdo com aquilo que o punk havia se tornado. A perspectiva streetpunk,
embora se assemelhasse a anarcopunk no que tange ao argumento de reviver os supostos
propoésitos originais do punk, se diferenciava por sua aversdo a tomada do movimento por
pessoas de classe média. O streetpunk reivindicava o status de “punk verdadeiro” e, apesar
dos pontos em comum, a convivéncia entre as duas vertentes, anarco e streetpunk, sempre
esteve distante da cordialidade (RAPOSO, 2016, p. 74).

A narrativa construida na reportagem A selvageria de punks e skinheads estd de volta
explora as divergéncias existentes entre essas vertentes, atribuindo violéncia e agressividade a
constituicdo do comportamento de todos os grupos punks retratados. A fixacdo enfética
dessas representacOes violentas do punk se manifesta no seguinte fragmento da reportagem
que, adicionalmente, introduz os aspectos de intolerancia que se deseja atribuir ao sujeito

punk:

Eles tém entre 18 e 25 anos e s6é andam em grupos de 10 ou mais. Cabelos espetados
ou carecas, suspensorio, calgcas rasgadas, coturnos e jaquetas de rebites fazem parte
da apresentacdo. Nas mochilas, carregam facas, machadinhas, correntes e até soco
inglés. Dividem-se entre streetpunks, anarcopunks e skinheads. Independentemente
da nomenclatura, sdo todos conhecidos mundialmente pelo comportamento
agressivo de contetido ideoldgico, em alguns casos ligados as intolerdncias racial,
religiosa e sexual (PULJIZ, 2013, p. 25).

53 “Numerous examples of violent conflicts, most notably between punks and skinheads and street-punks against
anarcho- punks. Throughout the 1980s many shows were marred by violence, conflict, and fighting between the
various scene-factions within punk. Many street-punks and skinheads viewed anarcho-punks as middle-class
hippies and so legitimate targets of attack” (GORDON, 2016, p. 235-236).
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Embora ndo exista nenhuma restri¢do etdria e a maioria dos punks recuse a ideia de
que o movimento do qual fazem parte se trate de uma fase de rebeldia efémera juvenil ou de
mera afirmagdo da diferenca (Cf. O’HARA, 2005, p. 41-42), a narrativa do jornal limita a
faixa etdria daqueles que supde como sujeitos punks entre 18 e 25 anos de idade. Dessa
forma, a narrativa coloca o punk em termos de efemeridade, conectando-o a uma inclinag@o
juvenil a violéncia.

A delimitagiio etdria do sujeito punk, a narrativa associa os elementos da estética punk,
baseando a descri¢do da indumentdria de tais individuos em arquétipos que permeiam os
imagindrios sociais. A oracdo “cabelos espetados ou carecas, suspensorio, calcas rasgadas,
coturnos e jaquetas de rebites fazem parte da apresentacao” (PULJIZ, 2013, p. 25), restringe
rigidamente as muitas possibilidades estéticas da vestimenta punk, a0 mesmo tempo em que
apresenta esses elementos como indispensdveis a essa identidade. Nesse sentido, € possivel
identificar esse discurso operando processos de subjetivacdo ancorados em esteredtipos, uma
vez que o padrdao de cabelos espetados e roupas surradas ndao € seguido por todos os punks.
Segundo Glasper, determinados padrdes estéticos da indumentéria punk ja eram questionados
desde a década de 1980, tendo em vista que muitos punks simplesmente nio se enquadravam
em tais esteredtipos (Apud DALE, 2016, p. 282).

O componente seguinte do enunciado, expresso pela oracao “nas mochilas, carregam
facas, machadinhas, correntes e até soco inglés” (PULJIZ, 2013, p. 25), suscita na memoria
discursiva do leitor imagens do punk enquanto um delinquente que porta armas, reativando
esteredtipos recorrentemente presentes nas representacdes sociais do punk e disseminadas
como préticas discursivas em jornais, cinema, TV e outros meios de comunicacao.

A ideia de que os punks fazem uso frequente de tais armas refor¢a a construcdo de
uma subjetividade inclinada a brutalidade. A formulacio da oragdo sinaliza sentidos negativos
presentes na narrativa que permanecem associando o punk ao arquétipo de “mack navalhas,
armados de canivetes, estiletes, correntes, machados; marginais violentissimos, sujos,
assaltantes [...]” (BIVAR, 2001, p. 98). Como bem diz O’Hara, essas imagens violentas do
punk, construidas por meio do discurso mididtico, ndo obstante ndo terem arruinado os
esforcos pela constru¢do de uma cena calcada em valores mais positivos, serviram para, em
alguns lugares, aglutinar pessoas que eram de fato violentas (2005, p. 49).

Segundo a narrativa, todos os trés grupos, que ndo representam, nem de longe, a

profusdo de subdivisdes que se originaram historicamente no movimento punk e na subcultura
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skinhead®® sdo circunscritos dentro de um mesmo ordenamento 16gico, motivado e norteado
por ideologias que, frequentemente, culminam em discursos de 6dio e violentos atos de
intolerancia. No entanto, as falas de punks evocadas na narrativa transparecem, a0 menos
superficialmente, os aspectos identitdrios de cada um desses grupos. A fala de Tiago,
integrante do grupo anarcopunk, nos fornece alguns elementos da identidade dos sujeitos e do
movimento de que fazem parte, além de algumas de suas percepcdes acerca do grupo
opositor:

Segundo Tiago, os anarcopunks sdo em menor nimero e ndo aceitam os streetpunks
ha cerca de dois anos, desde quando eles comecaram a andar com os skinheads. "Na

2

vestimenta punk, ndo tem suspensorio. Isso é coisa de careca. Eu tenho amigos
homossexuais, e eles (os streetpunks) querem bater em todo mundo. E uma coisa
estipida. Essa guerra sé vai parar quando um lado ficar em pé e o outro cair", relata
(PULIJIZ, 2013, p. 25).

O enunciado anterior apresenta uma demarcacdo da identidade dos anarcopunks do
Distrito Federal a partir do destaque da fala do entrevistado Tiago. Essa identidade é
primeiramente definida pelo posicionamento de rechago adotado pelo grupo anarcopunk em
relac@o aos streetpunks, acusados de cultivar afinidades com os skinheads e, por conseguinte,
serem coniventes com atos de intolerancia e com a aproximagio ao nazi-fascismo, uma vez
que € essa a maneira como o discurso do CB, em linhas gerais, representa os skinheads. No
discurso do entrevistado emerge o elemento de conexdo entre as subjetividades de streetpunks
e skinheads: ao afirmar que “na vestimenta punk, ndo tem suspensorio. Isso € coisa de

careca”® (PULJIZ, 2013, p. 25). O anarcopunk Tiago se refere a um item de vestudrio

% A subcultura skinhead tem historicamente estado no centro de controvérsias insufladas pela midia, sobretudo
em decorréncia de muitos grupos de extrema-direita se autoproclamarem skinheads. Todavia, a maior parte dos
skins se declara apolitica. Alguns, inclusive, sdo adeptos de correntes como o anarquismo e o comunismo. Entre
os skins tradicionais, e aqueles voltados para o streetpunk/oi!, existe a nogdo de que qualquer um que defenda a
agenda da extrema direita ndo faz jus ao status de auténtico skinhead. Para Marshall, o skinhead ndo esta
relacionado com quaisquer matizes politicos, “¢, antes de tudo, uma ‘tribo’, ou seja, um segmento da juventude e
da sociedade cuja caracteristica basica € um género musical. Had gé€neros efémeros que duram tanto quanto a
moda da estag@o (de rddio), e outros que acompanham toda uma geracdo. O skinhead € talvez o mais duradouro,
anterior ao hippy, ao heavy metal, ao punk, ao funk, ao rap e ao préprio reggae, com o qual conviveu em sua
origem. S6 € cacula em relacdo ao rockabilly e, naturalmente, ao blues. Confundir, ou tentar confundir o
skinhead com alguns desdobramentos politicos ou policiais de natureza episddica ou ciclica, tais como atos de
vandalismo, terrorismo ou racismo, ¢ falsear a realidade historica e aticar a intolerancia” (1993, p. 4).

% Og “carecas” constituem os primeiros grupos de jovens brasileiros que se inspiraram nos skinheads britanicos.
Sdo, como os proprios carecas se autodefinem, a versdo brasileira do skin inglés. Esses grupos surgiram
inicialmente no final dos anos 1970 nos bairros operarios da periferia da cidade de Sdo Paulo, sobretudo na Zona
Leste e na regido do ABC Paulista. Embora autores como Salem tenham se referido aos carecas como parte de
“grupos neonazistas brasileiros” (1995, p. 45), os seus adeptos cultivam valores mais aproximados de um
patriotismo vulgar (Carecas do Subirbio) e do Integralismo de Plinio Salgado (Carecas do ABC). Os skinheads
tradicionais, apoliticos, anarquistas ou de esquerda costumam classificar os carecas como um fendmeno
tipicamente brasileiro, ou seja, desconectado das origens do skinhead europeu.
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compartilhado entre streetpunks e skins, apontando tacitamente o entendimento de que o uso
do suspensdrio assinala algum tipo de alianca identitdria entre ambos 0s grupos.

Partindo dessa ideia de alianca identitdria firmada entre skinheads e streetpunks, o
enunciado ird sugerir, por meio da fala do entrevistado, a possibilidade da participacdo do
grupo streetpunk em agressoes a homossexuais. A fala do anarcopunk Tiago, ao sublinhar o
carater extremista, violento e radical dos posicionamentos de ambos 0s grupos por meio da
assertiva de que ‘“essa guerra s vai parar quando um lado ficar em pé e o outro cair”
(PULJIZ, 2013, p. 25), serve, no contexto da narrativa, a constru¢do de uma subjetividade
punk cujos propdsitos sdo estritamente coincidentes com a disposicdo de fazer valer a logica
do “matar ou morrer”.

Esse discurso subjetiva os streetpunks a partir de representagdes construidas
historicamente nos meios anarcopunks. Essas representacdes se originam de separacoes €ticas
entre anarcopunks e outros grupos que estes consideram como punks “inauténticos”. Em
geral, “a posi¢do retdrica adotada [por anarcopunks] € que vocé s6 pode se tornar auténtico se
vocé concordar e confirmar o pensamento de punks anarquistas” (GORDON, 2016, p. 239,
traducao nossa)®.

O excerto a seguir, que apresenta uma fala de um streetpunk de nome Osvaldo,
possibilita perceber que a construcdo discursiva acerca desses sujeitos, ainda que baseada nos
posicionamentos do jornal CB e nas perspectivas dos grupos sociais que representa
historicamente, ndo € operada sem que com isso concorram os sentidos produzidos pelos

streetpunks acerca de suas proprias identidades:

Osvaldo diz que os streetpunks se uniram com skinheads ndo nazistas, portanto,
pregam que ndo sdo racistas ou homofébicos, como dizem os anarcos. "N6s lutamos
contra o racismo. Eu sou preto e tenho orgulho de falar que tenho sangue mestigo.
Nio sei de onde tiram isso. A gente luta pela nossa liberdade, mas estamos sendo
crucificados pelo sistema", garantiu. Apesar do conceito, ele admite que muitos
integrantes andam armados, mas apenas para se defender. "Eu ndo ando com faca.
S6 fagco artes marciais para saber sair se vierem para cima de mim", argumenta
(PULIIZ, 2013, p. 25).

A fala do entrevistado contradiz a ideia de que o grupo streetpunk seja conivente com
posturas racistas ou nazi-fascistas. Ao falar em nome do grupo, se posicionando como
antirracista, o entrevistado elabora enunciados que efetivam outros processos de subjetivacio
do sujeito streetpunk, diferentes daqueles que perpassam o discurso do CB. Assim,
percebemos que os saberes acerca do punk divulgados na reportagem sio objetos de disputa e

dissensdo: as contradi¢des existentes entre os grupos punks, as apropriagdes mutuas e a

%<The rhetorical position adopted is that you can only become authentic if you accede to and confirm the
thinking of anarchist punks” (GORDON, 2016, p. 239).
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mediacdo dessas contradi¢des pelo CB — configuradas como préticas discursivas — constitui o
panorama dos processos de subjetivacdo do punk e das posicdes histéricas e sociais que esse
sujeito ocupa.

Os efeitos de sentido pretendidos pela narrativa da reportagem sdo erigidos por meio
da articulacdo entre os enunciados verbais e os recursos de fotografia/imagem (enunciados
imagéticos/ndo-verbais) nela empregados. Regularidades e correspondéncias entre as
representacdes imagéticas e verbais paulatinamente se revelaram no percurso da andlise da
reportagem. Essas regularidades assinalam o fato de que os saberes presentes na perspectiva
discursiva do CB, primeiramente, tornam objetos os sujeitos punks (ou especificamente
streetpunks, no caso da narrativa), fixando neles as caracteristicas contidas nas representagcdes
de violéncia que a eles atribui. E nesse estabelecimento objetivo de sentidos para o grupo
streetpunk que a narrativa, emitida da posi¢do de poder e abrangéncia ocupada pelo CB, opera
a subjetivacdo desses sujeitos enquanto delinquentes.

Pensando a narrativa como instrumento discursivo de significacdo, controle e
disciplinamento do sujeito punk e que, simbolicamente, estrutura significados para esses

individuos, observemos o enunciado expresso na imagem a seguir:

Figura 20 — Streetpunks de Ceilandia.

Mado FemardCBD APress

A imagem retrata os integrantes do grupo streetpunk de Ceilandia perfilados ao lado
de um muro adornado por uma arte de grafite colorida. O fundo, quase completamente escuro,

contrasta com a luz que incide completamente sobre o centro da foto, onde se concentram os
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membros do “bando”. Moicanos, botas militares, suspensdrios e jaquetas em destaque.
Distante de expressar a suposta neutralidade do discurso do CB, a imagem revela o esforco
empreendido na constru¢do da representacdo desse grupo de punks enquanto uma gangue. A
composi¢do da imagem, cuidadosamente pensada para agregar os efeitos de sentido desejados
pelo CB, claramente recorre aos imagindrios erigidos nas linguagens cinematografica e
televisiva, imagindrios estes perpassados por representacdoes de gangues uniformizadas de
delinquentes juvenis®’. Os rostos cobertos por bandanas ou desfocados na edicdo da foto
permitem, ainda, inferir que € pelo cardter transgressor ou criminoso do grupo que os seus
membros desejam ter as suas identidades preservadas.

Os aspectos citados anteriormente assinalam os modos pelos quais as diversas
modalidades midiaticas colocam em funcionamento, sistematica e coordenadamente,
tecnologias de producdo de sujeitos. Essas tecnologias ou pedagogias sociais preparam,
educam, disciplinam e direcionam as ac¢des e percep¢des dos individuos. Observamos, pois, as
dimensdes do CB como dispositivo de subjetivacdo que, regulando niveis de visibilidade e
formas de enunciabilidade, ensina modos de ser e de comportamento em relagdo ao
movimento punk e seus integrantes.

A legenda que acompanha a imagem diz “Integrantes de grupo streetpunk de
Ceilandia: alinhados com os skinheads e inimigos dos anarcopunks” (PULJIZ, 2013, p. 25).
Essa maneira de representar os streetpunks reflete o investimento de sentido presente na
narrativa da reportagem, que relaciona o grupo a skinheads. Uma vez que a percep¢do do
senso comum relaciona os skinheads a diversas préticas de intolerancia, a violéncia e ao nazi-
fascismo, nota-se ai, em curso, um processo de subjetivacdo dos streetpunks segundo
atributos similares aqueles atribuidos aos skinheads, conectando esses punks a sectarismos e
extremismos que culminam em episo6dios como aquele em que a reportagem se concentra.

Segundo a reportagem, a hostilidade existente entre streetpunks, skinheads e
anarcopunks € igualmente observdvel em postagens em redes sociais feitas por integrantes

desses grupos. O comportamento desses sujeitos, de acordo com o texto jornalistico em

57 Inimeras sdo as produgdes cinematograficas hollywoodianas a recorrer a formas similares de retratar gangues
compostas por jovens delinquentes. Em geral, a identidade das gangues, se ndo delimitada firmemente pelo uso
de um uniforme, como acontece na textualidade filmica de produ¢des como A Clockwork Orange
(Inglaterra/EUA, 1971, Warner Bros.), The Warriors (EUA, 1979, Paramount Pictures) ou Colors (EUA, 1988,
Orion Pictures), é demarcada por ao menos um elemento estético, marca ou insignia que conecta os membros das
gangues. Enquadramento imagético semelhante ao observado nesta imagem utilizada pelo CB pode ser
encontrado tanto na fotografia das peliculas referidas quanto em pdsteres, flyers e outros materiais promocionais
referentes as produgdes citadas. Segundo o imagindrio no qual estdo imersas essas representacdes, 0 sujeito
delinquente ocupa os espagos obscuros do cendrio urbano: becos, bares, clubes noturnos, vielas, viadutos,
passagens subterrineas, estagdes de metrd, travessas, ou seja, os espacos underground do panorama das
metrépoles sdo, por exceléncia, os espacos do delinquente.
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questao, € reiteradamente referido como agressivo e calcado na afirmacdo de suas diferencas e
peculiaridades, quase sempre evocando uma atmosfera de intimidacdo miutua entre os
diferentes streetpunks, anarcopunks e skinheads, tal qual é possivel notar nos seguinte

enunciado:

O comportamento agressivo dos streetpunks, dos anarcopunks e dos skinheads do
Distrito Federal também se reflete nas redes sociais. Além de fotos das armas usadas
por esses grupos, os integrantes de cada movimento se xingam e discutem as
diferencas. Em mais de 20 perfis visitados pelo Correio no Facebook, a maioria
mantinha postagens de revolta, imagens com simbolos anarquistas e fotos de
armamentos usados em brigas com gangues rivais (PULJIZ, 2013, p. 26).

Como ¢é possivel notar, esse discurso ndao distingue de maneira aprofundada as
aspiragdes e direcionamentos politico-ideoldgicos particulares de cada grupo. A corrente de
politica anarquista, por exemplo, a qual os anarcopunks sio alinham é representada enquanto
associada a esses mesmos aspectos de violéncia e criminalidade. Tais sentidos sdo reforcados
pelo destaque dado a enunciados imagéticos como o que se observa na figura abaixo:

Figura 21 — Streetpunks postam imagens de armas em rede social
§o/Facebook

Fonte: Correio Braziliense (PULJIZ, 2013, p. 25).

A imagem, que na reportagem estd acompanhada da legenda que diz ‘“‘streetpunk
postou imagens de facas em rede social: intimidacdo” (PULJIZ, 2013, p. 26), participa da
operacdo de producdo de um sentido que tem como finalidade a sensibilizacdo do publico
leitor do CB em relacdo a ideia de que os streetpunks sdo um grupo voltado a
violéncia/criminalidade. Esse recurso reforca, por meio da apresentacdo da foto de um arsenal
de armas brancas cuja posse € atribuida a um streetpunk, a ideia de que esse grupo se utiliza

dessas armas em confrontos de rua com grupos rivais como os anarcopunks. A legenda que
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acompanha a imagem expressa, ainda, que a rivalidade entre os grupos punks também
permeia os espacgos virtuais e cibernéticos. Tal aspecto remete a um fendmeno tipicamente
contemporaneo, referido como cyberbullying (CIRIBELI e PAIVA, 2011, p. 60), em que
modalidades de violéncia e intimida¢do emergem, sdo ressignificadas e atualizadas nos
dispositivos de subjetivacdo das redes sociais eletrOnicas.

As estratégias discursivas da narrativa sugerem que o porte de armas brancas e a
naturalizacdo da violéncia entre os streetpunks sao elementos demarcadores das
subjetividades desses sujeitos. Como emblemas dessa subjetividade, as armas brancas

simbolizam o status de gangue que a narrativa da reportagem confere aos streetpunks:

Em uma das paginas, um streetpunk ameaga o outro: "Vou quebrar a soqueira na
cabeca do fulano, tu vai ver". Para ser aceito como skinhead, a mensagem sugere
que o jovem teria de passar por um teste e resistir a uma surra. "BTF (boto f¢).
Batizado de skin, mano", retruca um internauta. "S6 nao vale chorar", acrescenta
outro. Alguns punks dizem que, para entrar no movimento, é preciso, além de
estudar a ideologia do movimento, passar por uma espécie de sessdo de pancadaria
para ver se "aguenta". No ritual, o interessado em se tornar integrante da gangue
recebe chutes de coturno (...). Para Stela Grossi Porto, professora do Departamento
de Sociologia e vice-coordenadora do Nicleo de Estudos de Violéncia e Seguranca
(Nevis) da Universidade de Brasilia (UnB), [...] a utilizagdo de armas pelos grupos
[...] ndo deve ser encarada como algo natural. "Preocupa quando essa atitude
acompanha um processo violento. Isso é uma diferenca que marca os tempos atuais
e ndo era tdo nitido antigamente", explicou Grossi. Para a especialista, do ponto de
vista socioldgico, 0s grupos passam por um processo de "afirmac@o de identidade" e
de demanda por reconhecimento. "Que tipo de sociedade € essa que cada vez mais
faz com que os jovens tenham esse tipo de comportamento? Tem um limite entre o
patolégico e o socioldgico nisso. Ao meu ver, ha um déficit de valores, e o uso da
violéncia e de armas ¢ uma forma eles demonstrarem coragem e de impor condigdes.
Apesar de andarem em grupo, no fundo, eles s6 o usam para se afirmar”, acredita
(PULIJIZ, 2013, p. 26).

Na visdo da socidloga a violéncia desses grupos € resultante da busca por visibilidade
e reconhecimento social. Os punks e a violéncia que lhes € atribuida sdo representados como
“efeito colateral” de préticas e valores de uma sociedade que estd a se deteriorar. Ainda
segundo a fala da socidloga, ativada para corroborar os efeitos de subjetivacido pretendidos
pelo CB, os comportamentos dos grupos punks em questdo sdao mobilizados pela
autoafirmacdo, a imposicdo de seus anseios e, por conseguinte, da assercdo de suas
identidades.

Percebemos, assim, uma narrativa que fixa rigidamente a identidade de cada um dos
grupos punks aos quais se refere, ativando, por meio da fala de uma socidloga, enunciados
elaborados a partir do lugar social considerado legitimo e autorizado para tanto. No entanto,
esse empreendimento se dirige a um sujeito punk que se desestrutura constantemente, se
fragmenta em multiplas identidades. Nesse sentido, a representacdo dos streetpunks como

gangue violenta ou efeito patolégico de uma sociedade cujos valores se situam diante do
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ocaso — posicdo do CB — € confrontada com as formas simbdlicas construidas por esses
proprios sujeitos na delimitacdo das suas identidades. O trecho da reportagem transcrito
abaixo nos traz os indicios das praticas discursivas em que se engendra essa fragmentagdo
identitdria:

Os integrantes dos streetpunks garantem que nao s30 uma gangue, mas uma
"irmandade". "Se um amigo da gente estd apanhando, a gente vai para cima mesmo",
admitiu um jovem de 19 anos, que preferiu se identificar pelo apelido Marreta. "Eu
gosto dessas brigas. Se eu apanho, ndo fico chorando. O cara se sente mais vivo
quando chega em casa", conta outro integrante punk, de cabelo moicano
avermelhado. Entre eles, ndo existe medo de a violéncia terminar em tragédia. "Se
eu morrer, s6 peco que me enterrem de botas e suspensdrio”, disse Felipe Silva, 23
anos (PULJIZ, 2013, p. 26).

Apesar da visdo naturalizada da viol€ncia, expressa no excerto anterior, os streetpunks
nio veem a si mesmos como uma gangue, mas como uma comunidade fraternal. A
significacdo dada pelo grupo a violéncia € de que esta os fortalece e reforca a sua vitalidade,
ela faz parte de suas estratégias de afirmacdo identitdria e de visibilidade social. Essa forma
de se posicionar no que tange a violéncia revela certo niilismo ou indiferenca em relacdo a
valores que colocam a vida como bem maior a ser preservado. Quando streetpunks afirmam
que morreriam em nome de suas convicc¢des, sugerindo o cultivo de valores perpassados por
radicalismos e extremismos, assumem de forma veemente os aspectos de sua propria
identidade. E sob esse discurso que as subjetividades dos streetpunks sdo constituidas.

Outras caracteristicas tipicas dos carecas nacionalistas, como, por exemplo, a
homofobia, sdo associadas aos grupos acerca dos quais a reportagem trata. Observemos o

trecho a seguir:

Além disso, hd comentdrios depreciativos sobre homossexuais. Em uma das
discussdes, a maioria se posiciona contra a discriminagdo ou qualquer tipo de
agressdo contra gays. Um deles, porém, ndo esconde a postura homofébica: "Tem
que exterminar da face da Terra". A mensagem foi escrita em resposta a publicagao
da foto de dois homens se beijando (PULJIZ, 2013, p. 26).

Nesse enunciado € possivel perceber a hegemonia de imagens depreciativas do punk
no discurso do CB. Embora o excerto corrobore uma postura de rechago a homofobia por
parte dos punks expressa em um férum de discussdo na internet, o aspecto que o enunciado
destaca é exatamente aquele que destoa dos demais, enfatizando a perspectiva homofébica
expressa por um individuo apenas em meio a uma maioria de comentdrios que criticam
posturas preconceituosas em relacdo a homossexuais.

Na reportagem, streetpunks, skinheads e anarcopunks sdo representados como sujeitos

avessos a autoridades e institui¢cdes, sendo todos esses grupos perpassados por principios que
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nido os permite envolver a policia na resolucdo de seus conflitos, como revela o seguinte

trecho:

Segundo a Policia Civil do DF, a violéncia das redes sociais alcanca as ruas do
Distrito Federal. Apesar disso, os confrontos dificilmente se traduzem em
ocorréncias, pois streetpunks, skinheads e anarcopunks evitam qualquer contato com
a policia. "Por ideologia, preferem resolver por eles mesmos, mas sair por ai

z

portando arma é crime e qualquer pessoa pode denunciar”, alertou o delegado
plantonista da 5* DP Reinaldo Vilar, responsavel por investigar as acdes das gangues
na drea central de Brasilia (PULJIZ, 2013, p. 26).

Um outro aspecto presente na reportagem diz respeito as imbricacdes de género e os
processos de subjetivacdo do punk. Acionando arquétipos histéricos que indicam os lugares
considerados socialmente apropriados ao género feminino, a narrativa d4 forma a um sujeito
punk feminino marcado por desempenhar papéis secundérios na dinamica do grupo punk. Ao
se ancorar nessas estratégias discursivas, a narrativa opera como tecnologia de género, ou
seja, incide nos significados e nas auto-representacdes desse sujeito (Cf. LAURETIS, 1994, p.
229). Como observamos no enunciado a seguir, o discurso do CB descreve a mulher punk

como sujeito sem VOZz:

A presenca de mulheres nesses grupos, segundo Stela, se resume ao papel de

namoradas dos integrantes ou a necessidade de mostrar independéncia em relagdo
aos homens. No grupo de streetpunks ouvido pela reportagem, por exemplo, ha pelo

z

menos trés jovens, entre 18 e 20 anos. "A participacdo delas é mais recente. O
feminismo acontece em todos os niveis e, nesse caso, ¢ a mesma trajetéria para elas
se inserirem num grupo"”, explicou (PULJIZ, 2013, p. 26).

Conforme o enunciado, as mulheres que participam de quaisquer das subdivisdes do
movimento punk ocupam lugares de coadjuvantes em espacos majoritariamente masculinos.
A perspectiva que perpassa a reportagem indica a ideia de que o movimento punk é
constituido como espaco social gendrado (LAURETIS, 1994, p. 206), ou seja, espago em que
operam préticas e discursos definidores de especificidades de género e em que o paradigma da
superioridade masculina € reproduzido. Dessa forma, o CB coloca em funcionamento um
discurso que constréi uma subjetividade punk feminina marcada pela domina¢do masculina.
Concomitantemente, a narrativa sugere que para uma mulher a significacio de fazer parte do
movimento punk ¢ mera demonstracdo de independéncia em relacao aos individuos punks do
género masculino.

Tais representacoes da subjetividade punk feminina caracterizam o CB como
dispositivo de subjetivacdo que condensa narrativas histdricas de construcdo de sujeitos
femininos destituidos de autonomia. No entanto, a subjetividade feminina fabricada no

discurso do CB € conflitante com as préticas desenvolvidas historicamente por mulheres na
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cena punk: a imagem da mulher punk €, geralmente, associada no CB a questdes de estilo,
“visual” ou moda, sendo raramente visibilizadas como individuos ativos na cena ou que
procuram romper com a limitagdo social de seus papeis (Cf. O’HARA, 2005, p. 104).
Compreendemos a subjetividade punk feminina erigida pelo CB como diametralmente
oposta aquelas que tém sido referidas como visiveis e sonoras ao longo da histéria do punk.
Assim, o sujeito punk feminino que se constituiu historicamente “fazendo notar a sua
presenca nas ruas, como artistas (Vivienne Westwood, Gee Vaucher, Linder Sterling), como
escritoras (Julie Burchill, Lucy Toothpaste), bem como musicistas” (REDDINGTON 2016, p.
92-93)°® ndo tem, como sugere o enunciado, apenas participacdo recente no punk, mas esse é

um aspecto que remonta as proprias origens do movimento. Segundo O’Hara,

as mulheres tém tido um papel ativo na cena desde o seu inicio. Em Los Angeles,
por volta de 1977, baixistas femininas eram quase que uma exigéncia, e parecia que
eram as mulheres que frequentemente dominavam e controlavam a cena punk. Essa
igualdade dos sexos era apenas mais uma quebra dos esteredtipos do rock tradicional
que a cena inicial estava perpetrando [...]. As mulheres do movimento punk
procuraram se desvencilhar de suas fung¢des normalmente limitadas, tornando-se
protagonistas e responsaveis por mudancas (2005, p. 104).

A polissemia que perpassa os sentidos conferidos a participagdo/presenca historica de
mulheres na cena punk destoa da fixacdo da subjetividade punk feminina em termos de mera
independéncia em relacdo ao género masculino ou, como também explicita o enunciado,
simplesmente como namoradas de punks.

Nos modos como o discurso acerca do punk € articulado na reportagem a associagao
de estereGtipos de violéncia ao movimento punk transcende a esfera do sujeito. E, nesse
sentido, um processo que se opera também nos niveis das manifestacdes culturais e dos
simbolos identitarios que dizem respeito a cada grupo punk, correspondendo a praticas
discursivas por meio das quais ndo apenas o sujeito punk em si € criminalizado e associado a
violéncia, como também as praticas culturais e os simbolos que a ele se conectam adquirem
sentidos semelhantes. Na reportagem esses efeitos de sentido emergem no seguinte

enunciado:

As apresentacdes de bandas punks sdo os principais pontos de encontro desses
grupos. Normalmente, os shows terminam em pancadaria, tiros e facadas. As
desavencas comecam com xingamentos. E os rivais se diferenciam pelas
vestimentas e pelos simbolos pregados nas jaquetas (PULJIZ, 2013, p. 26).

Esse discurso naturaliza a ideia de que as gigs (shows punks) ndo se tratam de eventos

que expressam exclusivamente a dimensao musical da cultura punk, mas sdo descritas como

68 «“Making their presence felt on the street, as artists (Vivienne Westwood, Gee Vaucher, Linder Sterling), and
as writers (Julie Burchill, Lucy Toothpaste) as well as musicians” (REDDINGTON, 2016, p. 92-93).
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espacos cuja finalidade tdcita seria promover encontros entre gangues punks que oS
frequentam para dar vazao as suas rivalidades que invariavelmente culminam em violéncia na
forma de “pancadaria, tiros e facadas”. Do mesmo modo, os simbolos ostentados na
indumentdria dos integrantes desses grupos sdo destituidos das referéncias que fazem a
posicionamentos politicos e filosoficos, sendo reduzidos a meras insignias de identificacdo.
Nota-se que o discurso que perpassa a reportagem ora analisada dissemina
representacdes de todos esses grupos, anarcopunks, streetpunks e skinheads, enquanto
criminosos e violentos. Opera-se uma abordagem norteada por uma légica que ndo leva em
conta as particularidades, perspectivas e comportamentos especificos de cada um desses
grupos. A “selvageria” que, segundo a reportagem os caracterizaria, se expressa também pelo

constante troca de ofensas no ambiente das redes sociais:

INTOLERANCIA - Grupos rivais usam as redes sociais para ameacas, intimidagdes,
xingamentos e discriminagdes. A policia classifica os confrontos e as agressdes
fisicas como casos isolados, mas afirma que os integrantes das gangues sdo
monitorados (PULJIZ, 2013, p. 26).

Nesse trecho a palavra “intolerancia”, destacada em caixa alta, produz efeitos de
sentido baseados na ideia de que punks e skinheads sao classificaveis enquanto “grupos de
6dio”, ou seja, de que se organizam — inclusive por meio das redes sociais — com finalidades
de ataque e de intimidacdo a oponentes. Como oponentes infere-se do texto aqueles grupos
que guardam antagonismos politico-ideolégicos entre si ou que supostamente sdo alvo de
intolerancia e discriminacdo por parte de punks e skinheads. Nesse sentido, coloca-se em
funcionamento um discurso que retira do punk certos sentidos que a ele sdo atribuidos como
“movimento contracultural”, “subcultura” ou similares, situando-o em um panorama que o
criminaliza ao classificd-lo como um aglomerado de gangues cuja finalidade e sentido ndo
vao além da promocdo da selvageria, da violéncia e de praticas criminosas. Tal articulacao
discursiva observada nessa reportagem publicada no CB é um aspecto que cria imagens,
amplamente difundidas nos imagindrios sociais, do punk como delinquente, criminoso ou
compreendido como “caso de policia”, sentidos que justificam o controle € 0 monitoramento
do movimento punk, e por conseguinte de seus adeptos, por parte dos aparelhos de seguranca
publica. Nao por acaso, A selvageria de punks e skinheads estd de volta é um texto
jornalistico cuja caracteristica fulcral reside na énfase, vigorosa e reiterada, de anarcopunks e
streetpunks enquanto grupos ou gangues cuja razdo de existir se resume a praticas
criminosas/violentas/delituosas como € possivel observar no texto inserido no box

“Memoria”, situado na parte central da pagina 25 na reportagem:
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Figura 22 — Box “Memoria” - “A selvageria de punks e skinheads esta de volta”

Meméria

Disputas
sangrentas

Sd neste ano, dois episddios de
violéncia foram registrados na 54
Delegacia de Policia (Area Cen-
tral) envolvendo streetpunkse
anarcopunks. Em janeiro, um jo-
vem foi atingido por um tiro na
perna apds uma confusdo com
integrantes da gangue rival. O

desentendimento mais recente
aconteceu no tiltimo domingo,
proximo ao Museu da Reptiblica e
durante o aniversdrio de Brasilia.
Trés pessoas ficaram feridas, entre
elas o tatuador Tiago Pinheiro
Souza, 20 anos; o auxiliar de jar-
dinagem Eduardo Ferreira, 19; e 0
policial militar Elio Cristiano
Mattos de Figueiredo, 26. Esse til-
timo tentou separar a briga. Tiago
recebeu golpes de barras de ferro
nas costas. Eduardo foi esfaquea-

do. O PM levou treés facadas e teve
ferimentos no rosto e no peito. O
autor dos golpes de faca foi identi-
ficado como Erick Hernandes de
Abreu, 26 anos. O jovem disse ter
saido de Sdo Paulo hd duas sema-
nas em busca de emprego. Ele nio
tinha antecedentes criminais e
responderd por trés tentativas de
homicidio qualificado. Além da
faca usada pelo acusado, a policia
apreendeu uma barra de ferro e
uma espécie de machado.

Correio Braziliense (PULJIZ, 2013, p. 25).

O titulo do box antecipa os sentidos pretendidos na constru¢do da oposi¢do de
anarcopunks e streetpunks enquanto protagonistas de combates encanicados no cendrio
urbano de Brasilia. Os grupos sdo analisados por meio de uma Otica que torna absoluta a
oposi¢do entre ambos, a0 mesmo tempo em que se sublinha a extrema violéncia que perpassa
essa oposicdo. O léxico empregado assinala determinados sentidos que esse discurso pode

2 ¢e

assumir: vocdbulos e expressdes como “disputas sangrentas”,

2 e

violéncia”,

29 ¢e

tiro”, “confusio”,
“gangue rival”, “homicidio” e “golpes de faca” sdo empregados na descricao de situacdes de
confrontos entre streetpunks e anarcopunks na area central de Brasilia no ano de 2013. Desse
modo, compreende-se que as ocorréncias policiais referidas no box “Memoria” se originam de
uma rivalidade que alcanca niveis extremos, ao ponto de gerar vitimas por ataques com barras
de ferro e facadas. A sugestdo da alta letalidade e da violéncia dos punks se expressa na
exposicao de uma agressdo sofrida por um policial militar em um dos episodios de disputas
entre anarcopunks e streetpunks, ou seja, na medida em que esses grupos tém a audécia de
agredir brutalmente um agente da repressao e da seguranca publica, infere-se que qualquer um
pode estar a mercé de um ataque desse tipo. De tal maneira, educa-se o publico leitor do CB
com base em percep¢des do sujeito punk enquanto inimigo da sociedade, um marginal
violento que deve ser temido e combatido.

No texto ha ainda a evocacdo de visdes de pessoas publicas como o delegado de
policia Reinaldo Vilar e do coronel Suamy Santana da Policia Militar do Distrito Federal. De

suas falas é possivel depreender parte das perspectivas da institui¢do policial acerca desses

grupos. Esse aspecto torna visivel a condi¢ao hegemdnica das vozes institucionais em relacao
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aos discursos de anarcopunks, streetpunks e skinheads acerca de suas préprias identidades.

Vejamos os dois excertos a seguir:

Para o delegado, os dois confrontos registrados neste ano sdo avaliados como casos
isolados. "Se eles se encontram, rola briga, mas nio € algo pessoal, tem a ver com a
ideologia dos grupos. Em todos os dois lados, hd homossexuais e negros, entdo, ndo
h4 discriminacdo. Cerca de 80% deles ndo tém antecedentes criminais. S0 pessoas
que trabalham e se mobilizam pelas redes sociais. Individualmente, eles nao sao
voltados para o crime", acredita. "Mas sempre que se levantam esses grupos, a gente
j4 comec¢a a mapear de onde sdo e quem sdo. Qualquer ocorréncia que apareca
posteriormente nds ja os identificamos (...).

O comandante da Policia Militar do DF; coronel Suamy Santana, avalia que
movimentos como esses nao perduram. "Nao estdo tendo brigas de gangues no DF.
O que tem acontecido é uma postura de afirmacdo, tipica de jovem que quer mostrar
que esta presente no mundo. Por tras disso, hd uma ma-formagao da personalidade, e
eles acabam partindo para uma postura violenta”, afirmou. Ainda assim, Suamy
ressaltou que o comportamento agressivo merece atencio por parte das autoridades
de seguranga publica. “E uma situagdo preocupante, porque os atos terroristas sdo
oriundos de questdes ideoldgicas, religiosas ou extremistas, tanto de direita quanto
de esquerda. Estamos atentos”, garantiu (PULJIZ, 2013, p. 26).

As colocagdes do delegado Reinaldo Vilar revelam uma percepc¢do de que os violentos
conflitos que se desencadeiam entre esses grupos se origina das diferentes correntes politico-
ideoldgicas defendidas por cada um deles. O delegado rejeita a classificacdo destes enquanto
grupos de 6dio, frisando o fato de que a maioria dos integrantes sequer tem antecedentes
criminais. Nesse sentido, temos uma voz de autoridade que se opde as representacdes rigidas
que necessariamente associam o sujeito punk a inclinagdes criminosas ou violentas,
explicando a emergéncia dos casos de violéncia envolvendo punks como consequéncia das
discordancias que demarcam as especificidades de cada grupo. No entanto, ainda que a
autoridade reconheca as origens dessas relacdes conflituosas, os fatores de vigilancia e
disciplinamento do punk € frisado em sua fala, a qual revela preocupacdo da instituicao
policial com o mapeamento e a identificacio de punks e skinheads, fator que, de certa
maneira, ¢ demonstrativo das perspectivas negativas do aparelho repressivo estatal em face
das praticas atribuidas a comunidade punk.

Por sua vez, a outra voz de autoridade evocada nesse trecho, a do comandante de PMDF
a época de publicacdo da reportagem, coronel Suamy Santana, revela uma percepgao de que o
comportamento desses grupos se caracteriza por sua efemeridade, rememorando uma ideia de
que sdao manifestacdoes de uma rebeldia adolescente de afirmacgao, ideia bastante comum nos
discursos mididticos quando se trata de agrupamentos compostos por jovens. Por essa
perspectiva, o comandante da Policia Militar também recusa a ideia de que os conflitos entre

streetpunks, anarcopunks e skinheads se caracterizem como brigas de gangues, mas como
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decorrentes de desvios psicolégicos ou de méd formagdo da personalidade dos integrantes
desses grupos. Ao mesmo tempo, em uma fala aparentemente contraditéria, a fala do
comandante destacada na reportagem € usada para sublinhar um suposto cardter
prototerrorista que seria resultante da combinag¢do entre o uso de tdticas violentas e os
alinhamentos politico-ideoldgicos de cada grupo. A fala do comandante, calcada em uma
argumentacdo que assinala o disciplinamento do suposto comportamento extremista de
anarcopunks, streetpunks e skinheads, acaba sendo coincidente com a fala do delegado
Reinaldo Vilar, reiterando a justificativa da necessidade de vigilancia de suas atividades.
Chama atencdo o fato de o grupo que a reportagem identifica como anarcopunk,
retratado na imagem a seguir, guardar poucas semelhancas estéticas em relacdo as imagens

comuns associadas aos adeptos dessa vertente do punk.

Figura 23 — Extraido da reportagem ''A selvageria de punks e skinheads esta de volta”
Ed Atv/CB/C)AA Press

Correio Braziliense (PULJIZ, 2013, p. 26).

A estética da indumentdria anarcopunk, ainda que contrdria a padronizacdes, é
notadamente identificdvel por tons escuros, pela presenca de insignias e mensagens
relacionadas ao anarquismo e ao antifascismo e ainda pelo uso de logotipos de bandas do
cendrio anarcopunk. A imagem, que é acompanhada da legenda que diz “Anarcopunks no
patio da 5* DP: caso de policia apés briga na Esplanada”, enquadra um grupo de oito
adolescentes cuja indumentéria € mais aproximada daquela que se observa entre os chamados
“roqueiros”. Até mesmo os emblemas das bandas Misfits e The Ramones, presente nos
casacos de dois dos individuos retratados, sdo elementos que suscitam duvidas se os jovens
retratados sdo, de fato, adeptos da vertente anarcopunk, ji que as bandas mencionadas

costumam ser alvo de criticas e boicote no cendrio anarcopunk por representarem a ética e a
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estética de um periodo no qual o punk estava longe de ser um movimento politizado e
preocupado em fazer frente a questdes como racismo € sexismo ou em se associar a ideias que
envolvem a militancia anarquista, ambientalista, antifascista e toda uma série de criticas aos
valores vigentes em nossa sociedade.

A referida imagem se presta, sobretudo, a fornecer uma representacdo imagética do
grupo anarcopunk em oposicdo aos streetpunks, ambos igualmente associados a
violéncia/criminalidade como a legenda que a acompanha sugere. E possivel afirmar, ainda,
que a imagem € também reveladora da indistingdo em relacdo as particularidades de cada

grupo que perpassa o discurso acerca do punk posto em circulac@o pelo Correio Braziliense.

4.4 M4 reputacao: punks na imprensa, cinema, games, televisao e HQs

O cinema, a televisdo, e mais recentemente as chamadas midias eletrOnicas tém
historicamente explorado as representacdes do punk relacionadas ao crime e violéncia,
consequentemente, engendrando processos de subjetivagdo do punk alicercados nesses
sentidos. As representacdes que associam o punk a violéncia, a criminalidade e a delinquéncia
perpassam os discursos mididticos desde que este movimento irrompeu para o0 mundo na
década de 1970. Como habituais vetores de noticias sensacionalistas, os tabloides, tradicionais
veiculos de midia impressa da Gra Bretanha, um dos locais de nascimento do punk (BIVAR,
2001, p. 43-46), cumpriram, fecundamente, o papel de disseminar essas representagdes do
punk (MILANI, 2008, p. 4).

Segundo Friedlander, o ‘“comportamento chocante, rude e obsceno, vestimentas
esdrixulas, musica minimalista e letras agressivas [do punk] [...] produziram um efeito que
foi se espalhando primeiro no mundo da musica e depois para o mundo exterior” (2010, p.
364). Essas imagens e sentidos, paulatinamente, passaram a permear os imagindrios sociais e
a se reproduzirem nos discursos mididticos e na cultura de massa em geral. Nesse contexto,
“enquanto a midia tradicional e conservadora vendia o punk como um movimento violento e

indesejavel de delinquentes” (O’HARA, 2005, p. 49), a chamada imprensa liberal

tentou desarmar a besta, ignorar os clamores politicos e culturais por mudanca, e
tentou fazer a grande Danga da Ameba: absorver uma agitagdo indignada e
transformé-la em uma bela, sa e consumivel coqueluche baseada apenas e tdo-
somente em penteados, na moda e no renascimento de vdrios estilos musicais
(FORMULA Apud O’HARA, 2005, p. 49).
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Indicios histéricos de processos de subjetivacdo do punk assinalados pela violéncia
remontam os discursos dos tabloides britanicos acerca das controvérsias em que estiveram
envolvidos os musicos da banda punk Sex Pistols nos anos 1970. A musica, a performance e
outros aspectos artisticos relacionados ao grupo ocuparam lugar secunddrio na midia em
relagc@o aos escandalos como as prisdes e a acusacdo de feminicidio — fato jamais comprovado

— envolvendo o baixista da banda, Sid Vicious.

Figura 24 — Tabloides ingleses ""Evening Standard", “The Sun” e “Evening News”

S i\

. S

Fonte: Disponivel em: https://www.ﬂickr.om/photos/paulwrightuk/with/7337396442. Acesso em: 01 de abr. 2019.

O didrio norte-americano New York Post, por exemplo, entre outubro de 1978 e
fevereiro de 1979 publicou pelo menos quatro noticias sobre esses episddios. A primeira
delas, publicada em 13 de outubro de 1978, reverbera o padrdo de representacdes do punk

enquanto sujeito violento ou delinquente:

SID VICIOUS E PRESO NO CHELSEA HOTEL — ASTRO DE PUNK ROCK E
ACUSADO DE ASSASSINAR A NAMORADA. Sid Vicious, baixista da banda
britdnica espetada e barulhenta Sex Pistols, de punk rock, foi preso ontem, acusado
de matar a facada sua apaixonada namorada loira no quarto deles, no afamado
Chelsea Hotel, em Manhattan. Com rosto pélido e arranhado, parecendo atordoado,
Vicious resmungou desaforos e: “Vou quebrar suas cdmeras”, enquanto era levado
do hotel, onde o corpo de Nancy Spungen, de 20 anos, vestido com sutid de renda
preto e calcinha, encharcados de sangue, foi encontrado dobrado debaixo da pia do
banheiro. A senhorita Spungen... levou uma facada profunda no abdémen (MCNEIL
e MCCAIN, 1997, p. 369, grifos nossos).

Vicious, dono de uma das imagens mais icOnicas da histéria do movimento punk, a
ocasido da morte de sua namorada Nancy Spungen, foi representado por grandes veiculos de
midia como um assassino frio, inconsequente e que, mesmo diante da grave acusagdo que lhe

pesava sobre os ombros, continuou a transparecer a sua indole violenta ao dirigir impropérios


https://www.flickr.com/photos/paulwrightuk/with/7337396442
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e ameacas aos reporteres que cobriam o caso, como demonstra o enunciado da reportagem
veiculada pelo New York Post transcrito acima.

Padroes mididticos de representacdo semelhantes aos que processaram o tipo de
subjetividade atribuida a Sid Vicious irdo, posteriormente, emergir como regularidades
discursivas produzidas de acordo com saberes e relagdes de poder social e historicamente
articulados na década de 1980. No limite do alcance das representacdes da midia que
associaram o punk a violéncia, “o individualismo visceral e o antiautoritarismo dos punks
ficaram submersos pelo mar de machdes de cabelos curtos, sem falar de alguns criminosos
pés-de-chinelo e psicopatas” (BALE Apud O’HARA, 2005, p. 49).

Essas regularidades discursivas observadas no discurso mididtico, como bem diz

Zbach, irdo operar processos de subjetivacdo de sujeitos punks:

As repetidas distor¢des da midia, o exagero e os esteredtipos ajudam a criar um tipo
de ‘punk’ que ndo faz ideia dos conceitos, das filosofias sociais e politicas e da
diversidade do movimento punk. Esse tipo de ‘punk’ ird se juntar ao movimento em
nimero crescente. Na medida em que eles se juntam, a imagem da midia se torna
literalmente verdadeira. As autoridades morais terdo razdo e as medidas apropriadas
que a cultura de controle da sociedade considera necessdrias para lidar com o
problema serdo legitimadas. O potencial para destruir € comprometer 0 movimento
punk serd enorme (Apud O’HARA, 2005, p. 49).

E preciso chamar aten¢do, pois, para o fato de que as representacdes que produzem a
subjetividade do punk como violento, brigdo, delinquente ou criminoso se ressignificaram a
medida em que o movimento passou por um processo que engendrou deste uma versdao

genuinamente politizada e ativista nos anos 1980. Como bem nos diz O’Hara,

a despeito do que o punk significou e ainda significa, é 6bvio que ele tem recebido
uma md reputacdo. A televisdo, os filmes, as tirinhas de jornal e os antncios, todos
distorcem o punk para o publico comum. O punk tem sido caracterizado como uma
moda autodestrutiva e movida a violéncia (2005, p. 47).

O surgimento do anarco-punk na Gra-Bretanha da década de 1980 trouxe um reforgo
nos discursos de resisténcia e de rebelido ja imanentes ao punk desde o inicio (GLASPER,
2014, p. 8). Dessa vez existia, por parte de uma parcela significativa dos punks, um esforco
pela disseminacdo de pensamentos anarquistas que ecoavam em criticas mais elaboradas
contra o establishment.

Esse processo de politizacdo, sintetizado pela militAncia da banda anarco/peace punk®

Crass, pelo qual a cultura punk passou no final dos anos 1970 e inicio da década de 1980

69 . . . . A .

A expressdo “peace punk” também foi usada para se referir aos anarco-punks britanicos e, posteriormente, a
grupos punks com direcionamentos politicos semelhantes em outros lugares do mundo. O uso da expressdo
decorre de suas perspectivas e protestos antiguerra e antiarmamentistas. No inicio da década de 1980 existia um
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(GLASPER, 2014, p. 12), engendrou atualizacGes nas representacdes que associavam o punk
a violéncia. O crescimento e a organizacdo da vertente anarco-punk britanica definiu o salto
do protesto estritamente verbal e individual as taticas de agdo direta e coletivistas, refletidas
em novas estratégias de comunicacdo visual, nos simbolos, na indumentdria, nas capas dos
discos e, especialmente na ado¢do de fundamentos filoséficos e politicos anarquistas
(CROSS, 2016).

Segundo Grimes, aspectos da conjuntura politica do Reino Unido na primeira metade
dos anos 1980, como a Guerra das Malvinas e a reeleicdo de Margaret Tatcher, cuja
plataforma politica incluia posicionamentos contrdrios a classe trabalhadora e em favor de
questdes como a proliferacdo de armas nucleares, contribuiram para o surgimento de uma
atmosfera em que juventude, especialmente os punks, reagiu contra a violéncia policial, o
racismo e a queda de qualidade de vida na Gra-Bretanha (2016, p. 165-166). Nesse contexto
de polarizacdes e conflitos, as tdticas de acdo direta ou o recurso da “violéncia revoluciondria”
era parte das atividades dos anarco-punks, ainda que um contingente expressivo de seus
adeptos fosse partidario de alguma forma de pacifismo.

A atuagdo dos anarco-punks britdnicos nas manifestacdes Stop the City (STC)™, entre
1983 e 1984, culminou na radicalizacdo das representacdes culturais do punk enquanto
associado a violéncia e ao vandalismo, aspecto notdvel nas abordagens mididticas de entdo.
Até mesmo publicacdes que contavam com o apoio de alguns anarco-punks como o Peace
News, jornal britdnico bimestral que advoga as causas do pacifismo, reproduziram essas
representacOes estereotipadas do punk em algum momento. A edi¢ido de 27 de abril de 1984
do Peace News destacou a fala de um funciondrio de um pub londrino sobre a sua percepcao
acerca da participac@o dos punks no STC: “Quem vai prestar atencdo em alguém que quebra
janelas? Vocé anda por ai desse jeito, com o cabelo todo espetado, voc€ vai assustar um

monte de pessoas — inclusive os policiais” (CROSS, 2016, p. 117, tradug@o nossa)’ .

sentimento de que o mundo estava em risco de uma guerra nuclear e essa atmosfera influenciou diretamente a
produgdo artistica de muitas bandas anarcopunks. “O exemplo mais notavel foi o single “Big A Little A” /
“Nagasaki Nightmare” da banda Crass, cuja capa trazia notas detalhadas sobre as questdes da guerra fria e a
ameaga de uma catéstrofe nuclear” (RUSS Apud GORDON, 2016, p. 237, tradug@o nossa).

7 Entre 1983 e 1984, uma série de manifestacdes com participacio expressiva de anarco-punks aconteceu no
distrito financeiro, militar e industrial de Londres (“The City”). Na perspectiva dos manifestantes, esse lugar
representava “guerra, pobreza, exploragdo e opressdo em todo o mundo, e [...] ameagava colocar o planeta em
um conflito nuclear final" (CROSS, 2016, p. 118, traducdo nossa). Os métodos utilizados pelos punks
anarquistas nas referidas manifestacdes os colocava diretamente em conflito com as autoridades policiais. Ainda
que a maioria dos manifestantes ndo se valesse de estratégias violentas em sua acdo, muitas pessoas estavam
sendo presas sob acusacOes diversas como obstrucdo, danos ao patrimdnio e, em menor propor¢do, roubos e
assaltos (Cf. CROSS, 2016, p. 135).

"I “Who is going to take any notice of anyone who smashes windows? You go ‘round like that, your hair all
done up, you’ll frighten a lot of people — as well as the coppers.” (CROSS, 2016, p. 117).
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Esses sentidos atribuidos ao punk, produzidos ou agenciados pela midia, operaram na
constituicdo dos modos de ser e nas maneiras pelas quais o punk tem sido percebido
socialmente. Como dispositivo de disciplinamento, a midia tem historicamente regulado as
enunciacdes e as visibilidades do punk, compondo um sistema disciplinar disperso que ird
permear outras institui¢des, os imaginarios sociais € a cotidianidade. Um boletim instrutivo do
corpo de policiamento do distrito financeiro londrino, a ocasido do STC de abril de 1984, se
baseia em enunciados ancorados nesse padrdo de representagdes do punk. Um excerto do
documento, transcrito a seguir, nos serve a compreensdo de como essas representacoes

transitam e sdo apropriadas institucionalmente:

Todos os oficiais devem ter em mente de que este ndo se trata de um
protesto/marcha/demonstracdo legal. E uma tentativa deliberada de paralisar o
coracdo financeiro do pais, sobretudo por meios ilegais... [manifestantes] sdo anti-
establishment, se recusam a cooperar com a policia e, no caso de alguns
extremistas, sdo potencialmente violentos (CROSS, 2016, p. 117, grifos nossos)72.

Este enunciado criminaliza o protesto articulado por anarcopunks e outros
manifestantes presentes no STC. De tal forma, cria-se um efeito de sentido em cujo cerne se
encontra a ideia de que esses grupos nio fazem parte do panorama da legalidade. O STC ¢
assim compreendido como manifestacdo ilegitima e ilegal, fora dos processos ditos
democraticos em curso. Assim, cria-se a percep¢do social de que os anarcopunks e demais
manifestantes aos quais se aliaram se utilizam de taticas que se chocam com os principios
legais ou democriticos. A partir da construcdo dessa percepcdo, esses sujeitos sao
representados enquanto opositores do ordenamento institucional da sociedade: suas estratégias
sdo radicais e as suas posturas e atos sdo orientados pela violéncia, ou seja, tais sujeitos nao
sdo vistos como grupo que reivindica justica social, mas como vandalos, extremistas ou
delinquentes.

Levando-se em conta que a producdo dessas representacdes e 0s processos de
subjetivacdo que deles advém ndo resultam do acaso, tal andlise culmina em um
questionamento: A que ou a quem servem a producdo de tais sentidos atribuidos ao
movimento punk e a seus sujeitos?

No panorama das sociedades ocidentais, em que a negacdo da autoridade, as posturas
criticas e o livre pensamento (OLSON, 1997, p. 35), valores estimulados e cultivados por

muitos punks, geraram — e ainda hoje geram — as reagOes mais violentas por parte do

> “All officers should bear in mind that this is not a lawful protest/ march/demonstration. It is a deliberate
attempt to paralyse the financial heart of the country by mainly unlawful means... All [protestors] are anti-
establishment, uncooperative with the police, and in the case of some extremists, potentially violent...” (CROSS,
2016, p. 117).
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establishment, o movimento punk, descontadas as massificagdes e as versdes domesticadas,
tem se afirmado historicamente como um contraponto persistente ao disciplinamento operado
por institui¢des tais quais as religides, as estruturas econOmicas capitalisticas e a midia
corporativa. Logo, cabe a instituicdo mididtica operar a constru¢do social da “verdade” acerca
do punk com vistas a arrefecer as dimensdes da rebelido punk, construindo, assim, uma
subjetividade punk ddcil, controlada, inofensiva, ou, em sentido inverso, falar de uma
subjetividade punk repulsiva e violenta com vistas a estigmatiza-la.

Essa “verdade” sobre o punk atende a “sistemas de poder que a produzem e apoiam, e
a efeitos de poder que ela induz e que a reproduzem” (FOUCAULT, 2018, p. 54). Dentro dos
sistemas de poder de que fala Foucault, a midia se revela como dispositivo que articula social
e culturalmente a producido e a reproducido das representagdes do punk, conectando-o a
violéncia e, assim, produzindo um sujeito punk assujeitado e definido por esteredtipos.

A qualidade de desviante” ou outsider do punk (BECKER Apud PEREIRA e
BOECHENSTEIN, 2016, p.81) se constituiu em matéria proficua e atrativa a exploragcao
midiatica. Diante da dificuldade ou impossibilidade de cooptar o punk por Completo74 a midia
historicamente empreendeu esfor¢os para es‘tigmatizar75 os focos de resisténcia representados
pela parcela do movimento que optou por manter-se a margem da industria cultural e a criar
os seus proprios meios de existir e persistir. O punk para o qual o discurso mididtico destina o
estigma da violéncia ndo corresponde a corpos docilizados, disciplinados ou normatizados
segundo os parametros em voga em nossa sociedade. Assim, esses discursos da midia operam
na exclusdo simbdlica de seus adeptos perante os parametros culturais vigentes.

Compreendemos que o discurso mididtico articula sentidos valorativos e de
naturalizacdo que se refletem nos sujeitos e em seus comportamentos (RODRIGUES, 2012),
influenciando suas formas de agir e de se posicionar no mundo. Dessa forma, identificamos

na televisdo, nos jornais, nas histérias em quadrinhos, nos videogames e, especialmente, no

" Por suas caracteristicas marginais, o punk é um outsider, ou seja, um individuo que foge as regras e
convengodes de grupo, “¢ alguém a quem esse rotulo foi aplicado com sucesso; o comportamento desviante é
aquele que as pessoas rotulam como tal” (BECKER Apud PEREIRA e BOECHENSTEIN, 2016, p.81, 2009, p.
22).

™ Nao intentamos afirmar que as representacdes associadas 2 violéncia se constituem no tnico mecanismo de
constru¢do de subjetividades no discurso do CB. Outras representagdes do punk identificadas em noticias e
reportagens do CB igualmente participam de processos de subjetivacdo. Todavia, o foco desta pesquisa sdo as
representacdes do punk perpassadas por sentidos que o conectam a violéncia, delinquéncia ou a criminalidade.

> Para Goffman, nos processos de interacdo social somos levados a observar os atributos do outro com base
naquilo que os faz iguais ou diferentes de nés mesmos. Quando no deparamos com aquele que ndo é visto como
“criatura comum e total”, este ¢ reduzido a “mau”, “perigoso”, “fraco” ou “incapaz”. Essas caracteristicas
constituem os estigmas, “especialmente quando o seu efeito de descrédito ¢ muito grande [...] e constitui uma
discrepancia especifica entre a identidade social virtual e a identidade social real” (1988, p.6). Os processos de
estigmatizacdo se relacionam com mecanismos de controle e de marginalizagdo, nos quais os simbolos que
regulam a vida e os comportamentos humanos operam na manuten¢do dos ordenamentos sociais.
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cinema, a forca de imagindrios sociais e de imagens estereotipadas que incidem na producao
da subjetividade punk.

Atualizagdes de representacdes mididticas que vinculam o punk a viol€ncia podem ser
facilmente encontradas ao longo da histéria do punk em diversos lugares. Talk shows norte-
americanos como Donahue educaram suas audiéncias com abordagens que construiram
percepgOes sociais negativas da cultura punk (O’HARA, 2005, p. 47-48). Em geral, esses
programas de televisdo seguiram a férmula de convidar os punks para entrevistas ou debates,
confrontando-os as suas proprias percepcdes distorcidas e as imagens estereotipadas do punk
erigidas no discurso midiatico.

Desde os anos 1980 até o presente momento, a imagem do punk como sujeito violento
e delinquente nio é, portanto, exclusividade do Correio Braziliense, pois até mesmo a
linguagem cinematogréfica colaborou na sua intensa difusdo. Seria, inclusive, dificil encontrar
uma pessoa que, em contato com a filmografia hollywoodiana dos anos 1970 até a atualidade,
ndo tenha se deparado com as recorrentes imagens de gangues de delinquentes juvenis que
ostentam o corte moicano, cabelos espetados, jaquetas cravejadas com rebites e botas, diretas
e explicitas referéncias ao movimento punk na cinematografia. Esses filmes apresentam o
punk como “causa direta do sadomasoquismo, suicidio, assassinato, estupro e outras formas
de violéncia” (ZBACH Apud O’HARA, 2005, p 48).

A obra “Destroy All Movies!!!” de Carlson e Connolly (2010) cataloga em torno de
1.100 produgdes do cinema em que hd aparicdo de punks. Em expressivo quantitativo desses
filmes listados pelos autores, emergem representacdes as quais engendram subjetividades
punks calcadas na criminalidade/delinquéncia/violéncia. Em filmes como “Class Of 1984”
(1982), os modos de ser do punk, bem como suas vivéncias e formas de compreensdo da
realidade sdo apresentados como intrinsecamente ligado a ética gangsta, ao trifico de drogas,
ao vandalismo e a banalizagdo da violéncia. Outra produgdes, apesar das representacoes
realisticas e favordveis em relagdo ao punk (Cf. CARLSON; CONNOLLY, 2010, p. 366),
como € o caso de “Suburbia” (1983), trazem cenas de invasdes a espacos privados, brigas e

roubos protagonizados por grupos punks76.

" A lista de filmes que trazem representagdes de sujeitos punks violentos é extensa. Uma das mais recentes
aparigdes de punks no cinema se encontra no filme “Hobo With a Shotgun” (2011). Em uma das cenas da
pelicula hd um grupo de punks que submete a tortura e em seguida mata um idoso morador de rua. Assim, sao
perceptiveis as permanéncias dos imagindrios que englobam representagdes violentas do punk ainda na
atualidade.
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Figura 25 — Gangues e violéncia punk no cinema.
¥ Ll -

Em sentido hordrio: fotogramas dos filmes “Hobo With a Shotgun” (2011), “Return Of The Living Dead” (1985), “Class Of

1984 (1982), “Robocop 3” (1993), “Sid & Nancy” (1986), “Suburbia’ (1983) e “A Nightmare On Elm Street 3: Dream
Warriors” (1987). Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Carlson e Connolly (2010).

Os fotogramas apresentados na imagem exposta acima, retirados de producdes
cinematograficas de onde emergem representacdes do punk, situam individuos punks em
cendrios de violéncia. Nos fotogramas em que os punks ndo aparecem diretamente retratados
em tais circunstancias, eles portam armas brancas ou de fogo, assumem posturas corporais de
agressividade ou se encontram na formacdo de uma gangue ou bando. A reiteracdo dessas
imagens no cinema fortalecem o entendimento social de que o movimento punk é composto
por desajustados violentos, delinquentes ou assassinos que se agrupam em organizacOes
criminosas com a finalidade de praticar toda variedade de delitos.

O padrao de subjetividade punk de que falamos aqui se dissemina socialmente,
constituindo teias de significacdes que ndo se limitam a uma expressao ou setor especifico da
midia e demais instituigdes. Segundo Pereira e Boechenstein (2016), as imagens do punk-
vandalo, punk-violento, punk-criminoso e similares se originam dos posicionamentos
caracteristicos do punk: a insurgéncia e o questionamento dos valores do mainstream. O fato
de ndo se inscrever no ordenamento social como algo normal e aceitdvel engendra no punk,
por meio da acdo mididtica, os estigmas proprios de uma subjetividade violenta, propensa ao
vandalismo e a condutas destrutivas ou autodestrutivas (Cf. PEREIRA e BOECHENSTEIN,
2016, p. 83).

Desde o seu surgimento, o punk tem sido significado e ressignificado de diferentes
formas. O questionamento que faz em relacdo ao establishment € aspecto revelador da
manipulacdo de seus sentidos em diferentes espagos de significacdo. No entanto, como tem
sido associado a transgressdo de valores tradicionais, o punk quando nao € fagocitado pelo

mainstream, € alvo de processos de estereotipagem baseados em sua suposta afinidade com a



156

violéncia. Como ja dito, os veiculos de comunicacdo de massa, a publicidade e até os
videogames exploram os esteredtipos violentos do punk, contribuindo assim para sua

subjetivacdo enquanto delinquente, violento e marginalizado.

Figura 26 — Violéncia punk em videogames.

1P : I ENEMY

Da esquerda para a direita: captura de tela do videogame “Street Fighter” (1987) com o personagem Birdie, descrito como
um punk inglés que se envolveu no crime e se tornou membro de uma gangue desde muito cedo; Os personagens Sid e Billy
do videogame “Final Fight” (1989), criminosos que ostentam indumentdria punk e cujos nomes sdo em referéncia ao baixista
dos Sex Pistols e ao vocalista da banda punk Generation X, Billy Idol; Captura de tela do videogame “Two Crude Dudes”
(1991) em que os dois personagens principais sdo punks musculosos que agarram e atiram os seus oponentes contra paredes e
outros objetos. Fonte: Elaborado pelo autor com base em capturas de tela de jogos eletronicos.

Nessas narrativas e recursos imagéticos, presentes nos jogos eletronicos, o punk € a
propria violéncia, um sujeito que se confunde e se dilui na prépria violéncia, produzido
segundo a légica do culto a forca e, em ultima andlise, orientada por parametros machistas.

No contexto brasileiro, os meios de comunicagdo de massa ndo tém sido menos
implacdveis em relacdo ao punk, associando-o a delinquéncia e a violéncia desde os
primérdios do movimento no pais. Na TV brasileira, edicdes dedicadas ao punk em
programas como Globo Repoérter (AS GANGUES..., 1992), exaustivamente focalizaram o
envolvimento de punks em episddios que incluiam confrontos entre gangues e assassinatos.
Logo na abertura do programa, o apresentador Celso Freitas enunciava em 1992: “Os jovens
revoltados e violentos estdo nas trés reportagens do Globo Repdérter de hoje. As gangues em
guerra na noite de Sdo Paulo: carecas e punks matam uns aos outros. Nunca se sabe
exatamente o porqué” (AS GANGUES..., 1992).

O fotograma situado a esquerda na figura 27, retirado da reportagem, dd destaque a
manchete do jornal Noticias Populares: “Punk morto na porrada” (AS GANGUES..., 1992).
Esse enunciado cria um efeito de sentido que localiza a vitima em um cendrio de brutalidade,
se utilizando de uma formulagdo sucinta que, adotando um tom coloquial, expressa a
banalidade da morte de um individuo punk. O acréscimo feito na cabeca de pagina do
enunciado “Policia acha que o infeliz dancou numa briga de gangues” (AS GANGUES...,
1992. Grifo nosso), apenas refor¢a o status indigno da vitima que, na abordagem do jornal, é

referida pelo adjetivo “infeliz”, naturalizado como adequado ao suposto delinquente que teve
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a vida interrompida por membros de uma gangue punk rival ao ser atacado enquanto dormia

em uma constru¢do abandonada.

Figura 27 — Globo Repérter, 1992
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Fonte: Youtube (AS GANGUES..., 1992).

A fim de construir uma subjetividade atrelada a delinquéncia, a narrativa da
reportagem se alicerca na interpelacdo feita pelo reporter Caco Barcelos a um amigo do punk

assassinado:

Repoérter Caco Barcelos: “Ele era um cara feliz, o Marcelo?”.

Entrevistado “Otto Suburbio”: “Nado podia ser uma pessoa feliz. Ele se demonstrava
ser feliz. Por morar num lugar desse, ter brigado com os pais, tudo... que nem ele
falava assim, 6: o punk veio ao mundo para mostrar sé a morte a sociedade, 6. Pra
vocés saber (sic) como é que punk morre, 6. T4 vendo? Punk morre assim, 6. Por
isso que existe punk. Pra mostrar a morte” (AS GANGUES..., 1992).

Observamos nesse enunciado as dimensdes da instituicdo mididtica Rede Globo de
Televisdo atuando como dispositivo de subjetivacdo do punk no inicio da década de 1990. Ao
dar visibilidade a esse tipo de enunciado, que assimila o punk a um tipo de “mensageiro da
morte”, um sujeito imerso no niilismo de uma existéncia devotada a evidenciar a morte a
sociedade, o discurso posto em funcionamento pela Globo Repoérter implica em processos de
subjetivacdo desse sujeito como indiferente a vida, violento, delinquente.

Indicios desses imagindrios, representacdes e subjetividades do punk concebidos em
relacdo simbidtica com a violéncia se revelam também na década de 1980. Nascimento e
Paiva (2016) mencionam a série de reportagens intitulada “Geracdo Abandonada”, do
jornalista Luiz Fernando Emediato, publicada entre 2 e 8 de maio de 1982 no jornal O Estado
de Sdao Paulo. Em uma das reportagens da série, “Alegres e amargas noites no Jolly’s Bar”,

Emediato elabora o seguinte enunciado sobre os punks: “Discipulos de Sata, idolo que



158

veneram, eles ndo veem muita diferenca entre Marx, Kennedy ou Hitler, entre Bem e Mal.
Eles gostam de bater, so isso” (EMEDIATO Apud NASCIMENTO; PAIVA, 2016, p. 59.
Grifo nosso).

O referido enunciado, além de restringir a subjetividade punk ao gosto pela agressdao
fisica, introduz a ideia de que o movimento punk trata-se de uma confraria religiosa dedicada
ao satanismo e demarcada pela ignorancia de, por exemplo, ndo ser capaz de diferenciar
matizes politicos tao distintos quanto o socialismo/comunismo, o liberalismo e o nazi-
fascismo. Na construcdo discursiva de Emediato, o punk € um sujeito amoral, haja vista ndo
ser capaz e fazer distin¢do entre o mal e o bem. E, assim, posto na condigio de desprovido de
racionalidade, infantilizado ou assimilado a animalidade.

A década de 1980 também viu surgir uma das representacOes mais icOnicas
relacionadas ao punk no Brasil: o personagem Bob Cuspe, criado pelo cartunista Angeli para
a revista “Chiclete com Banana”, publicada pela Circo Editora entre os anos de 1985 e 1991
(LIMA, 2013, p. 11). Satirizando o movimento punk, Angeli produziu uma subjetividade para

0 seu personagem composta por diversas nuangas:

Bob Cuspe € um punk e é o Punk, de modo que sua representagdo incorpora um jeito
de ser, estar, parecer, ndo apenas de um individuo, mas de uma coletividade que é
exposta através de seus elementos estéticos e inferéncias textuais [...]. Bob é um
punk indignado com o sistema e que perambula pelas ruas de um grande centro
urbano cuspindo em qualquer um que encontre pela frente. Sua aparéncia representa
o oposto do que seria o modelo ideal de um cidaddao urbano com saude e
adequadamente vestido. Com sua aparéncia, nega-se um modelo de homem urbano e
seus valores e padrdes de comportamento considerados normais (LIMA, 2013, p.
117-118, grifos nossos).

A postura de Bob Cuspe se traduz na simbologia de cuspir na sociedade na qual o
personagem ndo se encaixa. A forma simbdlica de sua indignagdo, expressa nas cusparadas
que este distribui contra tudo e todos identificados como anuentes com as préticas e ideias que

critica, emerge como um “poder” do personagem (LIMA, 2013, p. 115-116):



Figura 28 — Bob Cuspe (I)
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Figura 29 — Bob Cuspe (II)
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Na descoberta de Bob Cuspe de ser dotado do “incrivel poder de escarrar na direcao
que bem quisesse” (CHICLETE COM BANANA n° 1, 1985), como exposto no sexto
quadrinho presente na figura 8, o cartunista Angeli erige por meio de seu personagem uma
alegoria da rejeicdo aos valores e normas sociais pretendida pelo punk. A cusparada de Bob
estd carregada da rebelido contra os ordenamentos morais € o conformismo. Nela estdo

implicitos os principios da rejeicdo dos punks ao establishment, sentido refor¢ado no balao do
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quarto quadrinho da figura 8 que sintetiza a oposic¢ao entre o punk Bob Cuspe e as estruturas
disciplinares vigentes: “o poder e o rebeldezinho nunca se bicaram”, diz parte do enunciado
exposto no quadrinho. Todos esses sentidos concorrem para amalgamar a identidade de Bob
Cuspe enquanto sujeito punk, ao ponto de esses aspectos serem externalizados pelo
personagem em sua adesdo a estética punk, como se pode observar na figura 9.

Nesse ponto se introduz a problemdtica da recep¢do as formas simbdlicas. A
complexidade, as nuangas e sutilezas que compuseram o personagem Bob Cuspe muitas vezes
passaram ao largo da compreensdo do publico leitor da revista Chiclete com Banana, em
grande parte composto por punks e adeptos de outros movimentos underground (LIMA,
2013). Muitos punks — e ndo punks — enxergaram nas cusparadas de Bob Cuspe ndo a forma
simbolica de um impulso de rebeldia dirigido ao Estado, as relacOes sociais deterioradas, ao
falso moralismo e as estruturas de poder em geral, mas como expressdo simbolizante da
violéncia punk. O recurso simbdlico oferecido pelo personagem Bob Cuspe, operando nos
processos de elaboracdo de saberes em torno da subjetividade/identidade punk, algumas vezes
foi apropriado de maneira simplista e literal, a semelhanca das imagens do punk disseminadas
em outros meios de comunicagao.

Nota-se que a midia, ao longo da histéria do punk no Brasil, “cumpre o papel de
divulgar o movimento, mas distorce e supervaloriza os atos de violéncia influenciando
iniciantes, sendo que os atos de violéncia punk sdo consequéncia, também, desse tipo de
informacdo recebida” (OLIVEIRA Apud MENEGATI, 2011, p.36). A perspectiva de Oliveira
sinaliza para processos de subjetivacdo acontecendo a partir de representacdoes mididticas do

punk, ou seja, indica relagdes culturais constituidas permanentemente através de um discurso.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em linhas gerais, a presente pesquisa traduz o meu intento de assinalar uma
compreensdo da historicidade das representacdes e discursos sobre o punk em um veiculo
mididtico como o jornal Correio Braziliense. Nessa compreensdo foi possivel refletir sobre a
forca das representagdes no engendramento de processos de subjetivacdo que orientam
identidades e modos de ser punk. Com o objetivo de desnudar as formas de funcionamento
desses processos, lancei foco nas ocorréncias de mencdes ao movimento punk — e
consequentemente aos sujeitos que dele sdo adeptos — no jornal Correio Braziliense, no
interim de 1990 e 2014. Tratam-se de representacdes que culminam no assujeitamento do
punk, expondo imagindrios sociais que ora o disciplinam com vistas a construciao de apelos
mercadoldgicos e de consumo — nos quais se destacam as descricoes do punk chic e do
“rebelde sem causa” — e que ora conferem sentidos ao punk enquanto sujeito abjeto ou mesmo
como um “pdria” da sociedade.

Com o avango da presente pesquisa, foi possivel notar que essas imagens
estereotipadas do punk, calcadas em categorias como violéncia, criminalidade, delinquéncia,
vandalismo e incontdveis outras de cardter negativo/pejorativo, estdo entre as mais recorrentes
no Correio Braziliense. De tal maneira, as razdes pelas quais os punks criticam e negam a
cultura mainstream sio re-significadas em discursos jornalisticos que buscam controlar o
aparecimento social do punk, enquadrando-os como epitome de uma va agressividade, a fim
de apagar, inferiorizar ou ridicularizar a sua existéncia e forga politica subversiva no social. E
assim que as praticas discursivas do CB sobre o punk tendem a operar uma naturalizacdo do
punk como algo vil, banal, passageiro, juvenil, amoral, grotesco, repulsivo, insano e violento.

As representacdes acerca do punk construidas pelo CB se caracterizam pela afirmacao,
fixacdo e exacerbacdo de um ou outro aspecto especifico do movimento e de seus sujeitos.
Em geral, as narrativas ocultam o cardter de multiplos sentidos que perpassa o punk. A
atribuicdo de um ethos violento ao punk em alguns textos jornalisticos, a despeito de nao
condizer com as posturas e ideias defendidas pela maioria dos grupos punks, tem sido
recorrente no discurso do CB. O foco nas associagdes do movimento punk com atos violentos,
com o vandalismo ou a delinquéncia, ressalta determinados imagindrios negativos
disseminados na cultura, determinando posicdes estigmatizadas para esse sujeito punk. Dessa
forma, observamos o discurso operando na constituicdo de normas e modelos que se
implantam, convencem, assujeitam e promovem a marginalizacdo de grupos e individuos a

que se referem (NAVARRO-SWAIN, 2011).
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No entanto, € necessdario chamar atencdo para o fato de que o CB ndo divulga
exclusivamente imagens negativas ou pejorativas do movimento punk e de seus sujeitos,
colocando em circulagdo determinadas vezes representagdes que dao conta da complexidade
de direcionamentos filosdficos, anseios, perspectivas politicas e sociais do punk.
Fundamentalmente, as andlises aqui contidas fazem desta uma pesquisa mais reveladora de
caracteristicas editoriais do Correio Braziliense do que propriamente do movimento punk,
uma vez que aqui falamos das formas pelas quais a institui¢do jornalistica em questdo se
constitui como componente de um dispositivo de saber-poder que incide também na
constituicdo da subjetividade punk.

Assim, as representacdes do punk que o Correio Braziliense faz circular ndo
correspondem a nenhuma suposicdo de imparcialidade, ideia que recorrentemente se pretende
atribuir ao trabalho dos variados veiculos de midia, mas, em sentido contrario, resultam de
intencdes, propdsitos ou objetivos explicita ou tacitamente definidos no projeto gréfico-
editorial do periédico. A partir de seus préprios modos de representar a subjetividade punk, o
discurso do Correio Braziliense fornece arquétipos/modelos que engendram disciplinamentos
sobre a subjetividade punk diante de seu publico leitor.

Compreendo que, se o regime de representacdes do punk no Correio Braziliense
engendra maneiras de se conceber e tratar as pessoas identificadas como punks, construindo-
os de modo a disciplind-los, marginalizi-los, controld-los e encerrd-los em posi¢des
especificas, também contribui, ainda que de maneira muito menos recorrente, para a
exposicdo de aspectos relacionados ao punk que, determinadas vezes, ndo sdo de
conhecimento do grande publico. Nesse sentido, compreendemos que das praticas de
estereotipagem produzidas pelo discurso do CB advém das naturalizacdes das representagcdes
do punk, seja enquanto conectado a violéncia/delinquéncia/criminalidade, seja associado a
uma tendéncia da moda ou como subproduto da cultura pop.

As rupturas dos ordenamentos e cddigos socioculturais representadas pelo punk
escapam as representacdes totalizantes tipicas do discurso mididtico, ou seja, encontra sua
razdo de ser para além desses limites. Assim, o CB e a midia como um todo, em seu papel de
mediar socialmente a informacdo, fixa a identidade punk segundo estere6tipos reducionistas,
uma vez que integram um dispositivo de subjetivacdo que atende a principios normativos
reproduzidos de acordo com interesses de grupos sociais dominantes.

Ao disseminar imagens de sujeitos punks que integram gangues, degeneram protestos
e manifestacdes politicas pacificas, que banalizam a violéncia, cometem delitos e até crimes

de alta gravidade como estupros, agressoes fisicas e assassinatos, o CB opera dentro de
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l6gicas histéricas e culturais especificas que perpetuam e asseguram o controle dos
imagindrios sociais e das subjetividades. Se o Correio Braziliense se opde aos ideais
anarquistas e libertdrios do punk, articulando mecanismos de controle e disciplinamento do
“outro”, por meio da imposicdo de sentidos e significados, que atribuem ao punk lugares
normativos € marginais na sociedade, acaba também por divulgar e dar visibilidade para a
militancia politica de certos grupos punks.

As imagens do punk divulgadas no Correio Braziliense podem potencialmente
participar de processos de subjetivacdo, incidindo ainda na educacdo dos olhares de seu
publico leitor. As representacdes aqui analisadas constituem, portanto, matrizes e efeitos de
praticas sociais que culminam na destituicio do punk de algumas de suas mais primordiais
dimensdes que envolvem arte, politica e filosofia, mas ndo em totalidade das notas, noticias e
reportagens analisadas.

Esta dissertacdo manteve como horizonte uma andlise do Correio Braziliense enquanto
componente de um dispositivo de subjetivacio (DELEUZE, 1996; FOUCAULT, 2000;
AGAMBEN, 2005) que disciplina, direciona condutas, perspectivas € modos de ser de seu
publico leitor a partir da difusdo de representacdes do punk. E nesse sentido que assinalamos
a necessidade e importancia de exercicio aqui realizado de desconstru¢ao/desnaturacdo e,
portanto, de historicizacdo de tais representacdes, na direcdo do desvelamento de seus
mecanismos de producio e modos de funcionamento.

Nao se pretende aqui exaurir as andlises acerca das representacdes e processos de
subjetivacdo do punk no Correio Braziliense, mas apenas contribuir nos debates sobre a
imagem do punk na midia, um debate ainda incipiente no Brasil. Intenta-se, ainda, que a
presente pesquisa possa dialogar com outras que de modo semelhante se prestem a anélise de
representacoes do punk ndo apenas no ambito jornalistico, mas em outros suportes como a
televisdo, a internet, a publicidade, o cinema, a musica e também as producdes musicais e

artisticas dos proprios punks.
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Anexo A —

“Rebelde trintao”

DANIELA PAIVA
DA EQUIPE DO CORREIO

rocKn'oll, o espirito rebelde e as jaquetas de couro
e calgas jeans rasgadas unem quatra moleques.
Manfredo, um cagador de talentos interpretado por
Renato Russo, vé cifrdes naquela diversao revolta-
da. O moedor da induistria fonogrdfica comega a engoli-los
Edepois os expele para alata de lixo. A histéria de Ascensdo e

queda de quatro rudes plebeus, um dos filmes da Mostra
Punk 30 anos, que comega hoje no Centro Cultural Banco
do Brasilev IL‘d]m\)dlndqu.lrld dia 20 de julho, parecia
prevera tante:
bandas da hlslﬂ ia do rock l’ldClllnd] Ruvnlumvnled[’ll'hv
Rude voltou 2 ativa. O punk estd vivo. E

Idealizada pelo jornalista André Fischer, a mostra come-
moraa idade adulta da rebeldia punk contando os anos a
partir do primeiro show do grupo inglés Sex Pistols em fren-
te aloja Sex, de Viviane Westwood. Retine 18 filmes, entre
documentarios, ficgao e gravagdes de shows raros. Ao ado-
{ar esse fecorte como Marco 26ro, PrOvocou controvérsias

peloRio de Janei Paulo.
vos dd discérdia é o qué fabricado da formag; l(|m Pistols,
recrutados pelo empresdrio Malcolm McLaren. Outro fator
refere-se aos primérdios do punk. A cena do género musical
comegaraa nascer em NovaYork em 1974, pelos
fles estao certos também', admite André. *Ma
do ouno, foi a partir dos Sex Pistols que o punk passou efe-
tivamente a ser conhecido’, justifica. Para a garimpagem do
material exibido na mostra, o jornalista, que também orga-
niza o Festival Mix Brasil de Diversidade Sexual, buscou o
acervo do British Film Institute, em Londres. E trouxe obras
curiosas, como o documentério Punk in London, de Wolf-
gang Buld, produzido paraa tevé alem em 1977, e Blank ge-
neration, de Amos Poe, que registra entres e shows com
acorrente nova-iorquina do punke da new wave.

A programagio cobre da segunda metade dos anos 70
alé o inicio dos 80. “E o ponto de partida para uma refle-
X&o sobre o movimento. A proposta ¢ analisar o que
aconleceu na época e o sentido original, o fundamento”,
avalia. “O punk estd mdi\dludlqucnum Hoje o cend-
rio é outro, mas ndo d4 para ficar passivo”

Na sexta-feira, as 19h, com entrada gratuita, trés gru-
pos da cidade se retinem para homenagear o punk: os
Gramofo 0 10zer04 e o Clash City Rockers, que inter-
preta outro fcone punk.

Ascensao e queda ¢ um dos filmes brasileiros da mos-
tra que procuram retratar a influéncia do punk no rock
nacional. Outro destaque é Punks, de Sarah Yaknhni e
Alberto Gieco, que observa a forn 0 do segmento em
Séo Paulo pela objetiva de um grupo de jovens. O filme
exibe cenas de um momento histérico da banda Ratos
de Porao. “Foi o dia que eu entrei para o Ratos num show
da PUC”, relembrou Joao Gordo, na passagem da sua
banda pelo Porao do Rock, no tiltimo sabado. E como foi
o primeiro show? “Nao lembro’, disse,

Jodo assume postura criti S
estd nem ai para retaliagoes. “Sou traidor do movimento

punk. Tenho de trair tanto imbecil. E uma utopia furada.
()s moleques s6 criticam e nao fazem p. nenhuma. O
movimento no Brasil nao existe nem nunca existiu. O
que existe é a cena underground.” Amado ou odiado, vi-
Vo oumorto, o punk continua polémico.

LEIA MAIS SOBRE O PUNK NA
PAGINA2

AS PEROLAS PUNKS

CULTURA

CCORREI0 BRAZILIENSE

Braslia, terca-feira, 12 d
Editora: Clara Arreguy (I clara.arreguycorreioweh.com.br

Subeditores nuh-mm Natal Ea

e Teresa Albuguerque

aaltiraBeorrelowobioom.be
Tels: 32141178+ 3214 117

Jubilee
(Fabi 196 B (Amos o, 1976 ) {Chico Borelo 1965, Besl) | (Derek e, 197, oo Ui | (uin T vy (N ox 190 oo Ul quatro rudes|
5 P P Urido/ Alemarsha} o o (Guthe Woortmann, 1983, Brasil)
Ofestival 1975¢ pois de Arainl Maisde A biografia de Sid
ABC 1976 nacadeia, Anjo, ay opaldciode Buckingh dabanda, L elal Vicious, baixista da Acritica mordaz ao mercado
C noSesc pi graigi doc i gy lernanha ques banda Sex Pistols,e fonogrdficoe & submissio de
Fompeia, fa dlorsal 7 19, iciais 7 cziu, The great fornou mania nacionale, desua namorada, bandas traz a participagdo de
io, que reine 7t comparsa. Ele entresi. A fantasia rocKroll swindle, o diret obviamente, ) Va 7
s, s de shows band i punk de un futuro io. Realizado
Colera,entre outros, além de como Toleuision, sub se i g 1977 le X em supe i
imagens de bastidores, Blondie, Ramones, com figuras Inglaterra moribunda que consideram o inico filme onganiza trechos de shows drogas e rocknroll “iemehor}i fiimecperimenia
lici Ik i intrigantes, como ganha vidanatela i 7 ia e Brastlia
Hojee Smith. irley S je Quinta, is 21h,e dos Sex Pistols. Amanha, as The Clash, jam e Subiway Sect. tragédia. Sexta e de 1963 Hoje, mvh quarta, as
sdbado, as 17h. (19/7), s 19h. equinta, as 17h. domingo, as 19h. 17h, e sexta, as 2t h. Amanhde sdbado, as 195 quarta (20/7), as 19k 15h, e terga (197), as 21 h.
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Anexo B — “30 anos de Codlera, 28 de Ratos de Porao”
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DUAS DAS BANDAS MAIS IMPORTANTES DO PUNK ROCK NACIONAL COMEMORAM ANIVERSARIO COM LANCAMENTO DE CD DE INEDITAS E DOCUMENTARIO

ALTO: “QUEBRAMOS 0§
TABUS DOS PUNKS”

as/Dvuigacio

NAIOBE QUELEM coletd
DAEQUIE DO CORREIO

proximidade dos 30 anos é sintomdti- ~ zes por

Acom apenas trés muisicas novas.

“Agora ¢ o momento em que chegamos ao ~ ser,
dpice das nossas exploragoe:
onseguir atingir diversidade sem
les estao longe de entrarem  perder o eixo central e a firmeza da identida-

“0 RATOS NUNCA
CONSEGUIU FAZER
UM DISCO IGUAL AO
OUTRO", DIZ JAO (D)

E estamos feli-

do piiblico ao tocar algumas dessa:

piano, timpano e naipe de metais. “No disco
sim. Jd nos shows, ficard invidvel movi-
mentar toda essa estrutura de arranjos”,
adianta Redson, que j4 testou areceptividade
angoes

lera, que vai

em outubro, ¢ o Ratos de Pordo, com
quase 28 anos de trajetdria, evoluiram aos
mesmos passos do movimento que impul-
sionou suas origens: o punk rock. Viveram a
imaturidade de seu inicio —a proliferagao de
gangues, a falta de informagao sobre o estilo
que revolucionara o rock inglés — e as difi-
culdades impostas pela ditadura, que nao
deixava espago para a musica de protesto,
além da escassez de recursos para gravar dis-
cos, divulgar o trabalha e fazer shows. Cres-
ceram em meio a tudo isso e conseguiram
encontrar uma identidade propria, sem trair
(apesar das acusagdes dos fas mais radicais)
os principios da esséncia punk: o protesto,
néo s6 em oposigio ao sistema vigente, mas
também contra a forma de fazer musica.
Romperam com os padroes estéticos e musi-

rar trintao  de do Célera, que sempre existiram nesses 30

anos’, avalia Redson, o vocalista e guitarrista
do grupo. Ele atribui isso a0 acerto nas esco-
Ihas da banda que permitiram a eles encon-
trar a quimica exata e uma sonoridade pré-
pria. “O Célera se projetou a partir do segun-
do dlbum, Pela paz em todo mundo (1986, pe-
la Ataque Frontal). Desde entao, temos vivido
o punk rock sem limites, explorando o nosso
som sem barreiras, de uma forma que a di-
versidade flua e permaneca atual, sem perder
aesséncia de protesto”, acrescenta,

A conquista dessa liberdade sonora estd
presente no 11° dlbum da banda. Acorde,
acorde, acorde — Acorde para acordar retine
15 composigdes. Cinco delas vao compor o
que o vocalista chama de *Gpera do caos”
cangdes que agregam musica de cAmara,
com trechos de canto lirico (feitos pelo pré-

em shows. “Superou as expectativas’, comen-
ta. "Uma dela, inclusive, comega como se fos-
se um som emo. Ainda n@o sei o que os fas
vio achar. Mas a polémica ¢ importante para
estimular o debate”, defende.

Essa valentia, a despeito do patrulhamen-
to ideoldgico por parte dos fas mais radicais,
vem da longa trajetdria de coragem para mu-
dar, seguidas de criticas e mais tarde reco-
nhecimento. “Se ndao acompanhdssemos o
tempo, serfamos apenas uma banda de punk
rock dos anos 1980, Mas costumamos utilizar
uma série de linguagens sonoras que tem a
ver comoutros estilos”, ressalta Redson.

O dlbum Mundo mecdnico, mundo eletré-
nico (1992, Devil Discos), por exemplo, tem
andamento de garage music. “Arrisco a dizer
que apresenta o primeiro punk hip hop do
Brasil, na musica Principes da noite’, diz Red-

cais e, dentro do lema *faga vocé mesmo!", se-
guem a todo vapor, no esquema indepen-
dente, sem precisar da grande midia
Enquanto o Ratos de Porio langa, em maio,
um documentario sobre a histéria da banda,
contada pelos integrantes e completamente
sem censura, o Colera, além de preparar uma
turné em comemoragao aos 30 anos do grupo,
entra em estiidio, ainda este més, para gravar
um CD pela Deckdisc. O dlbum, que devera
chegar a0 puiblico no segundo semestre de
2009, é o primeiro de inéditas apds cinco anos,
desde Deixe a Terra em paz! (2004), que saiu
pela Devil Discos. Em 2006, eles langaram

prio Redson) e instrumentos como violoncelo,

n

son. Caos metal geral (1998, Devil Discos), por

Divigagio

sua vez, traz introdugao com uma batida tribal
indfgenae miisica com arranjo de baixo no es-
tilo baido. Ja o Deixea Terra em paz! (2004, De-
vil Discos) inovou tanto em sonoridade quan-
to em estética. “Incluimos instrumentos como
harango (instrumento andino
de cordas dedilhadas), zampona (instrumen-
to de sopro pré-colombiano) e quena (lauta
de bambu, muito presente na musica do Peru
¢ demais paisesandinos) além de trazer um ti-
tulo nalinha surf music.”

“Em varios momentos fomos criticados
por isso. Quando fizemos Pela paz em todo o
mundo, a capa nao agradou muito. Em vez
do preto e branco adotado pelos punks (de-
vido & busca da simplicidade), trabalhamos
com muita cor— a capa tem fundo amarelo,
com o planeta Terra em azul e 0 logo da ban-
daem vermelho, bem grande — e introduzi-
mos a voz mel6dica. Quebramos os tabus
dos punks’, constata Redson.

bombardinho,

LEIA MAIS SOBRE RATOS DE PORAO NA
PAGINA2

pelo mesmo selo Primeiro s;'ulmnns (2006),  CENAS DO DOCUMENTARIO GUIDABLE — A VERDADEIRA HISTORIA DO RATOS DE PORAO, SOBRE A YM]ETORIA DA BANDA, COM LANCAMENTO PREVISTO PARA MAIO

PATRULHAMENTO X EVOLUCAO DO SOM

DRedson ¢ Brasi,ainda Eain-
d existe uma limitagio por parte de alguns punks de pensar que inovar & se vender. lsso &
coisa de uma minoria.Noto qu de valores do que é misica ater-

vocalista e guitarrista do Colera, e

CENARIO PUNK CONTEMPORANEO

DRedson —"Hoje nés temos uma explosio de criatividade na cena do rock al-
terativo mundial, o que faz com que o Brasil sefa novo destaque no*faga vocé
mesmo", com lancamentos independentes intensos numa época de crise em

guitarrista do Ratos de Porao, refletem

sobre a longevidade das bandas e a resisténcia do punk rock na cena underground

SIMBOLO DE RESISTENCIA

D Redson — “Acredito que a existéncia do Clera re-
presenta uma resisténcia do punk dentro do cendrio un-
M P "

[ hef vendas de CDs. Sou produtor e,a cada més, chegam até mim, em média, 10 no-  mos punks do nosso jeito, crescendo, desenvolvendo.
sas criticas, todas as bandas signéfic do 30 de Olho! vas bandas. Sendo a maioria de msica alternativa, estimulada pelo acesso 2 in-  nossas possibilidades de tocar em outras cidades e pai-
ativa,como R v doel Etambém artis-  formag3o, que hoje & muito maior. Em S30 Paulo hd shows de bandas alternati-  ses. No estou 2 servigo de um movimento, no fa5o por

s com ponto de vista radical sobre o publico. E preciso haver consenso € bom senso de
ambas as partes. Houve uma época em que era terrivel,como Clube do Bolinha. ksso & com-
portamento de gangue, n tem nada a ver com o punk Hoje, i diversidade de postura’”

DJi0 —“O Ratos nunca conseguiu fazer um disco igual ao outro. E & légico que o fi
mais radical, do comego,até pode ficar chateado, Mas o fi de verdade da banda sempre
assimilou bem isso.Acho normal o cara torcer o bico porque ele curte o som de um
jeito & o grupo lanca um disco que ndo era bem o esperado por ele. No nosso caso,a
gente sempre tem a vontade de se recichar e de inovar. e for uma critica construtiva,
tudo bem. Mas esse negécio de ser chamado de traidor ¢ complicado, porque o Ratos
nunca traiu seus principios,na questio do comprometimento com a qualidade de fazer
miisica de protesto. Sempre direcionamos nossos shows  som de acordo com nossas
raizes,independentemente de tocar mais hardcore, metal ou punk”

vas diariamente. E toda semana hé grupos estrangeiros excursionando por aqui
A qualidade é boa. Nilo ¢ tudo 6timo, como nada é.Mas hd um saldo bem positi-
vo. Essa garotada que estd comegando agora tem mais vantagens: sabe fakr in-
gés.tem acesso 4 informagio, recursos para ver videos, além de ‘paitrocinio’ pa-
ra pagar aulas de misica e gravagio de CDs”

DJiio —+O cendrio punk evoluiu,sim, no sentindo de ter condico para fazer um
show melhor ou para gravar um disco. E até mesmo na questio das gangues. No
comego,a gente era uma juventude que vinha de uma ditadura miliar: Tinha uma
repressio muito grande o s6 na rua, mas também na famiia. Exista uma neces-
sidade de i contra tudo e todos. Hoje.as bandas encontraram sua identidade. des-
xaram de ser todas parccidas umas com a outras e passaram a ter um dircciona-
mento musical mais definido. € um processo natural de aparar arestas.”

obrigacio. Fao porque me propus a isso desde o inicio &
no hi limites de canais de comunicagio tanto para
0SS0 som como para essa ideia incrivel que & o punk”

9 Jiio — “Existir até hoje & mais que resisténcia. £ tei-
mosia.Viver no pais do samba tocando o nosso som &
complicadissimo. Sem uma dose de teimosia o seria
possivel. £ importante poder comemorar aniversirios
de bandas como o Ratos e o Célera, que estio na estra-
da hd tanto tempo. Se ndo fosse esse embrido, o under-
ground brasileiro n3o teria um direcionamento.Até on-
de tiver satde para isso, eu sempre estarei envolvido
com o som e o underground”



Anexo C — “Velhas novidades”

6 Brasflia, quarta-feira. 6 de fevereiro de 2001

0 QUE ESTA
DE VOLTA

MELISSA

Fla nasceu em 1980, quando a
fabricante Grendene, que j&
estudava novos materiais ha
tempos, pos nas prateleiras as
sandalias de pléstico. Hoje, a
Melissa é acessorio cult,
encontrado em diversas
versoes. O hit, porém, ainda ¢
aquele modelo bisico,
apelidado carinhosamente de
“melissinha™

ALL STAR

O ténis de lona pode nio ter
nada de extraordindrio, mas
foi febre nas décadas de 70 e
80, com direito a Tina Turner
como garota-propaganda. Est
de volta em cores e modelos
diversos ¢, assim como a
Melissa, ¢ pega cult,

CONGA
cra ténis de fazer gindstica
1os anos 60 ¢ 70— as criangas
odiavam, e os mais velhinhos
achavam que néo tinha
nenhum charme. Agora é
super fashion — os jovens
joram.

JEANS

Foi em 1960 que a pega
inventada quase 100 anos
antes ganhou boca mais larga,
conhecida como boca-de-sino.
Dez anos depois, foi a vez da
pata-de-elefante, que ji
comegava a abrir no joelho.
Quem ndo tinha 0 modelito
‘mais “moderninho”
improvisava: rasgava a perna
da calga, inseria uma nesga
com 0 mesmo ou outro tecido
&, pronto: a boca da calca
estava mais larga. O modelo
mais “sequinho” dominou nos
anos 90, mas agora boca-de-

0 QUE SE VE HOJE NA

ATRAS. 0 INiCI0 DO TE

sino ¢ pata-de-elefante estéo
de volta. O modelo saint-
tropez, adotado hoje pelas
meninas que gostam de
mostrar o umbiguinho, é
“novidade” langada em 1960.
s desfiados, que ddo ar
rebelde, também sao dos anos
60 ¢ 70, quando os hippies iam
4 ruas reivindicar paz ¢ amor.
0 TE
Agora ele é usado para sair,
mas durante séculos cra
lingerie mesmo. A fungao era
marcar cintura, apertar
quadril e realgar os scios.
Provocava desmaios porque
espremia o tronco demais.

(1]

CALCA CAPRI
Aquela, mais justa e afunilada
na canela, que todo mundo
estd usando com sandlia e
tamanco, fez muito sucesso
em 1950, época em que foi
langada.

BOLERO
0 casaquinho curto, parecido
com os usados por tourciros,
serd hitno inverno. Assim
como foi no comego do
século passado e nas décadas
de 60 e 70.

OMBRO SO

Blusas de um ombro 56 estao
nas ruas e nas passarelas. A
pega é dos anos 70, mas virou
febre mesmo somente duas
décadas depois. Em 1990,
ensaiou um timido regresso.
Sabe-se 14 0 motivo, nao
pegou. Pois agora é moda de
novo. Por falar em ombros, as
ombreiras, almofadinhas
usadas em blusas, ternos e
blazers, fizeram sucesso nos
anos 30, foram item
obrigatdrio em 80 e voltaram
hé dois anos.

Paloma Oliveto
Da cquipe do Correio

ada se cria, tudo se co-
pia— a comegar por e:
sa frase, pra ld de ba
da. Mas é dificil fugir do
lugar-comum quando o
assunto é... lugar-co-
mum. Nas passarelas, nas vitrines,
nas ruas e nas praias, as “novidades”
sdo as mesmas de dez, 20,30 e —
acredite — até 500 anos atrds.
Melissinhas, item obrigatério no
visual das garotas do comego da
década de 80, voltaram a colorir os
pés das meninas do terceiro milé-
nio. Neste verdo, os biquinis volta-
ram a ficar maiores, como eram nos
anos 60 e como se ensaiou no inicio
dos 90. Jd a cor do sutid dos biqui-
nis ndo precisa combinar com a da
calcinha — uma “novidade” igual-
zinha a0 que se usava na década de

estreita— se deu bem quem her-
dou do vové um bai recheado de
modelitos de 1940. Mas como a de-
mocracia é fashion, homens e mu-
Iheres também podem usar jeans

Correio BraziLiense / COISAS DA'

BIQUIHI COMPORTADO com barra desfiada, tipo aquelas CORPETE

Na foto, modelito de 1968. Ele que os hippies unifor- oo 1o

estd de volta no verdo 2002 me oficial dos anos de paze amor. — ggulo 19, agorao
Com direito a boca larga, antiga- corpete é roupa de noite

mente apelidada de pata-de-ele-
fante. Para abalar na noite, as mo-
cas apelam para os sensuais espar-
tilhos. E enlouquecem os rapazes
da mesma forma que as damas do
século 16 encantavam seus cava-
Iheiros com os apertados corpetes.
E que também entraram na ordem
doa dia quando Madonna cantava
Like a Virgin (1985), com sutid e
corpete & mostra.

Enfim, nunca se viu tantas copias
— ou releituras, como preferem os
estilistas — de Lantas épocas em um
ano s6. Falta de criatividade? Nao, na
opinido de Larissa Heringer, 28 anos,

estilista que estd lancando sua mar-
caem Brasilia. “E uma coisa tipica de
comego de século. Tudo € uma cola-
gem, um ir e vir de influéncias”, acre-
dita. "Além disso, ndo hd muito mais
0 que inventar: o corpo humano é
tridimensional, mas todas as formas
jd foram definidas. Ndo tem como
criar algo para uma pessoa de trés
bragos”, brinca. A novidade, segundo
Larissa, é 0 avango tecnoldgico de

S RUAS, VITRINES E PASSARELAS JA SE VIA HA DECADAS E ATE SECULOS
ERCEIRO MILENIO E MARCADO PELO RETORNO DE ANTIGAS TENDENCIAS

Fazia sucesso em
1972. Agora, é fashion
entre asneo-hippies

tecidos e
materiais que per-
> mite, por exemplo, que as

sanddlias pldsticas ndo esquen-
tem tanto o pé quanto antigamente
e os corpetes adaptem-se melhor as
formas femininas, sem massacrar
quadril e costelas.

Ajornalista Valda Queiroz, que
prepara tese de doutorado sobre a
moda como fenémena socioldgico,
entende que o retorno ao passado é
positivo: “A moda nunca procura o
novo, mas a novidade; ou seja, a re-
novagio. Se nao houver mudangas,
néo existe moda". Para Vénia, essa
sensacdo de déja-vu é exatamente o
contririo e falta de inspiragao:
“Mostrar estilos de vdrias épocas
em uma moda s6 € muito criativo”.
Principalmente para quem usa, que
pode brincar com roupas e acess6-
rios de diferentes décadas — ou até
séculos —, montando um visual
particular, com ares de brecho.

Mas para os que ji estdo cansa-
dos dessa onda nostélgica, a artista
pldstica Sidma Kurtz, 32 anos, esti-
lista da Femi 11, avisa: “Vocé
ndo pode mais inventar a roda. Mas
o tempo faz com que os estilistas
criem pegas para suprir novas
necessidades”. Um bom exemplo
530 as roupas multifuncionais (len-
os que viram saias e por aj vai) e as
blusas e calgas que podem ter man-
gas e pernas destacadas e recoloca-
das, novidades surgidas nos ltimos
dois anos. Coisas que, um dia, cer-
tamente serio copiadas. Ou me-
Ihor, reinventadas.

ESTAMPAS PSICODELICAS
Afoto éde 1965, mas as estampas
psicodélicas continuam atualissimas

PATA-DE-ELEFANTE
Aboca larga aparecia
nos editoriais de (S
modade 1973. Estdde |
novo em alia

CALCA CAPRI

Moda em 1955, a calga
curta e afunilada estd
em voga em 2002

MELISSINHA
Asanddlia de pldstico
Joi coqueluche nos anos
80. também agora, no
inicio do século 21

PUNK

Roupas rasgadas,
desestruturadas, com tachas,
pinos e alfinetes encravados
¢ estampas pichadas.
Reconheceu? Essa mesma
moda que hoje esté nas
vitrines das lojas nasceu do
movimento punk, de 1970.

BATA

Ablusa solta, geralmente de
algodo, ¢ fashion desde a
Idade Média. No final do
século 19, surgiram os
vestidos-batas, em Londres.
Foi adotada pelos hippies em
1960 ¢ 1970 ¢ agora voltam a
cobrir 0s troncos,
principalmente
acompanhadas de estampas
indianas.

BOI A TIRACOLO

Essa tem cara de anos 60,
mas na verdade surgiu logo
depois da Segunda Guerra
Mundial. Hoje, homens ¢
mulheres usam e abusam da
bolsa a tiracolo,
principalmente nas versoes
lona e croché.

ESTAMPAS
Atalmente usa-se de tudo:
étnicas (descobertas por
estilistas nos anos 70), florais
(em voga desde o século 19),
psicodélicas (populares em
1960) ¢ com grafismos
(inspiradas da pop-art dos
anos 60).

BIQUINI COMPOR
O mai6 de duas pegas
nasceu na Franga, em 1946.
Apenas na década de 60 fo
bem aceito na América.
Depois da tanga, febre dos
p anos 70, foi s6
diminuindo de
tamanho, até virar
o fio-dental de
1985. Agora, 0
tamanho
aumentou, estd
‘mais comportado. E,
como nos anos 70, a cor
do sutid ndo precisa
acompanhar a da calcinha.

MAIS
SAUDOSISMO

Qinverno de 2002 também
vai abusar das releituras,
incluindo novas épocas nas
coleges. Nos desfiles da Sdo
Paulo Fashion Week, os
estilistas embarcaram na
‘méquina do tempo,
recuperando pecas que vo
desde o estilo vitoriano aos
jé desgastados anos 80. 0
que vai ser visto por a:

ROUPAS VITORIANAS

Veludo, lagos, rendas,
bordados, capas, paletds
curtos com gola alta, calcas
curtas e até cartolas (serd
que pega?) foram as
propostas de Gloria Coelho ¢
Renato Loureiro. Pegas
recuperadas do século 19,
quando o estilo vitoriano era
quem definia o vaivém das
tesouras. M.Officer e Ellus
também apostaram no
veludo cotelé, misturado a
‘materiais tecnoldgicos.

LINGERIE DE ONCINHA
Aquela mesma, dos anos 70,
voltou pelas maos do
estilsta Fause Haten, que
desenhou a colegao de
lingerie para a rede
Riachuelo.

PATA-DE-ELEFANTE

Na Zoomp, as calgas de boca
bem aberta (anos 70)
dividirao as araras com as
cigarretes da década de 50. A
proposta da Ellus também
dalugar as calgas mais
largas.

PLUMAS E PENAS
Carlos Micle, da M.Officer,
encheu a passarela de
plumas e penas. Moda no
final do século 19 ¢ nos anos
30, 05 acessdrios também
fizeram sucesso em 1970.

BIQUINIS E SUNGAS
COMPORTADAS

0 fio-dental some das
praias, dando lugar aos
‘modelitos estilo anos 60. J4
os homens ficam duas
décadas atrds: as sungas
estdo (0 grandes quanto as
usadas nos anos 40.
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Anexo D — “Novos tempos”

6 Brasilia, sdbado, 14 de setembro de 2002

0 MUNDO DA MODA TRAZ NOVIDADES: FLORES,
VERMELHO-PAIXAO E MAIOS ESTILO ANOS 50 TOMAM
CONTA DAS PASSARELAS DE LONDRES, QUE ABRE A
TEMPORADA DE DESFILES PELA PRIMEIRA VEZ

Juliana Moreira Lima

Da equipe do Correio

ela primeira vez Londres abriu a temporada internacional
de moda, honra que até entdo pertencia a cidade de Nova)
pode ser o primeiro passo e a oportunida-|
inglesa s firmar no roteiro da moda.c cle

0 2003 comegaram na ﬁllima uint;
a. Foram semanas de negociagoes inten

gle sifibatiana
com a inddistria de muda dos slados x isse Anna a impmﬁu.
confirmando a presenca em Londres a partir "do dia 13 de setembro. O

rio de um ano dos atentados de 11 de setembro foi celebrado

m Nova York quanto em Londres, que resolveu dar inicio a s
mana de moda no dia 12 justamente para deixar a data livre para ho
menagens. A Seventh on Sixth (semana de moda nova-iorquina), do
outro lado do Atlas , comega na quarta-feira, dia 18, “O prefeito de
Nova York nos pediu que ndo apresentassemos desfiles no dia 11 de se-
tembro. Nao tinhamos como recusar. Conversamos com todos os estilistas e

CCorreio BraziLiense / COISAS DAVIDA

PAUL COSTELLOE

RUSSELL SAGE

| chegamos a conclusio de que ajudariamos de todas as manciras
possiveis’, disse Nicholas Coleridge, presidente do Conselho de Moda
as ocorrem por conta dos estili
ros fazem uma espécie de danga de cadeira
lou suas ulllm duas colegdes em Nova York, indo para Mildo. No lugar
da M. Officer, que havia apresentado dois des|
poradas passadas. Amir Slama, da gri
ua em Nova York e Alexandre Herchcovitch
Paris por nada. Os e internacionais tamhém entraram
naonda damudanca de ares. Luella Bartley, para quem Gisele Biandchen
desfilou exclusivamente em Londres na tltima temporada, resolveu ten-
ar sua sorte em Nova York. Helmut Lang que havia voltado para Nova
York, ndo se adaptou e voltou para a capital francesa. Balenciaga segue os

Hloes. De longe acstampa mais usada pelos
overde p
|lN'<‘RUIIlI lkha Russell y,va[x
brias como preto ¢ hmmu eves

que o punk estd de wll.\ mas de uma forma menos
foi em Holland Park, ao ar livre, e a colecao dmmmmada Extremos sem
Esforco mostrou por que Paul Smith continua por cima. U dos desfiles
'mais esperados da temporada londrina é da estilista ]uhrV«\rhnvwn,
que inaugura hoje a sua grife Gibo, Julie
Martine Sitbon e foi consultora da Cacharel e Byblos. Mas
ravez que produziu uma colecdo inteira da sua prépria marca.
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Anexo E — “Das vitrines as galerias’

estilo

Das vitrines as

PALOMA OLIVETO // DA EQUIPE DO CORREIO

0 armazém as margens do rio Tamisa é laranja e
cor-de-rosa, o mesmo tom que colore os cabelos da
dona do prédio. L dentro, hd dezenas de andaimes,
sobre os quais se equilibram pegas carfssimas de John
Galliano, Vivienne Westwood e Giorgio Armani, entre
outros. Uma instalagao irreverente. Assim como a
proprietdria do edificio de 464 metros quadrados.

Aclamado como a mais nova atragao de Londres, o
Museu de Moda e Téxtil foi inaugurado no comego do
més pela mulher que, hd quatro anos, o idealizou: Zan-
dra Rhodes, a musa da moda punk,
hoje com 63 anos de idade e a
cabeleira reluzentemente
pink. Parao pblico, as por-
tas foram abertas nase-  \p
gunda-feira passada.

No acervo perma-
nente, 3 mil pegas
que pertencema Rho-
des — desenhos, mol-
des e materiais usados
em seus quase 40 anos de
estrada. Haverd também
outras pecas raras nas ex-
posigdes tempordrias. A
primeira, chamada Meu
Vestido Favorito, retine roupas
de 70 estilistas.

Mas o Museu de Moda e
Téxtil nao se propoe a ser so-
mente um lugarzinho char-
moso recheado por pegas co-
bigadas. “E a concretizagao
do sonho de toda uma vida
de criar um espaco que cele-
bre a enorme contribuigao
que amoda faz para a cultura e

e Texti))

E

=]
!
]

9

o cardter de uma sociedade”, definiu Rhodes num co-
municado & imprensa. Além da fungao contemplativa,
o museu quer educar. Ensinar ao ptiblico a relagao do
vestudrio com a histéria da vida privada, resgatar a evo-
lugao da induistria téxtil, ser fonte de pesquisa.

O pluralismo de Rhodes é refletido jé na fachada
colorida e texturizada do museu. Alids, a relagao da
estilista com o prédio ultrapassa questdes traba-
lhistas: ela mora na cobertura diplex do edificio, de
onde se vé a Ponte de Lon-
dres. A arquitetura do lugar
foi entregue ao mexicano
Ricardo Legorreta,

que transfor-
mou um an-
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Zandra Rhodes, a mulher que
primeiro museu de Londres d

rfeicoou a moda punk, inaugura o
icado ao vestuario e a industria téxctil

tigo armazém no espago de exposigoes. No interior
do museu, seis galerias abrigam as pegas do acervo e
das instalagoes.

Zandra nao inventou o punk, mas deu ares de gla-
mour ao estilo criado por Malcolm McLaren nos anos
70 ao espetar com alfinetes roupas da alta-costura. Chi-
que, para ela, era abalar as estruturas, brincar com o
que se via nas passarelas. “Estou cansada do bom gosto.
Quero fazer tudo errado”, disse, em 1969, quando abriu
sua confecgao prépria em Londres, ainda em plena era
psicodélica. S6 depois aderiu ao visual punk.

Errado? A princesa Diana nao pensava assim. Foi
uma das celebridades que consumiram a moda de
Rhodes, que também conquistou muitos plebeus da

classe artistica. Além dos alfinetes, a estilista sempre
abusou de cortes extravagantes e estampas
inusitadas.

”"’Ml-mﬂ. Formada em 1964 na Royal

Academy of Arts, onde se gra-
duou em design téxtil, Rhodes
nunca estava satisfeita com os
desenhos dos tecidos que lhe

eram oferecidos. Resolveu ela
mesma estampar suas pegas, ins-
pirando-se em culturas de paises
como México e [ndia. Resultado:
sempre foi valorizada pelo traba-
lho tnico, artesanal.
Ela sumiu na década de 90,
quando o minimalismo que do-
minou as vitrines e passarelas ti-
rou o brilho de suas criagoes es-
palhafatosas. Mas agora, no
século das releituras, quando
os estilistas vivem de buscar
referéncias passadas, estd mais
namoda do que nunca. &

oy sapp, .
HAPUD
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0Os quatro integrantes da formagao original da banda estao mortos,
mas o legado do grupo punk norte-americano transcende o tempo

de se

aqueta decour pret, cala asgaca no JOELho, ténis AlLStar... Para Chuck Hipoltho, esse estilo

» GABRIEL DE SA

riff de Que paiséeste?, um dos maio-

res hits da Legido Urbana, acabou

por se tornar espécie de marca re-

gistrada da banda brasiliense. Ou-

vidos agugados, umludn pvm-bcrdm certa
de

Um

jeito

» Roupa da moda

de vestir-se,

no visual dos Ramones.

“Tem aqueles cabelinhos meio infantis xambém. Nao é a toa que quase todo mundo se apaixona
por eles na pré-adolescéncia’, abserva Chuck. O simbolo da banda, estampado em camisetas
mundo afora, tentava extravasar uma atitude punk no infcio. Contudo, acabou virando um icone

entre a cangao

acordes utilizada ann-rlonneme pvlus Ra-
mones na faixal don’t care, lancada em disco
de 1977. Nao ¢ possivel acusar Renato Russo
de ter copiado trechos da criagao do grupo
de punkrock. O que estd evidente, nesse ca-
s0, ¢ a influéncia que os americanos exerce-
ram — ¢ exercem —em lodas as geragoes.
subsequentes de roqueiros mundo afora.

Aformagdo original dos Ramones estd ex-
tinta. Com a morte do baterista Tommy, na
semana passada, nao hd mais nenhum inte-
grante fundador da banda vivo, O vucalisla
Joey foiem 2001. Um
foi avez do baixista Dee Dee partir. Em 2004,
morreu o guitarrista Johnny. O grupo — cria-

entre quem ndo conhece a banda. *Em 2000, o estilista Alexandre

Hmhcwﬂm fez camisetas inspiradas na logo dos Ramones e virou moda', destaca Kid ViniL.

2.263

MIL

Niimero de shows que os
Ramones fizeram entre 1974 e 1996

baseado na sonoridade deles”, defende.
O jornalista Kid Vinil lembra quc Joey Ra-

1978 ¢ com Tnmmy na bateria ou na produ-
a0 — sao a génese da energia da banda.
faziam muisica de um jeito hruml foram

Surgido no fim da década de 1980, o Rai-
mundos comegou como banda cover de
Ramones, ¢ 0 proprio nome de batismo evi-
dencia a inspiragao. Digao, vocalista e gui-
tarrista do grupo, conheceu os britanicos do
Sex Pistols antes dos Ramones, mas garante.
que 0 impacto em relagao aos punks norte-
americanos foi bem maior. “Um divisor de
dguas”, diz. A simplicidade das cangoes,
com poucos acordes, criaram uma escola
que ¢ seguida até hoje, inclusive pelos brasi-
lienses — como comprova o tltimo disco
deles, Cantigas de roda, langado este ano

()élhumEmnms 4(2001), 0 sexto de estii-

titulo com os Pistols
punké o The Clas muun

Ramones. Sao os ingl

0s vocais

is @ banda mais dwx X[dor Rodolfo, é formado basicamente
di por d icanos. O trabalho foi

ol baterista da trupe, Marky Ra-

coisainventada )mln: americanos'’, opina. ‘0
rock oitentista do Brasil é muito mais em ci-
s-punk e do new romantic — que

mnm*, que substituiu Tommy em 1978, para
umarddio paulistana. Estao 14 Blitzkrieg Bop,
Sheena isapxmk rockero Teemge lobotomy,

Tiaturas.
Chuck F hpolnhn diz que o Ratos de Po-
rao — “melhor banda de rock do Brasil em
atividade” — tem grande influéncia dos Ra-
mones, mesmo que nao se identifique ime-

do em 1974, em Nova York— havia pendur«- mone citava os Stooges e o Seguidous

do as chuteiras em 1996, com apenas maiores referéncias e que, cnmnp' sa

numbm\uriglndis notime, rnd.sdlndd he ljm ¢ tempo, os Ramones acabaram adquirindo o No Brasil, Wgundﬂ Kid Vlnll ainfluéncia
tarefa dificil dos R bandas

0 aim-
portanciados rsrn

deram. *Entre 1976 ¢ 1977, a banda era

Além de ser referéncia para quase todas
as bandas que vieram a partir de meados
dos anos 1970, o roqueiro Chuck Hipolitho,
ex-Forgotten Boys e fa militante dos Ramo-
nes, acredita que o formato * almplen-imu
criado por eles, em que uma cangao é con-
densada em um minuto e meio, estd pre-
sente em todos os lugares. “Das aberturas
dos desenhos animados aos jingles, € tudo

respeitada na Inglaterra como o mais impor-
tante grupo do punk americano. O reconhe-
cimento veio primeiro através dos ingleses.
Depois, a Américase rendeu a eles, mas nun-
cadesfrutaram do status de megabanda”,
contextualiza. "A importancia deles para o
punk pode ser comparada a do Sex Pistols”.
Para Chuck Hipolitho, os quatro primeiros
discos dos Ramones — lancados entre 1976 e

como [nocentes, Célera, Garotos Podres e
Olho Seco. *Na década de 1990, os Raimun-
dos servem como melhor exemplo’, obser-
vaVinil. O produtor Carlos Eduardo Miran-
da, responsdvel por lancar os roqueiros de
Brasilia, cita também a trupe gaticha Os Re-
plicantes. “Nao saber tocar, e mesmo assim
pegar o instrumento para ver o que ia dar, é
uma atitude que o Brasil importou dos Ra-
mones”, acredita Miranda.

Juninho, baixista do Ratos, con-
firma. “Gordo e Jao jd escutavam desde os
primérdios, quando as primeiras copias
chegaram ao Brasil. Tanto na musica, nas le-
tras, no visual e na atitude, os Ramones fo-
ram bem influentes na cena mundial punk,
e 0 Brasil nao ficou de lado”, dizo musico.

www.correiobraziliense.com.br

Ouga misicas dos Ramones.
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A estética punk do Planalto

Mmmu estilos, buscar novas for-
nas de expressio experimentar
sempre sio algumas caracteristicas
marcantes do trabalho do artista plis-
tico, ator e diretor Fernando Villar.
Conhecido na cidade como autor de
pegas teatrais de sucesso, que inclusi-
ve marcaram a “estética punk” do
Planalto, Fernando tem uma uma i
gagio forte com Brasilia "F o lugar
ideal para se crescer”, avaliou
Fernando Anténio Pinheiro Villar
Queiroz nasceu em Petrdpolis (R]),
em 1959. Chegou a Brasilia em 1965,
devido a transferéncia do pai, dentista
do Exército. Estudou em virias esco-
las, como o Marista, Caseb, Elefante
Branco e Objetivo, até entrar para o
curso de licenciatura em Artes Plisti-
cas, na Universidade de Brasilia
(UNB). Desde pequeno sentiu a voca-
§do para o teatro
O primeiro personagem que Fer-

nando interpretou, ainda no primdrio,
foi 0 visconde de Sabugosa, na ca
Reinagoes de Narizinho. Na bibliote-
ca da 304 sul, participou da primeira
turma de artes plésticas do local. A
partir dai, comecou a frequentar gru-
pos amadores de teatro, mas achou
que eram amadores demais. 4 na
UnB, ele incursionou por disciplinas
do curso de artes cénicas, em busca
de maiores conhecimentos.

Em 1951, Fernando Villar ji era
um 'proﬁssiunul de teatro. Foi o ilumi-
nador da peca "0 Exercicio”, de B.
A~ Paiva, viajando com o grupo para o

Norte e Nordeste. Em 1982, uma gre-
ve da UnB o estimulou & atuar no mo
vimento com a pega “A Grande Tra.
gédia do Teatro Universitirio”

Surgiu, entdo, uma de suas pegas
mais conhecidas na cidade: “Vocé
tem uma caneta azul para a prova?”
Apresentada no Teatro Garagem, em
19583, que teve casa lotada e um sy.
Ccesso inesperado pelo diretor. Ate a
imprensa da época escrevey que o
trabalho de Fernando representava a
“estética punk™ do Planalto, por rom-
per com todos os trabalhos ¢ ue jd ha-
viam sido realizados na cidade. Em
1954 criou “Vidas Erradas" e, em
1985, “98 — Titulo Provisério™, que
também agitaram a vida cultural da
cidade. O jornalista e escritor Reinal-
do Jardim chegou a escrever que as
pegas de Fernando estavar

' n trazendo
de volta o Clima do Teatro Oficina

comparou-o ao cineasta Glauber Ro-
cha.

Fernando incursionou também no
universo infantil com a pega

faria”, ministroy oficinas e ¢y
teatro. Em 1988, reali
ro trabalho eminentemente verbal:
"0 Caso Greta”. Ganhou uma bolsa
de estudos do Conselho Britir
ra fazer pés-graduacio em dire
Escola Studio an?« n.

De volta a Brasilia, Fernando foj
convidado para dar aula de Oficina
Bisica de Artes Cénicas e Introducio
a Interpretagio na UnB e na Faculda-
de Dulcina ele ministra o curso Cex-
to, de especializagdo para atores.

“Jodo e
Irsos J('
Z0u seu primei-

1o pa-
40, na
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IRLAM ROCHA LIMA:
DA EQUIFEDO CORREIO.

ioliio, contrabaixo, guitarra, alaide e pan-
deiro. Esses instrumentos eram utilizados
por Renato Russo no estiidio que manti-
nha em seuapartamento no rio de Janeiro.
Dispostos sobre um palco, com  certeza, serdo ele-

dores de Renato Russo Manfredini Jr., n.-xposlqan
ue estard em cartaz de 6 de abril e 23 de maio na
Galeria 1 do Centro Cultural Banco do Brasil.

Proximo ao palm serd montado um cama-
rim no qual camisas, calgas, boots, Geulos e pa-
Ihetas (usados em shows), end carta-
zes, flyers, ingressos de shows, fotos com ami-
colegas e fs, recortes de jornais e revistas
e Jetras de musicas estardo em destaque.

Haverd, também, o Espago dos Fas. Ali vio es-
tarexpostos desenhos, caricaturas, camisetas, fo-
tografias enviadas por integrantes de fas-clubes e
admiradores avulsos. Nessa drea estario os dis-
cos de ouro, platina e diamantes conquistados
pela Legido Urbana, fotos de ensaios ¢ de shows
— basicamente, material inédito.

Renato Russo foi professor de inglés, funciond-
rio piblico, radialista, jornalista, ator, poeta, com-
positor e cantor. As multiplas facetas do artistae o
envolvimento com diferentes dreas da cultura
Vilo estar retratados na mostra.

A exposigio ocupard os dois pisos da
galeria do CCBB e mostrard as influén-
cias, preferéncias, processo criativo e
aspectos da vida e da obra do lider
da Legido Urbana, nascido em 27
de margo de 1960 e morto em
11 de outubro de 1996.

Emboraa misica tenha sido aquilo que fez
de Renato Russo fcone de sua 'erag.!o, oaspecto
e

“Homenagem ao idolo”

“Essali-
nha perp mo-
mentos que contribui-
ram para a formagdo de
Renato. Em formato va-
riado, contempla desde a
estada do adolescente em
Brasilia ao in
adulta, seus contatos com
alingua inglesa, aulas de
teatro e suas primeiras in-
cursdes musicais. Vai até a
metade de década de 90, quan-
do Renato morre”, acrescenta.
Alidéia das curadoras €, aolongo a
, nos finais de semana, pro-
E Saraus ¢ esquetes teatrais
com a participacao de misicos e atores
que lrahalharam com o cantor ou foram
igos dele. Dado Villa-Lobos e Marcelo
Urbana) e o pessoal da
Plebe Rude ji confirmaram participagao.
Os integrantes do Liga Tripa, os atores
Marcelo Beré e Alexandre Ribondi, o poeta
Nicolas Behr e bandas brasilienses que fa-
zem cover da Legido também serdo convida-
dos. Essa parte da programagdo serd desenvolvi-
dano vio do CCBB proximo a Livraria Travess;
No encerramento da mostra Renato Russo Man-
fredini Jr. deverd ser realizado concerto da Orques-
tra Sinfonica do Teatro Nacional, sob a regéncia do
maestro Silvio Barbato. A apresentagiio ocorrerd
no gramado atrds de centro cultural, de frente pa-

visual é que vai nortear a mos’
mongem estdoa cargo de equlpe mtegmda por
soba d

rao Lago Paranod, para, pdo me-

nos, 10 mil pessoas. “Foram criados arranjos sinfo-
nicos para 20 miisicas do meu irmio, que fardo

de Histéria daArte da | de Brasflia
Renata Azambuja, e de Carmenm ‘Teresa Manfre-
ini, irmd do homenageado. A produgio execu-
tiva ficou por conta de Ménica Monteiro, que
trabalha como produtora musi
No primeito piso da galeri
ser criado um ambiente que remete.

aouniverso musical de Renato fus-  |NAUGURADA EM
so,com ainsergio da produgiodo oo oo

compositor de forma bem abran-

gente, incluindo até esbogo dele-  CULTURAL DO BANCO

", conta Carmem
adi

seja, além de Brasilia, a exposigdo seria levada as
dades do centro cultural em
Séo Paulo e Rio de Janeiro. Po-

EXPOSICAO QUE SERA  rém, ao ser aprovado em no-

vembro do ano passado, ficou
restrito 4 capital.

Carmem lembra um fato cu-
1i080, que remete 2 exposicio do
CCBB."Em 1987 a Renata (Azam-

s opoemasnid publicsdos "t 16y BRAGH DESVENDA bl sidu pisticanis da s

verduma linha do tempo que con-

templard momentos de sua trajeté- A CARREIRA E PARTE

ria profissional, pontuada por mi-

sicas que marcaram determinados DA VIDA PESSOAL DO
perfodos, anteriores mesmo adis- | [DER DA BANDA

cografia oficial da Legido Urbana,

iniciada em 1985", anuncia Renata. LEGIAO URBANA

tra Seis mulheres de Brasilia,
montada na Alianga Francesa.
Meu irmdo foi ver os trabalhos
daquelas candidatas a artistas
plasticas e nos elogiou, exerci-
tando sua generosidade”.
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LEIA MAIS SOBRE RENATO RUSSO NA
PAGINAG

PARA SABER MAIS

“Urbana legio omni vincit” (Legido Urbana tudo
vence}: esse € 0 lema da banda criada Renato Russo
naprimeira metade da década de 1980 em Brasflia e
que viria se tomar no nome mais expressivo do rock

brasileiro em todos os tempos.
Oito anos depois da morte de Renato Russo, a obra
i Ve devand " ?

e
carioca-brasiliense a ser cultuado por um mimero
expressivo de saudosos admiradores.

Boa parte dessas pessoas, certamente, possuem
todaa colegio de discos (12, incluindo o Ao vivo
Aaiistico M1V ea coletanea Mais do mesmo) Ian;adas
peh lﬂgulu thana, alem de qu.mo solos: The Stone-
i Ojiltimo
soloe o Renato Russo pmeme — o dois wltimos lan-
cados depois da morte do artista.

Cm a partir do Ahono I-Jemco. grupo punk res-
¥ tevelar poeta itor,a

egio Utha i do di

Ireaxkﬂnda.\dnnnkhmwm—mmxmpnma 12
As

em trés livros. O mais onmplelo é () trovadlor solitdrio,
biografia com 184 péginas, escrita pelo jornalista Ar-
thur Dapieve, langada pela editora Rehune Dumard.
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Ricard Beie¥1 1988

BRILHO

SHOW MARCADO PARA 23 DE ABRIL, NO NILSON NELSON, REUNIRA
ARTISTAS DA GERACAO 80 PARA REVERENCIAR RENATO RUSSO. EM 27
DE MARCO, ELE COMPLETARIA 45 ANOS, IDADE DE BRASILIA

EQUIPE DO CORREIO

enato Russo e Brasilia
tém a mesma idade. No
dia 27 préximo, ele co-
memoraria 0s mesmos
45 anos quea cidade vai festejar
em 21 de abril. Dois dias depois
(em 23 de abril), um grande
concerto no Gindsio Nilson Nel-
son vai lembrar com saudade e
reverenciar o poeta. E o Renato
vive, que contard com a partici-
pagdo de antigos companhei-
ros do rock da Geragéo 80.
Idealizado pela irma, Car-
mem Tereza, e 0 amigo e produ-
tor Fernando Artigas, o show
tem a intengdo de “perpetuar a
meméria” do lider da Legia
bana, considerado figura expo-
nencial do rock brasileiro, mor-
to em 11 de outubro de 1996. Pa-
ra interpretar suas composigoes
fi dos Lobio, Paulo
icardo (ex-RPM), Tony Plat
(ex-Hojerizah), Eduardo (ex-]
nis Africae) e a Plebe Rude. A
cantora Carmem Tereza tam-

to a banda Mix 80, liderada pelo
baterista Ronaldo Pereil
ex-integr:

acompanhard os cantores.

0 projeto para a realizagio
do evento foi registrado no Mi-
nistério da Cultura,
tengdio de isencdo fiscal
Rouanet. Com isso os produto-
res poderdo ir em busca de pa-
trocinio junto a empresas. A Se

deral foi feita a solicitagio de

apoio. “Contatamos o artista
pldstico Paulino Aversa, outro
representante da Geragio 80 na
capital, e ele estd trabalhando
em cima do cendrio e do mate-
rial de divulgagdo do show”, diz
Carmem Tereza.

“az parte do projeto, ainda, o
langamento do livro A moderni-
dade em Faroeste caboclo, do
mestre em Comunicagdo e So-
ci6logo Antonio Marcos Alves
de Souza. “Trata-se de um en-
saio sobre a misica Faroeste ca-
boclo. Fago uma leitura de como
Renato Russo construiu uma
idéia de modernidade no Bi
sil”, afirma o autor. “A musica
tem uma estrutura ritmica com
trés momentos fortes. O primei-
ro no campo, 0 segundo na pas-
sagem do campo para a cidade,
quando o personagem, encan-
tado, descobre a modernidade
de Brasilia. E o terceiro momen-
to, quando constata que aquela
modernidade é uma promessa
nio realizada. E uma alegoria
que o Renato construiu sobre a
modernidade brasileira.” O li-
vro estd em fase de editoragio
com aproximadamente 70 p4

ilus es e fotos
do homenageado.
uguragio de novos me-
de conveniéncia do Re-
nato em outros pontos da cida-
de estd, igualmente, em nossos
planos para agora”, anuncia Ar-
tigas. Um seria criado na Coll
na, na Universidade de Brasflia
(ponto de encontro da turma da
qual safram componentes das
bandas Aborto Elétrico, Blitz 64

ERNO

HOMENAGEM: NO ANO PASSADO, RENATO RUSSO FOI TEMA DE EXPOSICAO NO CCBB

e XXX, que deram origem a Le-
gido Urbana, Plebe Rude,
tal Inicial e Escola de Escinda-
lo). Outro na Cultura Inglesa.
“Era na sala de cinema daquela
escola onde Renato e seus ami-
gos iam assistir a filmes de Go-
d, Truffaut, Fassbinder e Pa-
,lembra o produtor. 0
terceiro terd como enderego o
QS 303, onde Rena-
to morou com a familia
Jd existem “memoriais de
conveniéncia” em quatro luga-
res:na QI 11 do Lago Sul (G
bertinho), local a que ia a gera-
¢do roqueira dos anos 80, que
Renato Russo cantou na mu
ca [ndios - “a mais bela tribo,
dos mais belos indios” -; no
Centro Comercial Gilberto Sa-
loméo, palco do primeiro show
do Aborto Elétrico; na Praga
Eduardo e Ménica, no Parque

da Cidade; e em Taguatinga. Ali,
préximo ao prédio onde fun-
cionou o Teatro Rolla Pedra,
existe um marco em forma de
totem, com foto e placa, que
traz dizeres referentes a Faroes
te caboclo. A misic

réncia aquela cidade.

Apenas um sonho
No dia 20 de abril de 2000, du-
rante o concertou Renato Russo
sinfonico, com a Orquestra Si
fonica do Teatro N:
dio Santoro e com participagio
da cantora Célia Porto, foi dis-
tribufdo pela Secretaria de Cul-
tura do Distrito Federal, um fol-
der. O folheto anunciava para
setembro daquele ano, com ou-
tro concerto no Parque da Cida-
de, o langamento do projeto do
Memorial Renato Russo.
Cinco meses depois, a entdo

secretdria de Cultura, Maria
Luiza Dornas, dizia que néo ha-
via dinheiro disponivel no 6r-
gdo para investir no projeto. Se-
gundo ela, o escritério de arqu
tetura contatado havia cobrado
RS 300 mil para elaborar o pro-
jeto.Naquele momento, a ex-
pectativa da familia comegou a
se frustrar, até porque nio havia
conseguido do Governo do Dis-
trito Federal, mais especifica-
mente da Terracap, a destinagdo
de terreno para o memorial.

Cinco anos depois, 0 Memo-
rial Renato Russo é apenas um
sonho. Segundo Maria do Car-
mo Manfredini, méde de Renato
Russo, “a idéia de construir o
espaco destinado a perpetuar a
memdéria do Jiinior (¢ assim que
ela se refere ao filho) mantém-
seviva. O projeto niio foi criado,
o terreno nio foi cedido, mas
esperamos que haja sensibili-
dade da parte do governo local
para que leve essa empreitada
adiante”,

Deacordo com Maria do Car-
mo, conhecida como Carmi-
nha, 0 memorial seria algo vi-
Vo, pois, além de exposicio per-
manente do legado de Renato,
haveria palcos para apresenta-
¢do, sala para exibicao de vi
deos e filmes e oficinas perma-
nentes. “Temos certeza que o
memorial se transformaria de
imediato em uma grande atra-
¢do turistica da cidade e atrai-
ria a Brasilia brasileiros das
mais diferentes regives”, argu-
menta. Mas, por enquanto, tu-
do ndo passa de um sonho.
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» RENATO ALVES

s letras de musicas escritas e

cantadas por Renato Russo

s#o a cara de Brasilia. Vias,

prédios, moradores e o coti-
diano estao em cldssicos como Eduar-
do e Ménica ¢ Faroeste rabocla Além
da cidade das cangdes, soal
daquele que, até hoje, € 0 mais famoso
ta do Distrito Federal e um dos
maiores vendedores de discos do pais.
Na semana dos 15 anos da sua morte,
o Correio visitou 0s pontos onde o f-
der de uma geragéo cresceu, estudou,
fez amigas, conheceu o punk rock,
fundou suas bandas, realizou os pri-
meiros show i
brasilienses de nas

Muitos de :mpag‘usnaupmslvm

omo nostempos do Renato. Um
lanchonete Foods, na
Sul, deu lugar a outros estabel
{oje, 6 uma academia de gindstica.
Mas, em 1980, era ponto de encontro
de punks. Néo havia palco ou sistema
desom decente. As bandas tra
alto-|
deum carro e
tomada. No estacionamento da Food's,
Opalas, Fuscas, Mavericks, Kombis e
Gordinis tocavam The Clash, The Cure
e Ramones. Entre 0s grupos barulhen-
tos, destacava-se o Aborto Elétrico,
criado por Renato Russo.

Atraidos pelo som do Aborto, vindo
da Food’s, jovens como Dinho Ouro
Preto descobriram o punk rock — Di-
nho comanda o Capital Inicial, fund
do pelosirmaos Fé e Flavio Lemos, ex-
Aborto Elétrico. A Food's foi 0 xodd da
jovem turma de roqueiros até que se
descobriu a Adega, casa de vinhos
equipada com o lenddrio fliperama
ace Invaders. Futuras estrelas n

ais, como Renato, Dinho e Phili-
Seabra (Plebe Rude), tomavam

JCA/DA Press - L/&/78

Joaguim Frmno

Dhln_wemunmelym,omm

L da cidade

Renato com Marcelo Bonfa,

s biritas e alguns se
o mundo das drogas no bar que fica-
vano Centro Comercial Cine n-

2 ul) e era comandado

ponto se compara a “(V"d I’cdn ”lﬂ

extinto teatro de

s ao lider da Legido 6o Hospital das
Forgas Armadas, no Cruzeiro, onde ele
foi internado as presas em 6 de outu-
bro de 1975, apds ser diagnost
com uma epifisidlise. A doenga desg:
m4mrll]d;,vmupmvnmodenld-

Meras placas

Apesar de ter nascido no Rio de Ja-
neiro, onde morou no auge do suce
emorreu, na madrugada de 11 de ou-
tubro de 1996, Renato Russo sempre

tura. Tudo no passou da nstalagio de
quatro discretas placas.
0 Governo do DF entao

Acima, o Espaco Renato Russo, no UniCeub

Conhega os pontos onde 0 mais famoso artista
brasiliense morou, estudou, divertiu-se e
entrosou-se com a musica e os amigos, idolos de
uma geracao. Quinze anos apds a morte dele, o
(inico filho tenta criar um roteiro turistico-cultural

0 Bloco B da SQS 303 serviu de moradia para a
Renato em sua infancia e adolescéncia

Fontes de pesquisa
> Renato Russo— Oitho da revolugdo.
De Carlos Marcelo, Editora Agr, 416 piginas
» 0 didrio da turma (1976-1986) — Histdria
do rock de Brasilia. De Paulo Marchet
Editora Conrad, 192 paginas

mio, no Lago Sul, ganharam placas
com descrigao da importancia paraa
carreira de Renato e trechos de misicas.
Mas parou por ai. Somente o Gilberto
Saloméao mantém a placa.

Doze anos apds a primeira iniciati-
va de manter vivaa meméria de Rena-
toem macﬂla, seu tinico herdeiro luta
para revitalizar os espagos frequenta-

antados pelo pai. Aos 22
Giuliano Manfredini busca parceria
com o GDE O rapaz planeja recuperar
0s quatro pontos que ganharam placa
999

espagos, como a Superquadra
303 Sul, onde Renato Russo morou no
fim da infncia e toda adoles:
Enquanto o roteiro nao sai do pa-
Brasflia de Renato Russo poderd
sta no cinema. Faroeste caboclo
tem estreia prevista para o primeiro
2012. “Veremos diversos
) Plano Pl]nln, as

lugares de Brasili

por Joaquim Roriz, chegou a alardear a
criagdo do roteiro turistico-cultural Re-
999. Consultada, amae
do Carmo Manfredini,

meirolocal onde R

sentou apés a Legido Urbana gravar o
disco de estreia no Rio de Janeiro. J4
um lugar que no traria boas recorda-

Superquadra 303 Sul

» Renato Russo se mudou do Rio de Janeiro
para Brasflia com os pais e a (nica irmd,
Carmen, em 1972, quando tinha 13 anos.

co detectou erro na colocagao dos pi-
nosna perna dogaroto, que feve de vol-
tar ao HFA para uma segunda cirurgia.

llustre aluno € lembrado em discreta
placa na entrada do Bloco 12 do
curso de comunicagdo.

mento do fémur. 'wm andar, Renato  ressaltou a importancia de Brasilia em
foio pn< latéirpara  suavida pessoal e p i Mas,
R casa. Mas, tre is, um médi atodoo palwqup

a Ldpila] tinha de melhor e pior, por
meio das suas misicas e entrevistas,
jamais ganhou monumentos a sua al-

pontos marcantes da
Estacionamento 12 do
oquerestou do Tea-
jatinga) e oscentros
h'rlmhm'(.lllxrln\aln»

carreira dele. O
Parque da ( m.;d.-

anenn Saloméo (QI Sdougosw

a
neas do Eixao, os apartamentos {un-
cionais, o cerrado, 0 Lago Paranod, a
UnB, a Esplanada, a Rodovidria do Pla-
00 Piloto, as luzes de Natal. Reconsti-
tuimos a Ceilandia dos anos 1970/80,
com ruas de terra e casas de madeira.
‘Também fizemos uns bares e festas de
épocace, é claro, a Rockonha', adianta
René Sampaio, diretor do filme.

Pmm da Cldade

década de 1980 e ficava préxima ao Cine
Kanm Re filmes.

Bandas como Aborto Elétrico, Blitx 64,
Plebe Rude e Metralhas tocaram L, com

aﬂolescerles Deum lado, purms,com roupas
rasgadas. De outro, playboys, ricos esnobes e

A um dos
apartamentos de 150 metros quadrados
do Bloco B da SQS 303, quadra de prédios
funcionais do Banco do Brasil. O imével
serviu de moradia a Renato em sua
infancia e adolescéncia.

Cultura Inglesa

(Setor Comercial Sul e 708/908 Sul)

» Logo apds se mudar para Braslia,
Renato fol matriculado na Cultura Inglesa.
Frequentou as aulas e a biblioteca na antiga
unidade, no Edfficio Antdnio Vendncio, e na
nova, na 708/908 Sul. Amava a lingua e 0
rockinglés. Virou professor da escola.

mas ndo

” cdade/h Monicade mato ¢ o Euardo
de camelo’, diz um trecho de Fduardo
& Monica. O megahit do disco Dois da
Legido Urbana, angado em 1986,

pouco pablico.
» Em margo de 1978, Renato estreia como ‘gostava desse tipo de confronto. Em um
ator principal na pega The real inspector Teatro da ABO (616 Sul) galpo,
‘hound, montada por professores da »0 primeiro festival de rock da turma vez,em 1 de janeiro de 1960.
Cultura Inglesa. Meses depois, estd em liderada por Renato Russo ocorreu

outramontagem da escola de inglés.
Quatro anos depos, ele se apresenta no
musical A casa do Caraba, que ajudara
aescrever. 0 Galpaazinho hoje €0
Espago Cultural Renato Russo.

Adega (102/103 Sul)

» Fliperama, vinho e cerveja em copo de
pléstico eram as atragdes do bar, no
Centro Comercial Cine S30 Francisco. A
twrma de jovens comandada por Renato

1o teatro da Associagao Brasileira de
Odontologia (ABO), em 1983. Dividiram
o palco Legido Urbana, Plebe Rude,
Capital Inicial, XXX e Banda 69.

Brasilia Rédio Center (702 Norte)

» Prédio onde as bandas de rock de Brasilia,
comoa Legido e a Plebe Rude, alugavam
estiidios de ensalo durantea noite e nas
tardes de domingo. Msicos e amigos
subiam até a cobertura para beber vinho,

o
» Os poucos adolescentes que moravam na
regido, aind deserta, se

retrataa de amigos
de Renato Russo, morador de Braslla

0 Estacionamento 12 ainda recebe casais
apaixonados e jovens atrés detodotipo
de aventura, Como nos tempos de

Renat 1

divertiam com shows improvisados no
Centro de Lazer, préximo a Ponte do
Bragueto. Renato as vezes aparecia por 14,

Rodovidria do Plano Piloto
»"Chegando na rodovidriaviu as luzes

Nainfancia, ele batia p
Clube do Congresso, no fim do Lago Norte.

Te:!m Rd.h P!dn ﬂigmﬂngl)

Deus,

" 0s enfeites na Esplanada dos Ministérios,

queencantaram o personagem Jodo do

Sama Cristo na cangdo-hino da Legido,
ada Natal. J4 a Rod

4 3
Marista (615 Sul) Russo escutava misica no fumar maconha e curtir a vista, tapual Inicial e Plehe Rude em abril de do Plano Piloto, onde ele desembarcou,
»0colég ponto de partida para as 984, Palco d g vindo da Bahia, viagens
primeiro e sequndo graus é um dos festas em boates, casase clubes doPlano | Colina (UnB) agravag po € n
raros estabelecimentos que sobreviveram Piloto, Lago Sul e Lago Norte. » Quadra residencial reservada a professores banda, no Rio de Janeiro. Hoje, 0 espago ninguém, por causa do abandano.
desde a chegada do cantor a Brasilia. daUnB. agéncia bancaria,
Hoje, & uma das mais tradicionais Cafofo (407 Norte) chegavam a fithos d Rockonh:
Instituigdes de ensino da capital. » 0 bar inaugurado em as L4, havia festa » “Jeremias, maconheiro sem-
tribos jovens da Asa Norte. Aos domingos, encontros. P i M vergonha/Organizou a Rockonha e
Ceub (Asa Norte) oferecia o punk rock R » Em 1983, J4 jornalista, Russo vira locutor de todo mundo dangar.” Houve a tal
» Apds ser reprovado no vestibular bandas brasilienses como o Aborto Elétrico rédio. Apresenta, de sequnda a sexta-feira, festa embalada por rock e maconha,
do curso de comunicagdo social da — com Renato Russanovocal, além de Fée | Gilbertinho (Q111do Lago Sul) a0 meio-dia, 0 programa Primeira classe, famosa por meio da cangao-hino

Universidade de Brasilia, em janeiro
de 1978, Renato € aprovado no Centro
Universitdrio de Brasilia (Ceub).
Frequenta as aulas paramentado como
um tipico punk inglés. Escreve poemas,
grava programas de rédio, forma-se. 0

Flvio Lemos, os irmaos e integrantes do
futuro Capital Inicial.

Food's (110/111 Sul)
»Acalgadaemfrented tanchonete, que g0
existe mais, na

» Os bares Madrugadas, Papos e Panquecas,
Le Club e Rainbow ficavam no centro
comercial. 0 tocava com

com cldssicos do jazz. ApGs a primeira
semana, passa a apresentar um programa
Beatles, as 9h. Debxa o

certa regularidade. O Lugar ficou badalado
apbs Legido, Capital e Plebe gravarem os

emprego por causa dos shows da Legido em
S30 Paulo e no Rio de Janeiro e do primeiro
contrato da banda com uma gravadora.

Faroeste caboclo. E muita gente “dangou’,
como Renato, e os irmaos Flévio e Fé
Lemos (Capital Inicial), presos por uma
noite em um quartel. O local da farra,

um sitio, estd quase como hé 30anose
fica perto de Sobradinho.
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Entredois &
submundos

Artista plastico, Fernando Carpaneda narra em livro sua trajetdria no
underground de Brasilia e Nova York, cidades que marcaram sua obra

» NAHIMA MACIEL

ernando Carpaneda tem

uma relagao de amor e

Gdio com Brasflia. Viveu a

década de 1980 entre Ta-
guatinga e o Plano Piloto. Atra-
vessava a cidade de carona ou
Onibus e aprendeu que ser punk
da periferia era bem diferente de
calgar coturnos e morar na Asa
Sul. Carpaneda ainda era um
adolescente quando seu aspecto
pouco convencional barrava a
entrada em coquetéis de galerias
de arte. No entanto, as pinturas
do rapaz eram boas o suficiente
paraatrair compradores nas mes-
mas galerias. Brasilia virou entao
uma lerra de contrastes no en-
tendimento do entao jovem ar-
tista. “Amo sua beleza arquitetd-
nica, seu potencial para arte
céu e tantos outros atributos. E
odeio a segmentacao, a futilida-
de, o deslumbramento, a violén-
cia e o provincianismo de que é
vitima’, conta.

Quase trés das se passa-
ram, tempo bastante para o artis-
ta olhar para trds com a seguran-
¢ade nunca ter se dobrado as
convengdes. Foi um pouco tal
certeza que permitiu escrever o
livro O anjo de butes. Nao havera
coquetéis de langamento nem
festas e o contetido do livro pode
ferir alguns, mas o autor nao se
importa, ele nunca pretendeu
agradar ninguém mesmo. “Quis
escrever sobre algumas questoes
culturais que foram fundamentais
para a histéria de Brasilia e que ja-
mais deveriam ser esquecidas,

Carpaneda e seus trabalhos ao
lado e abaixo: amor pelo Conic

pois marcaram a cidade na déca-
da de 1980 e influenciaram as dé-
cadas seguintes. Muitas pessoas
tém curiosidade sobre esses a:
iz questao de nao omitir
, avisa. Nascido em Brasilia
hd 43 anos, Carpaneda é perso-
nagem do submundo brasiliense
ede ld retirou os temas das pri-
meiras esculturas e pinturas.

No Conic e bares undergroun-
ds da capital, encontrou os pri-
meiros personagens — mendi-
gos, punks, travestis
prostitutas com os quais convi
e cujos rostos serviram de mode-
lo durante anos antes de se mu-
dar para Nova York. As esculturas

hiperrealistas do artista atrairam
aatengdo dos curadores da gale-
ria do CBGB, anexa ao clube de
rock, que viu nascer bandas co-
mo Ramones e Velvet Under-
ground. Os personagens colhidos
nanoite brasiliense tomaram as
vitrines do templo do punk rock
nova-iorquino e Carpaneda, aos
poucos se instalou na cidade. O
anjo de Butes percorre principal-
mente as vivéncias em Brasilia,
mas traz também um pouco do
periodo vivido em Nova York.

O autor escreveu o livio como
um acerto de contas com 0 anjo
do tftulo, um namorado com o
qual viveu um triangulo amoro-
50, mas também como um regis-
tro de seu préprio processo cria-
tivo. “Recebo sempre muitos e-
mails de artistas, vindos de vérias
partes do Brasil, onde me per-
guntam como conquistei o reco-
nhecimento que tenho no exte-
rior. Achei titil contar minha tra-
jetdria, bem como as dificulda-
des de ser artista pldstico no Bra-
sil", diz. “Digamos que escrevi o
livro para Brasilia... E meu pre-
sente para os 50 anos da cidade!”
Um presente que nao poupa a ci-
dade. O autor confessa nao sentir
falta da capital federal e descreve
a cidade como um lugar dificil
para quem nao se adequa a pa-
drdes conservadores.

Contrastes

A vontade mesmo, Carpaneda
s6 sentiaem locais como o Conic.
“Ld tive a oportunidade de ver e
conhecer a diversidade de tipos
de uma cidade como Brasilia,
bem como perceber os contras-
tes de valores e aimensa distan-
cia das condicdes de vida que se-
param as classes sociais. Muitos
artistas preferiam frequentar o
ParkShopping. Eu gostava do Co-
nic.” O tridgngulo amoroso forma-
do com o anjo do titulo e a amiga
Cassandra pontuam metade da
narrativa. Nos anos 1980, quando
nao dormiana casa de algum
amigo no Plano ou na rua, Carpa-
neda se refugiava nos fundos da
casa dos pais, em Taguatinga. Na
época, faltava de tudo, menos
afeto dos amigos. E amigos esco-
lhidos no mesmo universo do
qual retirava g

—

Trés perguntai para / Fernand

Yo h

q q
livro mudou muito dos anos 1980 para ca?

Com certeza. Acho que as pessoas agora sao
menos criativas e mais oportunistas do que
nos anos 1980. Mas, por outro lado, Brasilia ga-
nhou novos espagos culturais. Isso facilitou a
vida de muitos artistas da cidade. Principal-
mente os vinculados ao governo, que acabam
mc lizando seu uso.

Oanjo de butesé tambémuma
critica muito pessoal do autor a
cultura punk rock da capital. Car-
panedanao se cansa de se dife-
renciar do que chama de punks
burgueses, filhos de diplomatas
antenados com as novidades de
Londres e Nova York. Editado e fi-
nalizado nos Estados Unidos, o
livro ganha uma primeira edigao
em portugués antes de ser langa-

anos 1980 em Brasilia.

Vocé diz que queria fazer um trabalho
que fosse vocé mesmo e nio de vocé.
Como éisso? Conseguiu? O que precisaria
ter esse trabalho?

Creio que rompi a fronteira da mera repre-
sentagao modista e afetada. Estou desde os 12
anos lrabalhandn comarte e nunca tive um em-
prego ou Carteira de Trabalho. Nunca precisei
acordar cedo como a maioria dos mortais. A in-
dependéncia traz certas regalias. Nao dependi
de favores do governo, de curadores ou apadri-
nhamentos para construir uma carreira. Traba-
Tho e vivo arte integralmente. Minhaarte e eu
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0ANJO DE BUTES

De Fernando Carpaneda.
Editora Blurb, 238

paginas. R$ 35. Compras
pelo telefone: 3366-3044
ou 9217-3044

o Carpaneda

somos uma coisa sé. Tanto no lado bom quanto
no mais escuro. Sou feliz assim. Sou auténtico, e
é1iss0 0 que meu trabalho necessita.

v By
Vocéé a

no livro. Essa foi uma decisao consciente?
O querepresentao livro?

E uma narrativa contada em primeira pessoa.
Nao sei se fui tao laudatério comigo mesmo
quanto vocé diz. Ha nele passagens que seriam
mais féceis para mim se nao fossem escritas. Falo
do meu envolvimento com drogas, desregra-
mento sexual, dor e sofrimento. E € claro que nao
disfar¢o meu contentamento diante das con-
quistas, da realizagao dos sonhos. Cada um que
faga a sua leitura e tire suas préprias conclusoes.

www.correiobraziliense.com.br

Leia trechos do Livro.

Fotos: Femando Carpaneda/Dwul
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Anexo L — “Fogo no circo”
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com muita seriedade, Fazem reu-
nides e se comunicam com os diver-
s0s grupos da mesma linha ideolgica
que-existemno-Pas. - — —— - -

No festival de-hoje-eles estario fa-|

. zendo um- abaixo-assinado contra o
servigo militat’ obrigatério e contra a
pena de morte. “A arma ndo mata a
fome”, é um de seus lemas; Na véspe-
ra do ltimo Natal os HC realizaram
um protesto na plataforma superior
da Rodovidria. Estavam alertando a
populagio contra o “engodo do Na-
tal”. “Se vocé quer realmente pre-
sentear alguém”, dizia o manifesto
que panfletavam, ndo precisa nem
gastar seu dinheiro. Dé um agasalho
0u uma roupa gue vocé nio mais usa
a um necessitado”. A policia apare-
ceu, alguns manifestantes foram pre-
sos e depois liberados, enfim, tudo
ocorreu como de costume,

Postura — “Temos ideologia.
Nossa estética, nossa msica, tudo es-
ti relacionado com o que acredita-
mos”, diz Breitner. Os Hard Core se/
colocam numa postura deliberada-
menteKagressiva para chamar a aten-
gao das pessoas contra “toda e qual-’
quer forma de injustica com o racis-,
mo, militarismo, a matanca de ani-
mais, 0 clero e milhares de outras coi-
sas que acabam por tornar o mundo
um lugar detestdvel de viver”, como
diz o release da C.S.M.

O aspecto visual dos Hard Core
pode causar indiferenca na maioria ¢
das pessoas, ou até mesmo repuidio -
mas, ironicamente, tudo o que eles"
pedem € justica social, No festival
desta tarde, o grupo de Brasilia estard
langando o seu primeiro fanzine, que
traz suas mensagens e propostas.

Césio — A expectativa ¢ de um
bom piblico para o festival. Acompa-
nhando a banda HC-137 vird, de
Goidnia, uma caravana de fis e agita-
dores do movimento. A inicial HC no
nome do grupo nio quer dizer Hard
Core e sim Horrores do Césio 137,

personagem principal da tragédia ra-
dioativa ocorrida em Goiinia.
Bastante conhecida no circuito un-
derground a HC-137 langou recente-
mente um elepé independente em
conjunto com sua parceira, a Morte

Lenta. Os interessados em adquirir o

disco poderio encontrd-lo no festival,
esta tarde.

Fernan_do Molina

HC Festival — Hard Core Brasiliense — Apresentagio
dos grupos C.SM., TFP., Desakato & -Autoridade,
Besthaven, Pastel e Caldo de Cana e HC-137. Além das
miisicas, serio feitos protestos contra a pena de morte e

a camdan milliaw ahtaailla

P/FORNO

Y 3. "
AMISTA -l

9.990,

SUPORTE TV/VC
(COM GIRO TOTAL)

‘AVISTA 12990’

CORTADOR DE FRIOS

Ideal para contar fnos. quemos. phes ¢ legumes. Navatha em aco inox,
‘camnho prowesor deskzanie, regulador de espessura ¢ veniosa
p/laacha \

. AVISTA 29'990’

FERRO AUTOMATICO ARNO
FA. Ferro a seco com novo design.

*= 19,990,

POLIBAG

Qpl( pe
tenas; apn'o p/desLanso; varias ce-
res. Tem exclusvia g2 telescopica.

AVISTA 9.990,

“Tire 0 cesn das costas: - n'-|a —ir MAX _
{380 carrepa sua mMochi o
v E:at,::;;gg: s‘(’:du suaeme;s— LOUQA

* Assadewa de auminw para
assar e gdescongalar 08 ak-
mentos.

A VISTA

SIMPLEX - A mesa intellgom‘a.
- Retratil: Vocé abre, usa
e depois fecha.
- Nao tem pernas.
Nao ocupa espago.

AVISTA

45.900,

ANTENA TRICOMATIC
LUXOPTV EFM

Amplio a capocidoda de gorha Earade
@N{VGOIA pomanc axerna

AVISTA 17 .49 0 !

C/hAcwnador de fechadura

| 39,900,

Pona rolo

MAXROLL

i AVISTA i
1990, vacuaTings

GOIAN

192



193

Anexo M — “Revolta cor-de-rosa”

sABADO 4/02/ 1995

REVOLTA

CORDE-ROSA

ANDRE CAMPOS L e

0 punk sempre teve futuro, N unca morreu para a midia. Desde o

final da década de 80 isolado nas periferias urbanas, o estilo ga- (f '
_nhou, com o grunge, 0 empurrdozinho que faltava: no verao deste 4
 ano, volta com tudo.

Duas bandas de punk rock californiano estouraram na revista Bill-
board e na MTV americana: a Green Day j4 emplacou nas radios e te-
vés brazucas, mas a Offspring permanece ainda desconhecida.

Nos EUA, as rddios KROQ (Los Angeles) e WDRE (Nova @
lorque) séo as maiores divulgadoras desta terceira onda punk /&
internacional. O movimento comegou com o Do it Yourself
em 1975, renovou-se com o Punk is not Dead do inicio dos

- 80, e em 95 embala as férias, pelo menos até o carnaval.

Livro — No ensaio Cenas Juvenis — punks e darks no
espetdculo urbano(Editora Scritta), a paulista Helena Abra-
mo analisa a tendéncia que contaminou jovens de vérias par-
tes do mundo. /

A socidloga acredita que os punks ndo rompem como mo- /.
do de vida padrdo e atuam apenas como diversdo. Eles " .
continuam trabalhando ou procurando emprego, moram = . §
com 0s pais € ndo apresentam propostas de reconstrugao ) v
da sociedade.

Segundo a soci6loga, “a atuagdo desses grupos se de-
fine por um aparecimento espetacular no espago publico, que
envolve uma estratégia de choque através do inusitado,do ~~ §

_desconcertante e da agressio”.

Quem € seduzido pela proposta de No Future (o lema
punk) “faz questdo de deixar claro que ndo tem grana, ¢ /A
feio, sem chances e perigoso”’, Os punks incorporam os R

preconceitos da sociedade contra os jovens pobres, con- ANRT
clii [iciea, "Billy Joel: o punk rock da Green Day

Foto: Luis Tajes
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Anexo N — “Festa e protesto”

22 Brasilia, quinta-feira, 2 de maio de 2002 (CORREIO BRAZILIENSE

| Teagawo |

1° DE MAIO

s fos Vaira
—

Shows e sorteios concentraram atencao dos brasileiros no feriado, mas também houve manifestacoes
contramudangas nas leis trabalhistas. Os maiores atos ptiblicos foram realizados em Sao Paulo

NA TORRE DE TV, A ORQUESTRA SINFONICA DO TEATRO NACIONAL ENCANTOU S MAIS DE CINCO MIL BRASILIENSES QUE LOTARAM O GRAMADO PARA ASSISTIR AO CONCERTO

Festa e protes

Da Redagio
Com agéncias

mais achatados, os brasileij

comemorar no Dia do Trabalhador. Mesmo as-

sim, a maior parte dos atos

maioria atraida pelo sorteio de cinco apartamentos,
11 carros e por shows com mais de 40 artistas e grupos
musicais. Mas também houve espago para protestos.
No centro da capital paulista, 1,5 mil manifestantes
queimaram bandeiras dos Estados Unidos e do Citi-
bank em protesto contra a politica econbmica e o Fun-

c om o desemprego em alta e os saldrios a cada dia

ros tinham pouco a

foram de festa. Em Brasilia, uma apresentagao da Or-

questra Sinfonica do Teatro Nacio

atraiu cinco mil pessoas a Torre de TV.
No maior ato piiblico realizado no Brasil, a Forga
Sindical reuniu 1,5 milhao de pessoas em Sio Paulo. A

MUSICA CLASSICA
NA TORRE DE TV

Um concerto da Orquestra Sin-
fonica do Teatro Nacional C] lnu-
dio Santoro reuniu mais de 5
no final da tarde nngm«

pe

mado daTorre de TV. Pessoas de

todos os tipos e todos os gostos

istir 2 apresen-

pelo Servigo
-

pararam para a
lagdo, promov
Social da Indistria
cretaria de Cultus
sisto a shows de n

ver ao vivo. E: muito mais bonito
elogiou a empregada doméstica
Maronita Gomes Rocha, 27 anos,

jue assistiu ao concerto ao lado
do marido e do filho. O vendedor
de doces Luiz Carlos Correa
anos, também elogiou a apre
tacdo. “Adoro musica cldssica.” A
dupla de administradores de em-
presas Marcos Chagas, 29 anos, ¢
Izabel Rodrigues da Fonseca, 32,
também gostou. “Viemos sé para
assistir a orquestra. Estamos
adorando’, disse Marc

Em lagualmgar ¥

e contra a politica eco-
ndmica do governo ndo empol-

é garantia = emprego, debe
uma série de direitos trabalhis-
tas e deixa o trabalhador sem
qualquer perspectiva de futuro

discursou Eri

PREMIOS EM
SAO PAULO

im S0 Paulo, pelo segundo
ano consecutivo, a Forga Sindi-
cal conseguiu levar piiblico re-

tem no pais  do

nal Cldudio Santoro

corde a
Internacional do Trabalho na
capital paulista. A Policia
tar calcula que 1,5 milh
pessoas passaram pela Praca
Campo de Bagatelle, nazona
norte. A maioria atraida pelo
sorteio de cinco apartamentos,
11 carros e pelas apresentacdes
de 40 artistas populares que se
revezaram no palco do megas-
how entre as nh eas 19h30.

l lic
vou p('lu menos 150 mil pes;
as ruas. Também ocorreram m:

ora gastou R$ 2,5 milhoes
para a festa deste ano. k

quinta ediga Ve
acontece desde 1998. Os custos
foram bancados em parte pelos
sindicatos filiados  Forga e em
parte por empresas. O presiden-
te da Forca, Paulo Pereira da

va, 0 Paulinho, nio
com as criticas da ri
diz que continuard adotando

mas umh;‘m hé discursos
politicos” )

Com um orgamento sei
zes menor que o da Forga Sindi-
cal, a CUT descentralizou seus

ma direta com o me-

gaevento da central adverséria.

Reuniu munn menos g»nlv efe-
S0

mo o da Forga, a CUT e:

seus festejos em sete regioes da
capital, além de Santo André,
Osasco e Guarulhos, onde o pre-
sidente da CUT, Jodo Felicio, cri-
ticou as mudangas propo:
pelo governoa CLT.

por todo o pais, a Central Unica dos T
(CUT) coordenou protestos contra as mudangas que o
governo pretende fazer na CLT, a Consolidagao das
Leis do Trabalho.

Mundo afora, a manifestagdo mais expressiva ocor-

Internacional (FMI). Em pequenos atos,  na 23

reu na Franga. Os sindicatos conseguiram reunir 1,3
milhio de pessoas em protesto contra o avango da ex-
trema-direita encabegada pelo lider ultradireitista
Jean-Marie Le Pen, que no domingo disputa o segundo
turno das eleiges pm:denums contra o atual presi-
dente Jacques Chirac (leia mais sobs

Na Alemanha, mrldcnles molﬂnms en volvendo

d

fosé Lus da conceiciolAE

centrais sindicais di:

[l ruooaver
PETROLEIROS
EM GREVE

Os petroleiros vao parar

as atividades hoje.A
greve de 24 horas deve
atingira produgdo de
petrleo bruto na bacia de
Campos, no litoral do Rio,
informa Mauricio Franga
Ruben, coordenador da
Federagdo Unica dos
Petroleiros (FUP).O
objetivo da paralisagdio é
pressionar a diregio da
Petrobras a renegociar a
participagio dos
Jfunciondrios nos lucros da
companhia. A categoria
reclama que a estatal teria
cortado quase que pela
metade o beneficio,
descontando uma parcela
extraordindria paga a
épocadagreve do ano
passado. Segundo a FUR
em 2000, a Petrobras
lucrou R$ 10,15 bilhdes e
reservou para o pagamento
da participagao no lucros
11% dos dividendos dos
acionistas. No ano
passado, o lucro da
empresa foi de RS 10,29
bilhaes e o valor destinado
para pagamento da
participagao foi de RS 230
milhoes, equivalendo a
6,8% dos dividendos.
(Agéncia Folha)

SALARIO

13%

Foi o reajuste do saldrio
minimo regiona
sancionado ontem pelo
governador do Rio Grande
do Sul, Olivio Dutra. Com
iss0,0 piso do trabalhador
gaticho sobe para RS 230,0
saldrio minimo nacional é
de.

MACARRAO A
BOLONHESA

MANIFESTACOES EM BERLIM DEIXARAM UMA MULHER E 62 POLICIAIS FERIDOS

CONFUSAO
MUNDO AFORA

Na Argentina, onde uma em
cadacinco pessoas comidade pa-
ra trabalhar

pais. O presidente Eduardo Du-

halde fez um apelo para que os

sindicalistas déem um voto de

10 governo.

ados pela Confedera-
da

ram manifestagdes de apoio ao
presidente venezuelano, convo-
cadas pela Frente Bolivariana de
Trabalhadores.

Como sempre acontece des-
de que chegou ao poder em Cu-
baem 1959, o presidente Fidel
Castro liderou as comemora-
gies do 1° de Maio no pafs. E
em discurso dirigido a milhares
de trabalhadores, defendeu a
revolugao cubana.

Em Lima, a policia reprimiu
com bombas de gds lacrimogé-
-a de 50 trabalhadores. A
repressao aconteceu quando um
gmpn de poli ntrou naigre-
jade Sao Domingos, a 100 metros

forcaoito pessoas que faziam gre-
vede fome em protesto pela re-

cente demissdo de 380 trabalha-
dores da empresa estatal Essalud.

No Chile, durante uma pas-
seata de cinco mil trabalhadores
em Santiago, manifestantes da
Frente Patridtica Manoel Rodri-

uez langaram pedras contraa
embaixada brasileira. Alguns di
rigentes do grupo foram presos
no comego do ano no Brasil,
acusados de participarem do se-
qitestro do publicitario Was-
hington Olivetto.

Avioléncia também se repetiu
em Berlim, na Alemanha, envol-
vendo manifestantes de extre-
ma-direita e antinazistas. Uma
mulher ¢ 62 policiais ficaram fe-
ridos e cercade25 pessoas foram
presas durante os incidentes. Os
€asos m; lentes acontece-
ramno bairro de Prenzlauer Berg,
onde punks bloquearam a estra-
da com madeiras, que depois in-

istribuir alimentos &
Mas também houve
manifestagdes contra o governo,
o FMI e asituagio econdomica do

zuela (€
a0 governo,

V), que faz opo 0
ilhares de mani-

am a Assem-
acional para protestar

contra o presidente Hugo Cha-

diaram. As forgas policiais fo-
ram recebidos com pedradas ¢
garrafadas. A policia usou jatos
de dgua e gds lacrimogéneo. Os
confrontos foram os mais violen-
tos desde 1999,

marca-
ram o 1° de Maio. Uma mulher o6 policiais foram feri- P a—
dos. Na Venezuela, houve grandes manifestagoes contra sk s Citpos io
ea fm-nr do weslduuc Hugo Chdvez. E lmAr'gennna, Vale. ,10 Paraiba (SP),
comida & feriado
para comer
- - macarrio.Cerca de dez mil
vez e exigir melhores condicoes
de vida. Mas também ocorre- pessoas comparecerain 6o

bairro Novo Horizonte, na
periferia da cidade, onde
Joi servida uma
macarronada a bolonhesa.
A0 todo, foi uma tonelada
de massa, 450 quilos de
carne moida e 210 litros de
molho.A fartura,
patrocinada pela
administragao piiblica,
virou tradigéio na cidade.
Hi 24 anos, todo dia 1° de
maio é marcado pela
distribuigdo gratuita da
macarronada como parte
da Festa do Trabalhador. O
ato teve inicio em 1979
pela Sociedade Amigos de
Bairro do Novo Horizonte,
e faz parte do calenddrio
oficial de eventos do
municipio. (Agéncia
Estado)

PRAIAS LOTADAS
EM SALVADOR

I Odia de sol forte fez
com que milhares de
trabalhadores baianos
lotassem as praias de
Salvador no feriado de
ontem. Muita gente
participou também das
manifestagdes convocadas
pela CUT, na Praga do
Campo Grande, centro da
capital baiana, e pela
Forga Sindical, em
Camagari, Regido
Metropolitana de Salvado:
Artistas baianos
animaram os
trabalhadores entre os
discursos dos sindicalistas
que criticaram o
desemprego provocado
pela crise econdmica.
{Agéncia Estado)
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entar de Inquérito é instalada na Assembléia Legislativa para investigar irregularidades

no governo estadual. Protestos contra deputados acusados de pedir propina continuam na capital

Apuracao

def

raude

no estado

Assembléia Legislativa
de Ronddniainstalouon-

tem Comissao Parlamen-

tar de Inquérito (CPI)
proposta pelo deputado Nereu
Klosinski (PT) para apurar de-
niincia de desvio de dinheiro na
Secretaria de Educagao. [; mais
uma episddio na guerra politica
travada no estado.

Ontem, durante todo o dia
houve troca de acusagoes entre 0
PT e o governador Ivo C
DB) nas rédios da capital.
niincia é séria, e ndo tem nada a
ver com eu ser ou ndo do PT. Cas-
sol fica dizendo que sua adminis-
tracao ¢ transparente, mas como
contratou 118 familiares e de sua
esposa, 0 povo diz que seu gover-
no é ‘trazparente”, disse Klosinsk.
lassol afirmou lamentar que
adversdrios usem o momento de
crise politica no estado de olho
nas eleigoes de 2006. O governa-
dorirritou-se porque a senadora
Fétima Cleide (PT) integraa co-
missao do Senado encarregada
de apurar as dentncias contra
os deputados acusados de co-
brar propina a ele.

Estao na comissao os senado-

res Amir Lando (PMDB-RO), Ar-
thur Virgilio (PSDB-AM), lider do
partido, Augusto Botelho (PDT-
RR), Demdsten

M

Romeu Tuma (P
Helena (Psol-AL) sao suplentes.
Cleide afirmou que o governa-
dor tenta resumir as acusagoes
contra ele a disputa eleitoral que
acontecerd em 2006 e que, por is-
50, cria um clima de inseguranga
e “compra briga com todo mun-
do”. Ela também adiantou que
nao renunciard ao mandato, co-
mo foi sugerido por Cassol.
“Desde o inicio, meu governo
atuou com transparéncia e assim
serd durante todo o meu manda-
to", respondeu Cassol. Cleide
contra-atacou, citando que € o
governador quem estd em cam-
panha antecipada. “Quem esta
agindo assim e desviando dinhei-
ro ptiblico para pagar avioes e he-
licéptero para passear pelo esta-
do é ele, como diz o Ministério
Publico (MP). Estou nessa comis-
sao para defender Ronddnia. Nao
hd nada contra mim, mas néao se
pode dizer amesma coisa dele.”

Francisco Abreu/Rondoria Ago

SRV

P‘,
™

LEIA LEGISUATIVA)

PROTESTO OCORRIDO NA QUARTA-FEIRA EM FRENTE A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO: TUMULTOS DIMINUIRAM, MAS MANIFESTANTES CONTINUAM NAS RUAS

Cassacao

Académicos deVilhena e Porto
Velho safram as ruas na noite de
ontem para pedir a cassagao dos
deputados afastados por 30 dias
por pedir propina ao governador
Cassol. As gravagdes foram veicu-
ladas no ultimo domingo, no Fan-
tdstico, da Rede Globo. Nas mani-
festagoes, coordenadas pela CUT,

também foram pedidos o afasta-
mento do governador e o fim da
corrupgao em Ronddnia.

0Os tumultos durante os pro-
testos em Porto Velho cessaram
depois que os organizadores ex-
pulsaram um grupo que no inicio
da semana havia brigado com
policiais militares, jogado bom-
bas de fabricagao caseira na As-

sembléia Legislativa e providen-
ciado velas pretas e caixdes re-
presentado deputados. O grupo,
que se batizou de punk, costuma
realizar rituais de magia negra
em cemitérios.

Em Vilhena os académicos co-
locaram em um carro de som o
4udio da reportagem exibida no
Fantdstico. A cada intervalo das

repetigoes do dudio os organiza-
dores do protesto citavam os de-
putados Ellen Ruth (PP), Emilio
Paulista (sem partido), Amarildo
Almeida (PDT), Kakd Mendonga
(PTB), Joao da Muleta (PMDB),
Ronilton Capixaba (PL) e Daniel
Neri (PMDB) e depois Ivo Cassol.
A cada nome, a multidao gritava
“Ladrao, ladrao”.
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manteve com procuradores da llepu
blica, 0 ex-senador Antonio Carlos Ma

exerceu mandatos de senador,

corador Laz Francii
Luiz Francisco u.u.\«,w....;.m

up‘tn!\.llnnImlul‘l}\uu galhdes afirmou Se pegar 0 Eduardo
) preside

devassa nas contas ¢ nas declaracoes
de renda de Eduardo Jorge ¢ de mais
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Menalla, quise fetva. 28 e junho de 200

Revolta
punk
acaba paz

lodo Luiz Marcondes e
Noeli Nobre
DI_..! o Correle.

0 movimento Uma Luz para
ofirasil — Matcha Contra o
APagio e a Corrupgao, que to
méu ontem a Esplanada dos
Mibistétios, comegou por vol
tidas 9h ¢ acabou mais cedo
ddque o previsto, encoberta
por bombas de gis lacrimoge.
neo e de efeito moral, Os tor
pedos de fumaga, lancados
pela Policia Militar do Distrito
Federal, foram uma resposta
aspedras, cocos, hastes de
bandelras, pedagos de pau ¢
aré de fecro que comegaram a
segarremessadas por manifes

tantes que se autodenoming
vam punks, durante o protes-
tougue Lumuliuou a capital
dgRepublica,

Mesultado do movimento:
trAnsito parado por hotas du
rapte a manha na Avenida das
Nagoes, Eixo Monumental, W3,
L4, Ponte Costa e Silva e vias
N2/52; 23 feridos; 25 atendi
mentos de emergéncia realiza
dos pelo Corpo de Bombeiros:
dois fotogralos sangrando,
al¢m de sels pessoas presas. O
presidente de honra do PT, Lufs
Ircio Lula da Silva, teve de en
cggrar o discurso As 14h10, de-
pats de falar apenas cinco mi
n{tos, por causa de uma bom-
bade gds lacrimogéneo que the
aatou os olhos. Segundo 4 PM,
o piblico foi de 35 mil pessoas.
Mas a organizagio contabiliza
mais de 60 mil, na manifesta
A0 que estava prevista para
terminar s 14h30

No exato momento em que
Lula, em cima do palanque mon-
tado na frente do Congresso, di

i estar participando de um mo

vimento “pacifico e ordeiro’, ma-
nifestantes e cerca de 4,5 mil po

licials travavam uma verdadeir
hatalha campal diante do Palicio
do ltamaraty. As agressoes come-

garam pouco antes das 13h, Mu

nidos de espadas, policiais da
Tropa de Cavalaria entraram em
confronto com punks — vestidos
de preto, com cabelos em estilo
molcano ou raspado ¢ cobertos
por anelatos metlices e mani-
festantes que s€ em polgaranm
com os xingamentos  polfcia,

apagao e corrupcao atrai manifestantes de todo o pais al

Pressao nas ruas

de tod
tad

10 ful

g Ao

pelatrinca oposicio-CUT- punks

1te; antes, ¢

O fant

do Jorge voltou ps

parente boa r

m marco, 31
sma do ¢

v bancirio e fiscal ¢

icha €, na verdade
" Pan

I'c

UM DOS PUNKS QUE COMECARAM O TUMULIO NA ESPLANADA ERGUE BANDEIRA ANARQUISTA. PRESIDENTE DA CUT EM BRASILIA DIZ QUE REACAQ DA PM A PROYOCACAD DO GRUPO FOI EXAGERADA

“0 QUE FUGIU
DO NORMAL
FOI 0 ATO

DE UM GRUPO
QUE NAO

FAZIA PARTE DA
MANIFESTAGAO”
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Tumulto
deixa 23
feridos

Noéh Nobre
O equpe do Carreio

edrada na cabega, ba-

las de borracha, paula.

da no ombro, chute na

barriga e até pisada de

cavalo. Na confusio
provocada principalmente por
punks ontem na Esplanada dos
Ministérios, 23 pessoas ficaram
feridas. Oito delas— Incluinda
quatro policiais militares — fo-
ram encaminhadas ao Hospital
de Base do Distrito Federal (-
HBDF). No Hospital Regional da
Asa Norte (Hran), um quinto po-
licial foi atendido. Edson do Nas-
cimento, 31 anos, levou uma pe-
dtld.i na cabega e fol liberado lo-

policiadaqui ¢ 1o violenta quan-
t0a de outras partes do pafs.”
Além dos feridos encaminha-
dos a0 HBDF, o Corpo de Bom-
beiros registrou cerca de 25 aten-
dimentos nas duas unidades de

emergéncia montadas no local.
O dubli cearense George Freitas,
23 anos. por exemplo, fol atingi-
do por umabala de borracha na
perna direita ¢ resolveu o proble-
ma com uma compressa de gelo.
A estudante Luciana Melo, 17
anos, ficou com os olhos irrita

dos por causa das bombas de gis
lacrimogéneo, “Os demais casos
foram de gente que passou mal
com o calof ou com pressio alta”,
Informa o comandante da ope-
ragio dos bombeiros na Espla-

Um dos casos mais graves fol o
do cabo Francisco Trajano, 28
anos, Ele levou uma paulada na
cabeca e uma pedrada no om-
bro. Passa bem, apesar da cabega
enfaixada. 'Ié,chn que foi de um

d es

a, capitio Geraldo Silva,

Os nimeros da confusio
também Incluem pessoas pre-
sas. Seis manifestantes, entre
eles, trés menores acusados de
atirar pedras em patriménio
piblica. O metalurgico paulista

a
quebrar a calada ¢ a atirar
* lembra-se."No inicio do

- s oviuhies, o coman-
domandou a gente recuar, mas

eles continuaram. Entio, recebe-
mos ordem para ir para tima.” 0
soldado Jamirio de Carvalho, 30
anos, fol pego de surpresa por
umapedrada notérax. “Nao ima

§ino quem tenha atirado. Todos
1ém o direito de protestar, desde
que pacificamente.”

O sindicalista paulista Marti
salém Pontes, 56 anos, bem que
tentou ficar longe da confusao.
Mas quando retornava para o
6nibus que o levaria de volts a
S&o0 Paulo, yiu um rapaz sendo
agredido por um policial. “Fui
ajudar ¢ me encheram de chute”,
conta. Por causa dos pontapés,
acabou no hospital ¢ teve de le-
var virios pontos na cabega, "A

Lula condena
arepressao

Daniela Nahass

01 equipe do Correio

O presidente de honra do PT,
Luiz Indcio Lula da Silva, reviveu
0s tempos de sindicalista, quan-
do as manifestagoes contra o
governo eram abafadas com
violéncia policial. Ele fol ob

Severo igues da Silva Neto
fol encaminbado & 2*Delegacia
de Policia (24DP), na Asa Norte,
scusado de depredacao de pa-
mr“gnm 0Ootros dois paulistas,
Antimio, Corlos da Silva, 02
ahos, ¢ José Carlos dos Santos,
39, foram levados 4 Delegacia
de Repressio a Pequenas Infra
cdes (DRPI), por suposto desa-
cato & autoridade.

De acordo com o delegado
plantonista da 2sDP, Plicido Ro-
cha, 0 niimero de ocorrincias re
gistrado nio foi alto devido A di-
ficuldade de identificar os envol
vidos no tumulto. Rocha acredi-
1a, no entanto, que a PM tenha
gravado os momentos de maior
tensio, A fita poderia ser
da para identificar os culp
pelo wumulta,

HCOLABOROU RODRIGO MILARIO

0 CAR

DIRETO DA FABRI
£ CONDIGOES

¢A 60

ROS

M PREGOS,
NUNGA VISTAS!

para chamar a atengdo.

(e ndo se lern!

moga loin (ue passeols apenas
com o6 selos,

Congressa, no protesto do dia
31 de maia, Onter, v

Jeans, camiseta e ténis. Carla
‘garantiu que ndo recebeu

revistas masculinas.
mmoque tivesse recebido,
teria rejeitado. "Sempre
deixei claro quesd tiro &
roupa por um ideal”
disse a musa da Ubes.

CHEVROLET

NFORME PUBLICTARD

Apartamentos evoluidos.
Nasce uma nova geracio na 212 Norte.

Buscando atender seus clientes
da forma mais personalizada possivel,
2 Base Emy 5 Imobilid

do ontem a fazer um discurso
répido por causa das bombas de
gas lacrimogeney que estoura

Tam & poucos metros do paleo,

Agrande estreda da marcha con

ra 0 apagho ¢ & cornipgio faloy
menos de dez minutos e detxou
0 palco enfumacado ¢ com os
olfios lacrimejando.

Antes, porém, criticou a poli-
cla, que reprimiu os manifes
tantes majs exaltados com
bombas de gés lacrimogéneo ¢
balas de borracha. 0 povo velo
a Brasflia fazer uma manifesta-
cio pela moralidade porque o
brasileiro ¢ honesto. Em vez de
recebé-lo de bragos abertos, o
governo coloca soldados mal
remunerados na rud para bater
10 povu, Alguns de vocds vio
voltar para casa com alguns
vergoes, mas com a cabega
erguida’, discursou

Logo em seguida, a secretdrla
de comunicagio daCentral Uni
ca dos Trabalhadores (CUT),
Sandra Cabral, encermou o even
10 ¢ cothecog™ Ariengr o mi
i Birites sob feadiinbind &oF
aeta g Bar cum o gés laczimo
gloeo Apeshr dalimy L
WS (0] trang Uila

estd langando na 212 Norte, o Edificio
San Pietro, Sio de 3 ou
4 quartos, inclusive com coberfuras
duplex que. de altissima qualida
de de construgio, urbanizagio e paisa-

gismo, ofcrecem 205 seus compradorcs,

a possibilidade de adaptar o projeto
original - de ncordo com suas necessi
dades - ainda durante a construgdo ¢
sem maiores dnus.

“Achamos que cada comprador
deve receber seu apartamento do jeito
que mefhor lhe convier ¢ para isso
CrAmos uma estrulura construtiva cu.
paz de permitir estas personalizagdes
sem comprometimento do pruzo final
da obra" diz Bruno Gontijo, dirctor
da empresa

Tendo s Fundagio Universida
de de Brasilia como parceira ¢ n Mar-
kimob&Paulo Bacta como empresa
responsdvel pela comercializagio das
unidades, a Base Empreendimentos
Imobiligrios traz para o mercado do
DF uma excelente opglo imobilidria
com a construgo deste projeto em
quadra nobre da Asa Norte com loca
lizatacdproxima da propria Unb, el
O¥s) Bibdrmercados, cursos, shoppings
¢ comércio de spoio varindo

“Temos em mdos, uma merca-
doria rara e valioss, fruto de uma ex-
penencia audaciosa de seus inco
radores e que, com certeza, nos IIIE:
grande sucesso de vendas™ afirmou
Paulo Bacta na 1* reunifio de trabalho

1 4 Cqitipe deCorretores o
nob&Paulo Baeta

icio San Pief

tro possui
s onde esta localizado
de festas. Os hall

sranito. T
suem g

nadeinn nos quar
zinhss possuem

Jor ¢ todas as bancadas sio de

| estes tempos de economia
, 0 Ed. San Pietro oferece
nt quecimento a

IS proprietirios dos

Os interessados poder
ndas especialmente
Y 1212 nort enle pa-
xinho ou diretamente na Mag-
10b&Paulo Baeta,

bandeira da Ubes em frente a0
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Brasil com
imagem
melhor

Marcos Savini
Cormepondente

Paris — O Brasil melhorou
sua posigio no ranking da cor-
rupgdo mundial. Os novos in-
dices foram divulgados on |
tem, em Paris, pela organiza- A
¢do Transparéncia Internacio- |
nal. O pafs ficou com nota 4 (a
maxima ¢ 10) em 2001, no fu-
gar dos 3,9 do ano passado.
Ainda assim, abaixo dos 4.1 de

1999, Porém, em mmpara(;un

a0 ano de 1995, quan:o n]n’ni

dice de corm| no Brasil fol
TS g avaliado cmg‘fx:}f’os nimeros
Grupo de punks e outros manffestantes arrancaram as grades que protegem as limpadas insaladas na chio da Esplrada e vy
& avangaram contra o1 policiais. Toda a confusio de ontem fol provocada pelos punks que se dizem anarguittas, Para i ek kbt
eles. 2 policia & um instrumento de repressio do governo

de ser explicado, segundo o
alemdo Peter Eigen, presiden-

te da Transparéncia Interna-

cional, pelo fato de os brasilei-

ros estarem levando o comba

te & corrupio a sério.

Naavaliagio de Eigen, a |

atuacio da imprensa ¢ a con-

TROPA DE CHOQUE solidagdo da democratizagao |
- do pafs ajudam a melhorara
N Oparaitey imagem do Brasil junto aos |
pecias da Polica Milar for ol Siarnaibiiie {
it para liie/ & ganismos internaci
Animo dos manfestantes aos investidores estrangelros. 1
Protegidos por escudos @ . { { Como bons exemplos ele cita |
aapacetes, devolveram as } . 3 G a safda dos senadores Luiz Es-
pedradas dos punks com Vi ) - “ Kb - tevdo (cassado) e Antbnio Car
u::au« w b(r-mq;‘o: A —r R m . los Magalhaes (renunciou pa |
S S0 mocal Grox de TR ra evitar o cassacdio), €0 avan-
:'Km..‘,«'m, S - \OMANDO DE cnq“ “UO EZ'GW <o da esquerda nas eleigdes |
- municipais. "A alternincia
Rk SINDICATO DOS BANCARIOS . s’ |
= — - preajudaadesestimulara 1
corrupgio ", explica o presi- |
denteda Tl {
O Brasil ficou no meio do
- e CACA-CORRUPTOS o ranking, em 469 Tugar. Subiu. —
vy Comuma expalhafaton Antasia amareis. o pessoal do sindicato 88 bancirios do Esplrits Santo encarnow o grupe “Os rés posicoes ¢m relaglio ag |4
Gaa-Corruptat”. Munidos de speay com *pesticidas”, promesiam espantar do Brasi politicos comd o presidiee. ano passado, quando estava
Fernanda Henrique Cardoso, wém do presidente do Senada, Jider Barbalho em 49° (de uma lista de 91 pal-
ses), A pequena melhora val
contra a maré mundial, Se- 1
ELVISVIVE gundo Eigen, “o nfvel de cor- |
CHUYA DE PEDRAS O mineiro Jorge Patricio de rupgio parece mals :\Im(dn |
Souza, de 51 anow nio foi 4 que nunca, tanto nos pafses
mﬂ»:::;*mm manfestaclo para protescar. desenvolvidos como no mun- |
Fexr el comd Vestido de Elvis Presley,ele 36 do em desenvolvimento”. Na |
S i e queria arrumar um contrato wtina, por exemplo, o fn
saallesiartat Telcal paca v dice calu de 5.2 em 1995 para |
durance 3 manfestacio em 3,5 em 2001
frente 30 Paicio do VIRGULINO FERREIRA {
Yamarscy. Sagundo o8 0 stor carioca Erick Olveira, PRAGA MUNDIAL ]
caiculos da PM, dez policias 22 ano, reschveu s8¢ o4 €SO 0 paises desen-
i o pesprio s solucto para o volvidos, segundo Ei- |
quelio ¢ ouro fol atingdo “»w‘**m:::‘:‘xz gen, andam "mal posi-
ra cabeca

cionados para pregar qual-
Quer moral a0s pafses menos
desfavorecidos”, Como exem-
plo, ele cita os recentes escdn-
dalos que derrubaram o pre-
feito de Berlim ou a prisao do
ex-ministro das Relagfes Fx
teriores da Franca, Roland Du
mas, um do lvidos no
grande esquema de desvio de
verbas piblicas dentro da em-
presa petroleira EIf
Para elaborar seu ranking
da corrupcio no mundo, a
Transparéncia Internacional
utiliza 14 estudos realizados
€ntre 1999 ¢ 2001 por sete ins-
Htuigdes independentes de
au.ﬂqul'r gOverno —como o

Lampio”, brincou

0 DDD DAQUI

<o Mundial, o f

cias de risc
incluido no r
do inclufc

Sempre que o DDD da cidade comegar com o T

dologia e as fantes podem va

4,5 0u 6, use o 14 e economize no fim do més, e Tt
comparat posicdes indivi
duais de cada pais ém anos d
ferentes — embora s comy

Br aSiITe|eCOm A tecnologia proxima de voce h |




Anexo Q -

“Rebeldes com causa”

LUIS OSVALDO GROSSMANN

Vocé com certeza jé viu um deles, e muito prova-
velmente os considerou diferentes. No minimo, exé-
ticos. Tudo bem, o visual pode parecer estianho.
Mas responda sem enrolar: vocé jd parou para con-
versar com um punk?

Os cabelos arrepiados, os rostos pintados ¢ uma
aparente predilegdo por roupas negras fazem parte
da descrigio inicial de um punk. Certo?

Errado. Embora muitos realmente adotem o ar-
quétipo, isso nio condiz com 2 verdadeira identida-
de punk. Pelo menos nio necessariamente. Os punks
trabalham, namoram, divertem-se... enfim, vivem
como a maioria das pessoas.

0 que os torna diferentes dos outros mortais

Ana

metade do século XIX.

Para 6s anarquistas, o Estado ¢ todas as formas de govemo séo a origem
dos males sociais. Portanto, devem ser substituidos por uma sociedade de
homens livremente associados, sem Im codificadas, pnlfm tribunais ou

forgas armadas,

No final do século XIX, na Franga, Mlu, Espanhae Fslados Unidos o,

QUid slcitk . ;

0 anarquismo é uma doutrina politica que defende a aboligdo de qualquer
governo formal e que se organizou primeiro na Rissia, durante a segunda

quismo associou-se ao sindicalismo, d

tante, aié ser destruido pela Guerra Civil de 1936,

O anarquismo foi dissemidado por Pierre-Joseph Proudhon, Mlkh\ll
Bakdnin'e Piotr Krop6tkin, Voc# pode saber mais sobre o assunto lendo @
.+ que é Anarguismo?, de Caia Tilio Costa, da Colcg’in Primeiros Pasxos.

; 0 anarwssmdmhsmo,
para o qual os sindicatos seriam agenles sociais de mudanga,
No entanto, os movimentos comunistas e socialdemocratas, parudﬁnos
jeto da Uni-
das idéias marxistas, deram um chega pré 14 no anarquismo como proposta ff | X Mkl jve, Seguido ele, o gy
revoluciondria internacional. S6 na Espanha permancceu como forga i mlpor-

passa, antes de tudo, pela maneira de encarar o
mundo. Assim como seus irmdos de outros paises,
aqui em Brasilia eles também levantam bandeiras,
fazem panfletos e misicas com letras que defen-
dem suvas idéias.

Preparam cartazes € vio para a rua, como fizeram
alguns em Porto Alegre no ano passado, numa mani-
festagdo conlra o servigo militar obrigatério. *'Os
punks ndo ficam s6 na conversa™, garante Ariadne.

Ariadne ndo revela o sobrenome por ser *‘uma
coisa familia", e em sua opinido a familia & mais
uma forma de dominagdo. Aos 28 anos ela € o exem-
plo do que muitos chamariam de punk tipica.

O cabelo curto agora estd vermelho. Usa botas,
roupas escuras, maquiagem negra, ornamentos de
metal, essas coisas. A moga tem dois filhos, que mo-

[

Corrd

Os punks sio adeptos do p
. mado Movimento Annrcu-l’unk ou simplesmente MAP, Acredi-
tam em uma sociedade justa, livre, solidéria, pluralista e igualitdria,
 Eles se entendem muito bem com 0§ pamclpanl& do ) BTUpO em
prol da Unimultiversidade Livre: A Uni-Livre — que no tem sede, -
mas postos avangados em cidades satélites — :
rizagio do ensino, enquanto dwulga ospensamcr\t.os
luta por uma sociedade auto-gestionAriaz: -
“*Qualquer lugar pode ser um momenfoed
Batista Mota, terapeuta e educador som{lL 0N
RO
1

.. sociedade aqui dentro, buscando mos

: alcance  todas as pessoas™.
'O grupo de punks de Brasilia normﬁm“

l bater estes e outros assuntos em uma das p

lado da Faculdade de Aftes, ou nn

scano Setor Comercial Suli: ¢ .

ram com a avé, em Sdo Paulo. E uma espécie de Ii-
der, embora despreze o titulo.

0 que os punks fazem no € rebeldia pura e sim-
ples. Ao contririo, revela consciéncia e nio-aceita-
30 do que acontece no mundo 2 sua volta. Ariadne é
segura ao afirmar:

— Consciéncia é uma praga. A partir do momento
em que vocé pega, aquilo nunca mais te solta.

Ela explica que as roupas rasgadas e gastas signifi-
cam falta de grana para comprar coisas novas. Nadaa
ver com rebeldia travestida de um trejeito gaiato.

Nem na hora de beber uma lata de cerveja os inte-
grantes do movimento baixam a guarda. No momen-

to eles estdo juntando as argolinhas da tampa para
trocar por vidros de AZT e distribuir entre os amigos
aidéticos.

VD

Tibert4rio & integram o cha-

trabalha 4
T
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Anexo R — “A selvageria de punks e skinheads esta de volta
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Brasilia, domingo, 28 de abril de 2013 + CORREIO BRAZILIENSE - 25

+ politica e economia no DF

INTOLERANCIA / Grupos rivais, identificados como streetpunks, anarcopunks e skinheads, se enfrentam no Distrito Federal

em confrontos que, muitas vezes, terminam em agressdes e facadas. A motivacdo é a cultura da agressao

Violéncia gratulta

» MARA PULJIZ

les tém entre 18¢ 25 anos e

s6 andam em grupos de 10

ou mais. Cabelos espeta-

dos ou carecas, suspensa-
rio, calgas rasgadas, coturnos e
jaquetas de rebites fazem parte
da apresentagao. Nas mochilas,
carregam [acas, machadinhas,
correntes e até soco inglés. Divi-
dem-se entre streetpunks, anar-
copunks e skinheads. Indepen-
dentemente da nomenclatura,
sio todos conhecidos mundial-
mente pelo comportamento
agressivo de contetido ideol6gi-
co, em alguns casos ligados as in-
tolerancias racial, religiosa e se-
xual (leia ilustragao). No iltimo
domingo, aniversdrio de 53 anos
de Brasilia, duas dessas gangues
se enfrentaram na Esplanada dos

3 % -
Ministérios com barras de ferro e de grup de Ceilandia: inimigos d
facas. Trés pessoas acabaram es-
faqueadas, entre elas um PM (ve-
jaMeméria). AT
Os integrantes dos ia

Marcelo Ferveira/CA/D A Press

Quem sdo eles
Skinheads

Tradicionais

Fas de reggae (inspirados nos
rudes boys jamaicanos),
torcedores fandticos de
futebol (os M“ﬂll’ls’ e

confusdo em estddios de
futebol e nas ruas. Passanm
ausar as botas e uniforme, para enfati
wndw&onclmmhlmmeawumummnuu
wnosounspados,rwmmuuomwwdmdl

e ou Skiniheads Contra 0~

tos dizem ser constantes as “tre-
tas” (confrontos) em cidades co-
mo Ceilandia, Gama, Sobradinho
e Recanto das Emas. A dltima de-
savenga aconteceu hd trés meses,
praximo ao Museu da Repuiblica.
Umsstreetpunk levou um tiro na
perna apds se desentender com
anarcopunks. A rixa faz parte de
um problema antigo, mas 0 moti-
vo da rivalidade é confuso. Os
anarcopunks acusam os stree-
tpunks do DF de se juntarem aos
skinheads, que pregam o racisma,
ahomofobia e a violéncia contra
os nordestinos, além de cultuar o
nazismo e Adolf Hitler. Por trds
disso tudo, no entanto, estd a cul-
tura da violéncia, na qual qual-
quer desculpa serve para o dife-
rente ser declarado como inimigo.
resentacoes de bandas
) 08 principais pontos de
encontro desses grupos. Normal-
mente, 0s shows terminam em
aria, tiros e facadas. As de-
m com xinga-
se diferenciam
pelas v .|Im(‘nh e pelos simbo-
los pregados nas jaquetas. O ta-
tuador Tiago Pinheiro de Souza,
20 anos, € um dos trés feridos no
episédio do tltimo domingo. O
morador de Ceildndia faz parte
dos anarcopunks e recebeu gol-
pes de barra de ferro nas costas.
“Quando eles nos viram, jé vie-
mmp.mnmm Estavam arma-
dos, e nés, nao. Dai, ns pegamos
gartafas para nos defendermos. O
anarcopunk néo bate, s6 reage, se

e

Na vestimenta
punk, nao tem
suspensorio. Isso
€ coisa de careca.
Eu tenho amigos
homossexuais,
eeles (os
streetpunks)
querem bater em
todo mundo. E uma
coisa estupida.
Essa guerra sé vai
parar quando um
lado ficar em pé

e 0 outro cair”

Tiago Pinheiro de Souza,
anarcopunk ferido em briga
com streetpunks na Esplanada
dos Ministérios

Lo mals 1 pagina2s

Disputas
sangrentas

S0 neste ano, dois episddios de
violéncia foram registrados na 5
Delegacia de Policia (Area Cen-
tral) envolvendo streetpunks e
anarcopunks. Em janeiro, um jo-
vem foi atingido por um tiro na
perna apds uma confusdo com
integrantes da gangue rival. O

defende. Nenhum ser humano é
achorro para apanhar®, alega.
Segundo Tiago, 0s anarco-
punks sdo em menor ndmero e
nao aceitam os streetpunks hd
cercade dois anos, desde quando
eles comegaram a andar com os
skinheads. *Na vestimenta punk,
n@o tem suspensdrio. Isso ¢ coisa
de careca. Eu tenho amigos ho-
mossexuas, e eles (osstreetpunks)
querem bater em todo mundo. £
uma coisa estipida. Essa guerra
56 vai parar quando um lado ficar
empé e o outro cair”, relata.

“Crucificados”
Qintegrante do grupo stree-

tpunk 0i Osvaldo Pinheiro, 20
anos, afirma que a violéncia no
fiadoani o de Brasil

desentendimento mais recente
aconteceu no tiltimo domingo,
proximo ao Museu da Repuiblica e
durante o aniversdrio de Brasilia.
Trés pessoas ficaram feridas, entre
elas o tatuador Tiago Pinheiro
Souza, 20 anos; o auxiliar de jar-
dinagem Eduardo Ferreira, 19; e 0
policial militar Elio Cristiano
Mattos de Figueiredo, 26. Esse til-
timo tentou separar a briga. Tiago
recebeu golpes de barras de ferro
nas costas. Eduardo foi esfaquea-

isso, ndo teria rolado nada. A gen-
te ndo quis deixar isso em branco
€ tomamos a barra de ferro dos
anarcos ¢ batemos neles”, contou.
Segundo Osvaldo, o autor das
es tinha chegado em Bra-
sflia havia duas semanas e tinha
ingerido muita bebida alcot
“Ele é novato no grupo, nem
biamos que ele estava com faca.
Estava todo mundo alterado e nao
tinha motivo para briga’, garante.
Osvaldo dizque os streetpunks
se uniram com skinheads néo na-
portanto, pregam que nao
&0 racistas ou homofbicos, co-
mo dizem os anarcos. “N6s luta-
mos contra o racismo. Eu sou pre-
to e tenho orgulho de falar que te-
nho sangue mestigo. Nao sei de
onde tiram isso. A gente luta pela
1ad

s con-
teceu depois que a gangue rival
agrediu uma colega. “Se nio fosse

nossalib , mas estamos
sendo crucificados pelo sistema’,
garantiu. Apesar do conceito, ele

do. O PM levou trés facadas e teve
ferimentos na rosto e no peito. O
autor dos golpes de faca foi identi-
ficado como Erick Hernandes de
Abreu, 26 anos. O jovem disse ter
saido de Sao Paulo hd duas sema-
nas em busca de emprego. Ele nao
tinha antecedentes criminais e
responderd por trés tentativas de
homicidio qualificado. Além da
faca usada pelo acusado, a policia
apreendeu uma barra de ferro e
uma espécie de machado.

admite que muitos integrantes
andam armados, mas apenas pa-
rase defender. " 0 ando com
fago artes marciais para
saber sair se vierem para cima de
mim’, argumenta.
Osintegrantesdosstreetpunks
garantem que nao siio uma gan-
gue, mas uma “irmandade”. *Se
umamigo dagente estdapanhan-
do, a gente vai para cima mes-
mo”, admitiu um jovem de 19
anos, que preferiu se identificar
pelo apelido Mareta. “Eu gosto
dessas brigas. Se eu apanho, nao
fico chorando. O cara se sente
mais vivo quando chega em ca-
sa’, conta outro integrante punk,
de cabelo moicano avermelhado.
Entre eles, ndo existe medo de a
violéncia terminar em tragédia.
“Se eu morrer, s6 peco que me
enterrem de botas e suspensé-
rio”, disse Felipe Silva, 2:

“Afirmacao de identidade”

Para Stela Grossi Porto, profes-
sora do Departamento de Socio-
logia e vi -uum]vnd(h:mdr»\'u-
cleo de
guranga
de Brasilia (HnR), 0uso (lo vesli-
mentas diferentes ¢ uma forma de
chamar a atengio da socledade. A
utilizagéo de armas pelos grupos,
entretanto, ndo deve ser encarada
como algo natural. “Preocupa
quando essa atitude acompanha
um processo violento. Isso ¢ uma
diferenga que marca os tempos
atuais e ndo era t@o nitido antiga-
mente’, explicou Grossi.

Para a especialista, do ponto
de vista sociolégico, s grupos
passam por um processo de
“afirmagao de identidade” e de
demanda por reconhecimento.
“Que tipo de sociedade é essa
que cada vez mais faz com que
os jovens tenham esse tipo de
comportamento? Tem um limite
entre o patoldgico e o sociologi-
co nisso. Ao meu ver, hd um defi-
cit de valores, e 0 uso da violén-
ciae de armas ¢ uma forma de

Reprocucia/Facebaok

eles demonstrarem coragem e de
impor condigdes. Apesar de anda-
rem em grupo, no fundo, eles s6 o
usam parase afirmar’, acredita.

A presenga de mulheres nesses
grupos, segundo Stela, se resume
a0 papel de namoradas dos inte-
grantes ou a nece ade de mos-
trar independéncia em relagao

aos homens. No grupo de stree-
tpunks ouvido pela reportagem,
por exemplo, hé pelo menos trés
jovens, entre 18 ¢ 20 anos. A par-
ll\lpdg.ln delas ¢ mais recente. O
f

num grupo’, explicou.

; qaint the Racial Prejudice
Preconceito Racial surgiram na década de 1980. Eles ndo se

akiciad Afsstarhnss og pactidos oy organizacies pOUKERSE
Rash |
05 Red and Anarchist ou SKinheads Anarquistas € Comunistas $40
hoje uma rede internacional que se aproxima do anarquismo e do
comunismo. O grupo prega a extingdo do movimento skinhead e se
diz contra o fascismo, o racismo, 0 nacionalismo e o
emtodasassuasformas. .. e
Boneheads ou wmu Power

30 considérados como grupo  de di direita, nacionalistas extremados,
racistas, nazi-fascistas e homofébicos. Os chamados "cabegas de
0ss0" ou WP se consideram superiores aos brancos. Em Brasilia,
ndo se sabe quantos sdo. Nao admitem a miscigenacéo. Adeptos ao
nazismo, conservam a ideia de uma raga pura, como o ditador

Sao odiados pelos sharps, rash e skins tradicionais.

Punks

Slreet punk

"0 grupo é conhiecido pelo’
termo O, retirado da misica
dos Cockney Rejects
"0i!0it0i!", Originou-se na
década de 1970 na Inglaterra,
sob a lideranca de diversas

bandas de rock. A época, o

Street punk Oi fol associado

a0 fascismo e a0 neonazismo

em razdo de muitos skinheads

ouvirem esse tipo de som e

irem aos mesmos shows,
porém, ndo so todos. Varias bandas do estilo como The Oppressed
€ Sham 69 itra essa associagdo.

P SERS ———— e e
Anarco punk i
£ Uma vertente do movimento punk, formadu wb&nﬁﬁ grupose
Indlviduos que promovem politicas anarqy

tissistémicos. Nem todo punk, porim. luoh o anarqulsmo A
|deoloqu estd pautada na liberdade, na igualdade e na

Declaram-se contra racismo e a homofobia.
S
Visual

e .

Cada grupo se veste de maneira diferente, porém, é
comum entre eles o uso de calca jeans, coturnos,
camisetas e jaquetas. Os punks vestem calca
rasgadas, camisas brancas e suspensorios.
vermelhos. Os cabelos diferenciam entre moicanos
e carecas. Neste GlLtimo caso, quem tem o cabelo
raspado € associado aos skinheads. 1
P S SNy
e e —
Tanto punks quanto skinheads circulam com
socos-ingleses, tacos de beisebol, canos,
machadinhas, correntes e facas. Ha casos de

skinheads, punks e anarco-punks que portam
revélveres.

P D P

D VI
Girias )
Treta  briga, bagunca
Rato  como os skinheads chamam os punks
Mano irmao
Marombado  musculoso !
Rolé  dar uma volta
Hardcore  quando algum lugar é barra pesada
Lagartixa pixador que escala paredes
‘ Taligado?  Entendeu?
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INTOLERANCIA / Grupos rivais usam as redes sociais para ameagas, intimidagdes, xingamentos e discriminagdes. A policia
classifica os confrontos e as agresses fisicas como casos isolados, mas afirma que os integrantes das gangues sao monitorados

“Quebrar a soqueira na cabeca”

» MARA PULJIZ

comportamento agressi-

vo dos streetpunks, dos

anarcopunks e dos ski-

nheads do Distrito Fede-
ral também se reflete nas redes
soclais. Além de fotos das armas
usadas por esses grupos, os inte-
grantes de cada movimento se
xingam e discutem as diferengas.
Em mals de 20 perfis visitados pe-
lo Correlo no Facebook, a maioria
mantinha postagens de revolta,
imagens com simbolos anarquis-
tas e fotos de armamentos usados
em brigas com gangues rivais.

Em uma das péginas, um
streetpunk ameaga o outro: “Vou
quebrar a soqueira na cabega do
fulano, tu vai ver”. Para ser acelto
como skinhead, a mensagem su-
gere que o Jovem teria de passar
por um leste e resistir 8 uma surra,
“BTF (boto fé), Batizado de skin,
mano’, retruca um internauta. “S6
nio vale chorar’, acrescenta outro.
Alguns punks dizem que, para en-
trarno movimento, ¢ preciso, além
de estudar a ideologla do movi-
mento, passar por uma espécie de

“aguenta’”. No ritual, o interessado
emse tornar integrante da gangue
recebe chutes de coturno.

Emumacomunidade destree-
tpunks, um garoto alerta para a
possibilidade de confusio duran-
te um evento naépoca da Péscoa:
“Af, galera! Um cara velo me falar
que val ter treta (briga) no show
de amanha. Parece que vai ter
uns nazls (nazistas) nas ruas. S6
avisando para ficarem espertos,
Parece que tem até arma de fogo
no melo’, comentou (leia fac-si-
mile).

Além disso, hd comentdrios
depreciativos sobre homosse-

xXuals. Em uma das discussoes, a
maioria se posiciona contra a dis-
criminagdo ou qualquer tipo de
agressdo contra gays. Um deles,
porém, nio esconde a postura
homofébica: ) que extermi-
nar da face da Terra®. A mensa-
gem foi escrita em resposta & pu-
blicacdo da foto de dois homens
se beljando.

Ocorréncias

Nas ruas, cada grupo tem uma
drea de dominio. Streetpunks e
skinheads sio maioria em Cei-
landia e em Taguatinga. Jd os
anarcopunks circulam pelo €
ma ¢ pelo Recanto das Em
gente prefere passar de bon

tre eles para nio nos reconhecy

m C
landia (reduto dos streetpunks).
Prefiro ficar em casa ou vou para
shows no Gama ou no Recanto,
pols, se encontrar, ¢ briga na cer-
1", explicou o anarcopunk Tiago
Pinheiro, 20 anos.

Segundo a Policia Civil do DF
avioléncia das redes sociais al-
canga as ruas do Distrito Federal.
Apesar disso, 0s confrontos difi-
cllmente se traduzem em ocor-
rénclas, pols streetpunks, ski-
nheads ¢ anarcopunks evitam
qualquer contato com a policia.
“Porideologia, preferem resolver
por eles mesmos, mas sair por af
portanto arma ¢ crime e qual-
quer pessoa pode denunclar”,
alertou o delegado plantonista da
5% DP Reinaldo Vilar, responsével
por investigar as agdes das gan-
gues na drea central de Brasflia.

Para o delegado, os dois con-
frontos registrados neste ano séo
avaliados como casos isolados,
“Se eles se encontram, rola briga,
mas nfo ¢ algo pessoal, tem a ver
com a ideologia dos grupos. Em
todos os dois lados, hd homosse-
xuals ¢ negros, entio, nio hé dis-
criminagéo. a de 80% deles
néo tém anteceden
Sio pe s que trabalham e se
mobilizam pelas redes sociais. In-
dividualmente, eles ndo sio volta-

Q@

Por tras disso, ha
uma mé-formacao
da personalidade,
e eles acabam
partindo parauma
postura violenta"

Suamy Santana,
comandante da PM

dos para o crime”, acredita. “Mas
sempre que se levantam esse gru-
pos, @ le jd comega a mapear
de onde a0 e quem sdo. Qualquer
ocorrénela que aparega posterior-
mente, nds jd os identificamos.”

0 comandante da Policia Mi-
litar do DF, coronel Suamy San-
tana, avalia que movimentos co-
mo esses nao perduram. “Niao
estdo tendo brigas de gangues
no DE O que tem acontecido é
uma postura de afirmagho, tipi-
ca de jovem que quer mostrar
que estd presente no mundo. Por
tréis disso, hd uma mé-formagio
da personalidade, e eles acabam
partindo para uma postura vio-
lenta®, afirmou. Ainda assim,
Suamy ressaltou que o compor-
tamento agressivo merece aten-
o por parte das autoridades de
seguranga pablica. " £ uma si-
tuagho preocupante, porque os
atos terroristas sio oriundos de
questoes ideoldgicas,
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Nas sobram palavrdes e agressdes verbais.
ou extremistas, tanto de direita  Em uma delas, intemaut sobre possivel confro Piscon:
.Estamos 'S4 pa spertos. Parece que tem até arma de g0 no melo”.

quanto de esquerd
atentos”, garantiu.
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