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RESUMO

A arquitetura moderna no Brasil alcancou destaque internacional a partir da segunda metade
dos anos de 1930, e obteve reconhecimento internacional pela aplicacdo de solugdes aos

problemas da realidade brasileira, em contraponto ao universalismo moderno.

No final dos anos de 1960, a retomada do ensino da FAU, na Universidade de Brasilia,
proporcionou a contratacdo de arquitetos que passaram a exercer o oficio na area académica e
profissional. Esse momento constituiu uma oportunidade de afirmacdo para um grupo de

arquitetos de postura mais independente do oraculo de Niemeyer.

O discurso moderno dos palécios e obras institucionais em Brasilia ndo teve 0 mesmo efeito
na arquitetura residencial particular da cidade. Apés uma década de sua inauguracdo, essa

producdo era timida, com poucos exemplos dignos de apreciacgéo.

Paulo de Melo Zimbres fez parte da chamada escola brutalista paulista, uma vertente da

arquitetura moderna que valorizava as solugdes estruturais e o concreto armado.

Foi autor do projeto brutalista da reitoria da UnB, concluido em 1975, e, a partir dessa data,
estabeleceu uma linguagem diferenciada em seus projetos residenciais através do resgate de

valores historicos e elementos de culturas regionais.

Esse estudo pretende analisar 0s projetos residenciais do arquiteto na capital federal, matéria
inédita até entdo, por intermédio de trés residéncias, edificadas no periodo entre 1976 e 1980,
tendo como foco uma abordagem que procura trazer a luz uma vis@o de conjunto dessas obras
e, por fim, provocar uma reflexdo critica em torno das possiveis relevancias e contribuictes

para a arquitetura moderna residencial brasiliense.

Palavras-chave: Casas Modernas. Passado e Presente. Identidades Regionalistas. Releitura

Brutalista.



ABSTRACT

The modern architecture in Brazil reached international prominence from the second half of
the years 1930, gained international recognition by applying solutions to problems of

brazilian reality against point to modern universalism.

In the late 1960, the resumption of education at FAU at the University of Brasilia has
provided the hiring of architects who have come to wield the craft in academic and
professional area. That moment was an opportunity to prove to a group of architects from

more independent stance from the Oracle of Niemeyer.

The modern speech of the palaces and institutional works in Brasilia did not have the same
effect on private residential architecture in the city. After a decade of your inauguration, this

production was shy, with few examples worthy of appreciation.

Paulo de Melo Zimbres was part of the so-called brutalist School of Sdo Paulo, a strand of
modern architecture that valued the structural solutions and reinforced concrete.

He was the author of brutalist design the rectory of UnB completed in 1975 and, from that
date, established a different language in their residential projects through the rescue of

historical values and elements of regional cultures.

This study aims to analyze the residential projects of the architect in the federal capital,
unprecedented until then, through three houses, built in the period between 1976 and 1980,
focusing on an approach that seeks to bring to light an overview of these works and, finally,
lead to a critical reflection around the possible impact and contributions to the modern

residential architecture.

Keywords: Modern houses. Past and Present. Regionalist Identities. Brutalist Reimagining.
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1 INTRODUCAO

Como estudante de graduacdo do curso de arquitetura da UnB, no inicio dos
anos de 1980, fui aluno do professor e arquiteto Paulo de Melo Zimbres na disciplina
Projetos de Edificagdo e Urbanismo (PEU), cujo tema proposto foi uma residéncia
unifamiliar. Na época, visitei alguns de seus projetos no Lago Sul que me chamaram a
atencdo pela riqueza de informacdes, pelos detalhes técnicos e, principalmente, pela
estética formal diferenciada de seus projetos anteriores.

Nos anos seguintes a minha graduacdo, e ja atuando como profissional de oficio
em Brasilia, constantemente me vinha & mente a recordacdo daquelas residéncias que,
eram alvos de comentarios positivos nas rodas de conversas académicas e sociais.

Ao retornar a UnB, em 2017, para o curso de mestrado, trinta anos apds minha
formatura, meus argumentos para o levantamento e estudo dessas residéncias foram
aceitos pelo arquiteto. De fato ndo existia nenhum trabalho, ou literatura a respeito
desses projetos, portanto uma matéria inédita; sendo assim, acreditei que um resgate e
analise desse acervo poderia proporcionar uma reflexdo a respeito de uma possivel
contribuicdo e importancia para a historiografia da arquitetura residencial da cidade.

Apo0s o projeto da Reitoria da Universidade de Brasilia (UnB) no ano de 1975,
um exemplo da arquitetura brutalista paulista, Paulo Zimbres revelou uma abordagem
estética e construtiva diferenciada em seus projetos residenciais.

As casas escolhidas para o estudo inicial desse acervo foram edificadas em
Brasilia entre o periodo de 1976 e 2003, num total de oito projetos residenciais. Com a
ajuda do arquiteto, foram selecionadas trés obras representativas para esta dissertagéo:
1) A casa Tito; 2) A casa Aguinaldo; e 3) A casa D Orazio.

Foi estabelecido como critério dessa Ultima selecdo as casas construidas nos
anos de 1976 e 1980, momento imediatamente posterior & construgdo da reitoria na
UnB, considerada sua obra icbnica que mereceu criticas positivas na literatura
especializada.

Também determinante para essas escolhas foi o bom estado de conservacgéo
desses exemplares, a originalidade construtiva, o éxito dessas obras e a intengdo de
resgate e preservagdo dessa memoria edificada com quatro décadas de existéncia.

As visitagcOes as trés residéncias contaram com a presenca de Paulo Zimbres,

oportunidade em que o arquiteto pdde rever seus clientes de longa data, e constatar a
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devocdo, o comprometimento dos proprietarios por essa arquitetura e a grande
admiracdo pelo autor.

O objetivo principal desse trabalho consiste em analisar e caracterizar essa
arquitetura residencial, enfatizando a mudanca de linguagem dessas obras, utilizando
como orientacdo 0s conceitos do movimento moderno na arquitetura, do regionalismo e
do brutalismo paulista.

Como objetivo especifico: a revisdo de literatura, a contextualizacdo da
formacgédo do arquiteto, o levantamento documental das obras e as entrevistas com o
arquiteto, seus clientes e colegas de profissao.

Foi utilizado como procedimento analitico: visita aos enderecos, entrevistas
gravadas com o0s proprietarios, levantamento da documentacdo, cOpias de
microfilmagem da administracdo regional de Brasilia, digitalizacdo de desenhos
originais, fotografias, filmagens por drones, 0 acesso - permitido - ao acervo particular
do escritério de Paulo Zimbres, depoimentos do préprio arquiteto e de colegas de
profisséo, e o redesenho dos trés projetos originais utilizando os programas Auto Cad,

Photoshop e Illustrator.

Dedicar-se a conhecer arquitetura por meio de sua reconstrucdo grafica
serd muitas vezes mais eficaz [...] e acrescenta que todo o edificio com o
qual tenhamos contato — projetando-o, construindo-o ou redesenhando-o,
torna-se matéria prima para futuros trabalhos. (MAHFUZ, 1995, p. 05)

A estrutura dessa dissertacéo esta organizada em trés capitulos:

No primeiro capitulo, intitulado REVISAO DE LITERATURA, o tema O
MODERNISMO foi dividido em duas partes: a primeira parte “Vanguarda,
rompimento, sinteses e influéncias” introduz o inicio do movimento na arquitetura, com
0 surgimento de uma nova ordem, uma ruptura diante das mudangas de antigos
paradigmas; é um relato dos discursos e obras de arquitetos que foram decisivos e
influenciaram geragdes, incluindo Paulo de Melo Zimbres. Foram consultados como
revisdo bibliogréfica: Historia da arquitetura moderna, BENEVOLO (2006) e Historia
critica da arquitetura moderna, FRAMPTON (2015).

A segunda parte, “A construcdo do movimento moderno no Brasil”, indica a
trajetoria modernista, da simples repeti¢cdo e continuidade de uma cartilha ideoldgica
universal a uma arquitetura voltada as necessidades locais da realidade brasileira, como
o clima, a geografia, as raizes culturais, culminando no momento em que é reconhecida

mundialmente. Os seguintes trabalhos serviram como orientagdo: Arquitetura
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contemporanea no Brasil, BRUAND (2010); Quadro da arquitetura no Brasil, FILHO
(1976); Arquitetura moderna brasileira, FICHER e ACAYABA (1982) e Arquitetura
no Brasil: 1900-1990, SEGAWA (1999).

Dando continuidade ao capitulo, O REGIONALISMO E A LACUNA
MODERNISTA - “A busca por identidades na tradi¢ao e no passado” pauta a procura
por respostas as lacunas do posicionamento racionalista e sua radicalizacdo, que
produziram mais duvidas e questionamentos do que certezas ao afastar o homem, dito
moderno, de um sentimento de pertencimento e identificacdo.

Os trés livros consultados para essa revisdo foram: Historia critica da
arquitetura moderna, FRAMPTON (2015); Arquitetura e Cidade, GIEDION (1955); e
Lucio Costa, WISNIK (2001).

Em seguida, no mesmo capitulo, O BRUTALISMO PAULISTA - “Por um
projeto de identidade nacional” confere o posicionamento social e politico dessa
importante vertente do movimento moderno brasileiro, suas preocupagdes por uma
linguagem independente das influéncias externas e sua vasta producdo. A escola
brutalista paulista, propagada por Vilanova Artigas, serviu de escopo teorico-pratico
para a formacao de Paulo de Melo Zimbres.

As fontes didaticas sdo: Brasil: Arquiteturas ap6s 1950, BASTOS (2015); As
questBes compositivas e o ideario do brutalismo paulista, SANVITTO (1994); A
década ausente, ZEIN (2018); e Residéncias em Sao Paulo: 1947-1975, ACAYABA
(2011).

E, finalizando, REFERENCIAS E FORMAGAO DO ARQUITETO descreve
cronologicamente: o periodo de infancia no interior; a época de estudante na FAU-USP
da Vila Penteado; a experiéncia profissional em S&o Paulo; a relacdo com Brasilia; a
docéncia; e sua consolidacdo profissional.

As informag0es foram obtidas por meio de entrevistas com o arquiteto Paulo
Zimbres, bem como em acesso ao site Arquivo Arg, www.arquivoarg.com.br; nos
Cadernos brasileiros de arquitetura do 1AB, de WILHEIM (1985) e JULIANO (1980);
e em outras obras académicas, como Universidade de Brasilia: ideia, diaspora e
individuacdo, ALMEIDA (2017).

O segundo capitulo, ANALISE DOS PROJETOS RESIDENCIAIS — “Resumo
sobre o tema Casa”, relata o desenvolvimento do espaco residencial no Brasil. Em
sequida, “Teoria e ferramenta de andlise” introduz os conceitos e a fundamentacédo

teorica do “Quaterno Contemporaneo”, de Edson da Cunha Mahfuz.
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O método de Mahfuz (2004) é composto por um esquema onde se destacam
quatro aspectos determinantes de orientagdo e informagbes: a *“construcdo”, o
“programa”, as “estruturas formais” e o “lugar”. As leituras que nortearam essa
escolha e interpretacGes para as analises das trés residéncias foram: 1) Ensaio sobre a
razdo compositiva, MAHFUZ (1995), 2) Nada provém do nada: a producdo da
arquitetura como transformacéo do conhecimento, MAHFUZ (1984), e 3) Estruturas
formais: casas modernas brasileiras, CHEREGATI (2010).

A dissertacdo é finalizada no terceiro capitulo com as CONSIDERACOES
FINAIS e os ANEXOS, com entrevistas ao arquiteto e uma homenagem a memoria de

Paulo de Melo Zimbres.
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2 Capitulo 1 - REVISAO DE LITERATURA

2.1 O MODERNISMO

2.1.1 Vanguarda, Rompimento, Sinteses e Influéncias

No padr@o complexo da arquitetura moderna, entrelagam-se, como num
tecido, os fios de influéncia de paises, de correntes e de personalidades,
formando assim a estrutura sensivel que da forma a expressao sentimental
da nossa época. Quem tentar isolar uma corrente, uma personalidade ou um
pais e atribuir a essa Unica fonte a origem e todas as invencdes da
arquitetura moderna deformarda as proporcdes desse desenho subtil.
(GIEDION, 1957, p.94)

O Movimento Moderno possibilitou uma nova forma de compreender a moradia
urbana, foco da analise deste estudo. Um namero expressivo de arquitetos modernistas
utilizou a “casa moderna” como objeto de ensaios e experiéncias para respostas a uma
nova realidade; o tema se tornou, ao longo da histéria da arquitetura, um laboratério de
vanguarda para a prética arquitetbnica, onde os autores testaram e expuseram Seus
repertorios.

Nesse contexto, varias casas projetadas e construidas sdo consideradas, até hoje,
exemplos iconicos e verdadeiros manifestos de seu tempo; objetos de estudo e
inspiracdo, exercendo um papel esclarecedor na discussdo sobre a producdo da
arquitetura moderna.

A arquitetura moderna foi um conjunto de diretrizes que redefiniu os rumos da
historia; ndo existiu apenas como um discurso Unico, mas com variacdes em diversas
partes do mundo. Contudo, as vertentes mais significativas foram concebidas no
racionalismo-funcionalismo alemé&o de Bauhaus, no purismo e no brutalismo do francés
Le Corbusier, e na arquitetura organica regionalista do culto a natureza e ao homem do
americano Frank Lloyd e do finlandés Alvar Aalto.

A arquitetura modernista estd vinculada ao projeto de modernidade iniciada
pelas duas revolugdes industriais, assim como a visdo iluminista’, com um destacado
papel para 0 homem moderno.

As bases da arquitetura moderna estdo contidas em alguns nomes precursores
dessas transformacBes que marcaram época por meio de suas producdes, tornando-se

fonte e referéncia em todo o mundo, inclusive no Brasil.

!pensamento pautado na razdo em oposicéo & tradicio e ao pensamento religioso, defendia a liberdade e o progresso
da ciéncia.
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Eu costumo dizer que a gente ndo fez uma escola de arquitetura na FAU-
USP, fizemos um curso de arquitetura especificamente modernista com
énfase no concreto armado. Entdo era essa a nossa escola, que tinham
muitos desses grandes mestres forjadores dessa renovacdo arquitetnica.
Nds, estudantes, éramos muito mais intuitivos e ferrenhamente modernistas,
tinhamos grandes confrontos com professores de teoria e histdria da
arquitetura que teimavam em fazer a gente desenhar cornijas jonicas,
doricas, capitéis classicos, e nos detestavamos perder tempo com isso,
quando a vida era outra, e a arquitetura modernista remeteu tudo isso para o
passado e deixou a gente livre para projetar de uma maneira mais atual. Na
minha visdo, o projeto arquitetdnico era muito canalizado para essa visdo
modernista; nos fomos estudantes e arquitetos modernistas, impregnados
pelo momento e achavamos que era o caminho certo. (ZIMBRES, 2018,
entrevista n° 6, p.147)

Trés conceitos fizeram parte do discurso modernista. Primeiramente, o projeto

de modernidade paralelo a visdo de mundo iluminista, com o design voltado para a

economia e a industrializacdo — os edificios deveriam ser econémicos, Uteis, onde o

arquiteto seria responsavel pela correta e socialmente justa constru¢cdo do ambiente
habitado. Sobre essa questdo, destaca Gropius (2004, p.30):

Assim, em 1919, foi inaugurado a Bauhaus. Seu escopo especifico era

concretizar uma arquitetura moderna que, como a natureza humana,

abrangesse a vida em sua totalidade. Seu trabalho se concentrava

principalmente naquilo que hoje se tornou uma tarefa de necessidade

imperativa, ou seja, impedir a escravizagdo do homem pela maquina, [...]

Isto significa o desenvolvimento de objetos e construgdes projetadas

expressamente para a producéo industrial. Nosso alvo era o de eliminar as

desvantagens da maquina, sem sacrificar nenhuma de suas vantagens reais.

Procuramos criar padrdes de qualidade, e ndo novidades transitorias. A

experimentagdo tornou-se, uma vez mais, 0 centro da arquitetura; e isto

requer um espirito aberto e coordenante, e ndo o tacanho e limitado
especialista.

O segundo apoiou-se na rejeicdo a qualquer arquitetura anterior ao movimento,
principalmente a arquitetura eclética? do século XIX. Uma postura de rompimento com
a histdria, com as referéncias do passado; foi um pensamento dominante para arquitetos
como Adolf Loos®, Gropius, Mies van der Rohe, Frank Lloyd, Alvar Aalto, Le
Corbusier, entre outros.

E o terceiro, a negacdo ao ornamento iniciada com Adolf Loos em seu ensaio
Ornamento e Crime (LOOS, 1908): uma critica direcionada aquela arquitetura
ultrapassada de objetivos supérfluos e superficiais, sinbnimos de uma escola agonizante
e estatica.

2Uma linguagem com varios estilos arquitetdnicos, surgida durante o século XIX.
®Arquiteto nascido em Viena, Republica Checa (1870-1933), foi um dos pioneiros a romper com o historicismo.
Influenciou Walter Gropius e Le Corbusier.
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Em todo o mundo, em particular na Alemanha, a integracdo com as vanguardas
artisticas das duas primeiras décadas do século XX, além do experimentalismo,
contribuiu para o surgimento de novos espacos, objetos abstratos, geométricos e livres.
Surgiu, entdo, o metodo racionalista de projetar com novas tecnologias, abrindo
possibilidades e desafios antes ndo alcancaveis pelas limitacbes dos materiais.

O rompimento dos valores do passado e do figurativo introduzia uma arquitetura
transparente, negando tudo aquilo relacionado ao desperdicio. Assim, estabelecia-se um
novo conceito definido pelos modernistas, aonde o modo mais honesto de revelar a
verdadeira composicdo e esséncia de uma edificacdo estava em sua forma pura,
expurgando qualquer maquiagem ornamental.

Para a arquitetura moderna, a dependéncia e influéncia do passado transmitiam
ineficiéncia, e tal limitacdo deveria ser superada.

O homem moderno deveria estar preparado para o novo desafio das praticas
modernas, dos novos costumes e das novas relacdes entre a producdo edificada, a
cidade, a paisagem e 0 meio ambiente.

A partir do inicio do século XX, a Alemanha unificada destacava-se como
poténcia, em vista de uma forte industrializacdo e, sobretudo, pelas demandas dessa
relacdo de interagdo entre a arquitetura, o design e a industria.

Em 1907, surgiu em Munique a Deutsche Werkbund®, conhecida como
Federacdo Alema de Oficios, que ao longo dos anos tornou-se 0 mais importante forum
de divulgacéo e debates entre arquitetos, artistas e empresarios.

A Bauhaus®, como instituicdo, transformou-se no apice da vanguarda alema, bem
como na plataforma para as mudangas que viriam a seguir na arquitetura e no
urbanismo. Sua orientacéo estava na valorizacéo do trabalho artesanal, ao lado da arte e
da industria.

A Republica de Weimar havia se tornado um Estado livre; Gropius prop6s a
unificacdo das duas escolas. A proposta foi aceita e tinha por denominacdo Staatliches
Bauhaus (Bauhaus estatal), com sua orientacdo voltada para o design, para as artes

plasticas e para a arquitetura (Figura 1, p.22).

*Uma associacdo que objetivava o desenvolvimento da inddstria e do artesanato, propondo uma padronizacéo
industrial dos produtos e a valorizagdo individual artistica.

®Escola de arquitetura e artes fundada em 1919. Foi a pioneira do modernismo, unificou disciplinas, como
arquitetura, pintura, escultura e desenho industrial. E considerada a primeira escola de design do mundo.
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Figura 1: Primeiro endereco da Escola Bauhaus em 1919. Edificio Weimar.
Antiga sede da Escola de Artes e Oficio, arquiteto Van de Veld, 1911.
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Fonte: Pinterest (s.d.). Acesso em 22/05/2018.

A nova Bauhaus, criada em 1919, é considerada o embrido pratico-intelectual
académico do modernismo, tanto na arquitetura quanto no urbanismo, com a associagdo
das formas bésicas®, da producéo de pecas tubulares para moveis, do experimentalismo
em série, do funcionalismo e da arquitetura voltada para a forma cubica branca.

A grande polémica do discurso e dos ensaios modernistas foi, a comecar por
Bauhaus, a desqualificacdo de qualquer arquitetura ligada as raizes do passado. Tal
posicionamento desencadeou animosidades em grande parte das areas conservadoras do
pensamento cultural.

A escola Bauhaus foi dividida em trés fases, quais sejam: 1) com Gropius’ —
periodo 1919-1928; 2) com o suico Hannes Meyer® — periodo 1928-1930; e 3) 0s anos
de Ludwig Mies van der Rohe® — periodo 1930-1933. Os dois ultimos ndo foram apenas
continuistas, resultando em alguns conflitos com as ideias de seu fundador. Todavia, 0

ponto de convergéncia daqueles diretores foi promover uma escola antiacadémica.

%0 quadrado, o triangulo equilatero e o circulo. O quadrado se equivale & honestidade e esmero; o triangulo, & agéo e
tensdo; o circulo, & protegdo.

"Arquiteto alemao (1833-1969), fundador da escola Bauhaus. Foi influenciado pelo mestre Peter Behrens. Com a
ascensdo do nazismo, emigrou para os Estados Unidos e foi diretor do curso de arquitetura da Universidade de
Harvard.

8Arquiteto sufco, nascido na Basiléia (1889-1954), pertenceu ao partido comunista, desenvolveu projetos na area de
habitacdo e equipamentos sociais, bem como planos de urbanizagéo de cidades.

°Arquiteto alemdo naturalizado americano nasceu em Aachen, Alemanha (1886-1969). Autor da frase “menos é
mais”. Pioneiro da arquitetura moderna.
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Walter Gropius

Na mudanca, em 1925, de Weimar® para Dessau*, Gropius tomou para Si 0S
primeiros projetos da nova linguagem modernista de Bauhaus.

Como modelo de transformacéo, o prédio da Escola Bauhaus, em Dessau, é uma
referéncia - a implantacdo da edificacdo em eixos distintos, longitudinal e transversal
(Figura 2), destaca uma dinamica prépria, proporcionando varios angulos de observacgao
e relacdo com o entorno, devido & permeabilidade visual dos panos de vidro e sua

independéncia do sistema estrutural (lajes, vigas e pilares).

Figura 2: Prédio da escola Bauhaus, Dessau, Alemanha, Walter Gropius, 1925.

Fonte: UrlaubsArchitektur (s.d.).

Nos projetos das casas dos mestres de Bauhaus, que Gropius trouxe para sua
responsabilidade, encontram-se as resultantes do uso racional entre funcdo e forma.
Além das novas relagBes urbanisticas com o entorno, esses projetos residenciais em
Dessau, nos anos de 1925-1926 (Figura 3, p.24), difundiram essas ideias e discursos
tornando a gramatica modernista conhecida nas esferas praticas - de execucdo dos
projetos, e tedricas - no ambiente académico. O conjunto racional era composto por uma
unidade individual, para o préprio diretor, e mais trés casas bifamiliares, para 0s

professores.

1 Também conhecida como Reptblica de Weimar, estabelecida na Alemanha apds a primeira Guerra Mundial, e que
durou até o inicio do regime nazista alemédo, em 1933.

YCidade onde ocorreu a consolidacio e apogeu da escola Bauhaus. Independente até o ano de 2007, quando passa a
ser chamada de Dessau e Roblau em decorréncia de uma reforma dos distritos do Estado de Saxdnia-Anhalt.

23



Figura 3: Casa de Kandinsky, Dessau, Alemanha, W. Gropius, 1925.
O prisma racionalista: terracos, varandas e o vidro. Inexisténcia de ornamentos.

Fonte: Geocities (s.d.), http://www.meisterhaeuser.de. Acesso em 18/02/2018.

No piso térreo posicionavam-se a sala de estar, a biblioteca, a sala de jantar com
despensa e cozinha, com destaque para 0 espaco destinado ao estudio dos mestres. No
piso superior, as areas intimas com quartos, banheiros e varandas. Gropius propds um
jogo de formas puristas e geométricas, entre cheios e vazios, sem ornamentos,
interligados por varandas.

A construcdo dessas casas em Dessau representou um rompimento com a
arquitetura tradicional da cidade. Em entrevista, acerca dos principais nomes da
arquitetura moderna e da escola Bauhaus, Zimbres destaca o papel de Gropius:

Gropius foi o grande capitdo, o condutor da Bauhaus. Uma escola que
aprendi a admirar com esse conceito que é a forma moderna, o desenho
moderno, o design, abrangendo todos os aspectos da vida humana. Vocé
tinha uma visdo plastica de tudo, do seu universo doméstico, até as coisas
mais completas, complexas, monumentais. Entdo era isso: o tecido, a
cadeira, 0 mobiliario, tudo com a expressdo moderna. A sua importancia
intelectual foi imensuravel e, as vezes, em fungdo disso, alguns esquecem a

importancia de sua arquitetura e a definem num outro plano, ndo condizente
com a realidade. (ZIMBRES, 2017, entrevista 6, p.148)

A racionalizacdo da forma acabou com as coberturas utilizadas como terracos,
onde era possivel ter uma boa vista da paisagem. Gropius ndo fez uso de ornamentos
nas fachadas da residéncia; o uso de grandes aberturas com vidro resulta em uma
interacdo com o exterior e, a0 mesmo tempo, controla a entrada da luz natural. As
varandas com guarda-corpo metalico contribuem para a continuidade dos ambientes
(Figura 4, p.25).
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Figura 4: Casa de Kandinsky, Dessau, Alemanha, W. Gropius, 1925.
Aberturas da escada e do estidio de producdo; luminosidade e interagdo com o meio ambiente.
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Fonte: Hostedbywww.Geocities.ws. Acesso em 18/06/2018.

Esses projetos unifamiliares da escola Bauhaus constituem em umas das
primeiras experiéncias concretas de Gropius no terreno urbanistico, e o
primeiro passo para subsequentes estudos sobre tipos de habitagdes.
Surgiram a pouca distancia do Instituto, no meio do verde. Plantas, seccdes,
alcados, nascem do mesmo principio distributivo formal. (ARGAN, 1984)

Entre 1926 e 1928, a Cadmara Municipal encomenda um projeto de residéncias
ao sul da cidade de Dessau; era a oportunidade para o arquiteto aplicar as formas e
processos de racionalizacdo e testar, na pratica, as etapas de construcdo de habitacOes
padronizadas.

Essas edificagdes, com dois pavimentos (Figura 5), compunham um bairro
estritamente residencial. Gropius inicia uma experiéncia construtiva com foco nas

demandas de uma producédo em larga escala e suas maquinarias.

Figura 5: Planta de Corte - Moradia col6nia/bairro de Torten, Sieto I,
Alemanha, W. Gropius, 1926.

Fonte: Pinterest Sieto | schnitt M50 A3.
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O conjunto habitacional Torten (Figura 6) foi um grande marco para a pré-
fabricacdo, com um total de 316 moradias. Foram priorizadas caracteristicas para um
processo de industrializacdo, com tipologia especifica, que resultou nhum modelo a ser
repetido em grande escala, com a sistematizacdo e padronizacdo do canteiro de obras,
para sua viabilidade econémica.

Figura 6: Siedlung Toérten: Kleinring, Alemanha, W. Gropius, 1928.
Tipologia semelhante aos projetos residenciais das quadras 700 de Brasilia.

Fonte: Tipografos (s.d.).

A Escola Bauhaus era cosmopolita; visava o desenvolvimento da sociedade, dos
meios de producdo; era avant-garde, de vanguarda, ou seja, contraria a politica
nacionalista do partido nazista. Em sua existéncia, ndo se resumiu apenas a importancia
de seu fundador Walter Gropius. Outro arquiteto de destaque por sua contribuicdo foi

Mies van der Rohe, nascido em Aachen, Alemanha, em 27 de marco de 1886.

Mies van der Rohe

Em 1933, tendo Mies van der Rohe como diretor, a mesma foi fechada pelo
nazismo*. Apoés ser destituido de seu cargo, transfere-se para os Estados Unidos da
Ameérica, onde teve a oportunidade de desenvolver sua arquitetura.

Conhecido como criador da arquitetura de “pele e 0sso”*, desenvolveu uma
nova metodologia priorizando as soluges técnicas estruturais e aproveitando, de
maneira expressiva, 0 uso de materiais, como 0 ago e 0 vidro, nos seus projetos de
residéncias, pavilhGes, museus e edificios, sempre enfatizando sua conviccdo de que a

racionalidade estaria inscrita na propria nocao de arquitetura (MIES, 2006, p.89).

2Organizacéo politica que reivindicava uma unidade nacional, a hierarquia racial e propagava o antissemitismo.
BEdificages com énfase em estruturas de aco e fachadas com grandes areas de vidro.
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Seu projeto residencial de maior repercusséo foi a casa Farnsworth, na cidade de
Plano, Illinois, proximo a margem do Rio Fox (1948-1951). Mies concebeu um desenho
simples, abdicando totalmente de decoragdes, evidenciando e privilegiando o0 uso do ago
e do vidro. A concepcdo desse projeto se encaixa na frase maxima do arquiteto: “menos
é mais”; o edificio e 0 meio externo interagem numa estreita relacdo de continuidade
fisico-espacial (Figura 7).

Figura 7: Residéncia Farnsworth, Plano, Illinois, EUA, Mies van der Rohe, 1948-1951.

Fonte: Fracalossi (2012).

Sua premissa reducionista da planta livre eliminou paredes divisérias liberando o
ambiente para inimeras possibilidades de arranjo (Figura 8). A integracdo ocorre tanto
no interior, onde apenas o0 espaco destinado as instalagBes sanitarias possui fechamento
solido, quanto com o exterior, em face a transparéncia do vidro. Assim, ocorre uma
inversdo na relacdo dos espacos da residéncia tradicional, com suas tipicas paredes e
ambientes individualizados.

Figura 8: Planta isométrica: a planta livre de Mies van der Rohe, 1948-1951.
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Fonte: FARNOTICA - WordPress.com. Acesso em 22/06/2018.
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A casa foi implantada numa plataforma elevada, a 1.60m do chédo. Sua estrutura
é sustentada por oito pilares de aco no formato de “I” (Figura 9), embutidos no solo.
Esses pilares de aco foram fixados por uma armadura longitudinal em forma de “T™.

Figura 9: Residéncia Farnsworth: sistema estrutural, modulac&o.

Fonte: Steele (s.d.).

A contribuicdo de Mies estd em seu metodo, na expertise da técnica, nos
detalhes dos elementos construtivos e um padrdo na procura de expressividade das
possibilidades dos materiais, bem como em seu talento no design de mdveis, com

cadeiras e sofas que se tornaram simbolos de uma época.

Todos naquela época prestavam atencdo nos trabalhos de Mies, e era muito
emocionante; ele tinha, a meu ver, um certo minimalismo de recursos, mas a
solucéo alcancada era exuberante. A “cadeira Barcelona™ era uma coisa
muito bonita, aquele pavilhdo de Barcelona a gente olhava aquilo com a
maior admiracdo, os planos de marmores maravilhosos, pilares de aco inox,
cromados, bancos bem posicionados para quem chegasse no edificio, patios
internos, jardins externos, lamina d’agua, vidros de todos os lados, essa
coisa mexia com o ideario, com a cabeca da gente. Essa era uma linha
simples de atuacdo, era uma coisa marcante, pura. Aquele mecanismo do
espaco livre tdo importante que, depois de ser demolido, o pavilhdo foi
totalmente reconstruido. (ZIMBRES, 2018, entrevista n° 6, p.148)

A experiéncia de Bauhaus continuou influenciando e consolidando-se em outros
lugares, embora ndo fosse a Unica. Arquitetos importantes de outras partes do mundo
também se destacavam nos Congressos Internacionais da Arquitetura Moderna (CIAM)

com seus discursos, posi¢des politicas, preocupacdes sociais, artigos e tratados.

28



Do outro lado do Atlantico, nos dltimos anos do século XIX e no inicio do
século XX, ocorria nos Estados Unidos o desenvolvimento de dois estilos no campo da
arquitetura: a casa de campo e os grandes edificios verticais, conhecidos como arranha-
céus, pratica desenvolvida pelos membros da chamada Escola de Chicago*. A
materializacdo dessas grandes edificacfes tornou-se possivel com o surgimento do
cimento armado e da industria siderdrgica.

O ambiente norte-americano oferecia muitas possibilidades e, segundo Argan, a
Ameérica parecia entusiasmada com o ato de herdar uma grande ideia europeia. Com
essa migracao, outras “Bauhaus” tomaram formas, influenciando o desenvolvimento do
industrial design. No entanto, esse desenvolvimento ndo atingiu a amplitude da escola
de Weimar (ARGAN, 1984, p.93).

Houve reacOes contrarias a essa invasdo em solo americano. O escritor Tom
Wolf* foi um critico feroz dessa arquitetura, chegando a chamar, de forma sarcastica,
Walter Gropius de “o principe de prata”, designacdo dada pelo pintor Paul Klee* no
tempo da escola alem& em Dessau.

Outro oposicionista foi Frank Lloyd Wright, pela sua indiferenca, pois nunca
nutriu um bom relacionamento com Mies ou Gropius, muito menos foi um adepto do
racionalismo da Bauhaus; seus encontros foram marcados pela frieza e desinteresse do
americano.

Nos Estados Unidos surgiu a expressdo “arquitetura organica”, e, dessa vertente,

dois representantes expressivos: Frank Lloyd Wright e o finlandés Alvar Aalto.

Frank Lloyd Wright

Nascido em Richland Center, Wisconsin, o americano Frank Lloyd Wright
(1867-1959) é considerado o criador da chamada arquitetura organica®®. Seus projetos
de residéncias tornaram-se conhecidos em todo o mundo; suas residéncias contribuiram
para seu reconhecimento internacional com as chamadas “casas das pradarias”. Wright
dedicou-se a propagar em suas obras o culto pela vida no campo. Nesses projetos, criou

uma linguagem diferente do modernismo, adotando linhas alongadas, de uma

Foi um movimento na 4rea da arquitetura do final do século XIX com novas solucdes tipoldgicas, estruturais e
construtivas para edificios de escritérios de grande altura, conhecidos como arranha céus.

BEscritor e jornalista norte americano (1930-2018), autor do livro “Da Bauhaus ao nosso caos” ou no original “From
Bauhaus to our House”, uma critica sarcastica e polémica das intengSes do movimento moderno e seus maiores
expoentes.

®pintor suico (1879-1940). Participou como professor de arte na escola Bauhaus.

1 Arquiteto americano (1867-1959), representante da chamada arquitetura organica.

8Uma arquitetura com discurso de valorizar e promover o envolvimento e harmonia da construgo, a natureza e o
individuo.
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horizontalidade expressiva, com movimentos de telhados de pouca inclinacdo, e de

interacdo com a paisagem (Figura 10).

Figura 10: Residéncia em Hyde Park, Chicago, EUA, Frank Lloyd Wright, 1908.
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Fonte: History Lists (s.d.).

O trabalho do arquiteto também foi relevante no campo de detalhamento de
mobiliarios, vitrais e luminarias. Para Wright, a casa é um corpo organico onde o
arquiteto deve comprometer-se com todos o0s aspectos da construcdo: detalhar do mais
simples ao mais complexo dos espacos e, do mesmo modo, objetos do dia a dia, como
macanetas, cadeiras, mesas, pendentes, tetos com vitrés, forros, esquadrias e luminarias.

Representante de um estilo modernista divergente do international style,
concentrava-se na complexidade individual de quem viria a habitar suas residéncias.
Com foco distinto do racionalismo, Wright criou um estilo personalizado oposto a

planta livre (Figura 11, p.31).

1% um estilo arquitetdnico dos anos 1920 e 1930 que propagava uma simplificagio da forma, rejeicio do ornamento
e adogdo dos materiais como vidro, aco e concreto. Os slogans do movimento sdo: Forma segue a funcéo, a verdade
dos materiais e ornamento é crime.
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Figura 11: Planta baixa, Robie House, EUA, Frank Lloyd Wright.
Disposicdo dos espacos internos oposto a planta livre.
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Fonte: Coisas da Arquitetura WordPress.com Weblog. Acesso em 16/07/2018.

Frank Lloyd teve maior participacdo na escola paulista de Artigas do que na
escola carioca de Lucio Costa. Como aluno da FAU-USP da Vila Maranh&o, na segunda
metade dos anos de 1950, Paulo Zimbres conviveu com esse indisfarcavel interesse que

seu professor Artigas nutria pelo arquiteto norte-americano.

Frank Wright me influenciou tanto que eu tenho uma gravata com desenhos
dele. Sempre tive admiragdo pelos vitrais, pelos objetos, relégios, cadeiras.
Olha, era sensacional e dava para emocionar. Aquela casa da cascata! Na
FAU, eu desenhava uns esbocos que lembravam o Wright. O Artigas teve
uma grande influéncia de Wright numa fase inicial de sua carreira; ele fez
umas casas do jeito que o Frank Lloyd trabalhava. Certa vez, ele me mostrou
uma planta, feito um croqui, demostrando como o americano solucionava
uma casa (Zimbres, em seguida, pega um papel e desenha). Ele trabalhava
muito com niveis e a elegancia dos volumes. (ZIMBRES, 2018, entrevista n°
6, p.148 e p.149)
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Em 1934, Lloyd Wright projeta a casa Kaufmann, ou “Fallingwater” (Figura
12), a “casa da cascata”, construida em 1936, junto a uma cachoeira do Rio Bear Run,
no condado de Fayette, na Pensilvania. Lloyd descreveu seu pensamento quanto ao
papel da implantacdo do edificio e, com isso, a melhor definicdo préatica da arquitetura
chamada organica. Segundo ele: “Sabia bem que nunca uma casa deveria ser posta em

uma colina ou em qualquer lugar. A casa devia ser da colina, pertencer a ela”.

Figura 12: Casa da cascata, Pensilvania, EUA, Frank Lloyd Wright, 1934.
A casa interagindo com a paisagem, uso do concreto, pedra e vidro.

Fonte: Wikipédia (s.d.). Acesso em 21/07/2018.

Para Wright, o concreto armado € um material plastico e um forte aliado que
alimenta a imaginacdo. Ele também enxergava a complexidade e varia¢gdes no programa
contido em uma habitacdo; o projeto deveria ter o envolvimento pessoal, meticuloso e
carregado de emocédo em todas as etapas da construcéao.

Uma arquitetura que explora as necessidades tateis e sensoriais do homem: a
textura dos materiais, a cor, o clima, a contemplagéo e os sons da redondeza vizinha.

No geral, a arquitetura moderna defende a funcionalidade, porém Wright
enxergava que isto ndo significava que a estética, a forma, tivesse um papel secundario.
A beleza seria inerente a funcionalidade, um ponto de vista discordante de Mies van der
Rohe.
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Para fazer o que ele faz é necessario ter muita fantasia e, se alguém tem essa
fantasia, fara de modo distinto. Estou bastante seguro de que se trata de um
enfoque individualista e ndo vou por este caminho. Prefiro um caminho
diferente, mais objetivo. (ROHE, 2006, p.59)

Mies van der Rohe vai além e deixa claro suas diferengas e descaso quanto as
preocupacOes formais de seu colega: “Quando comegamos um projeto ndo pensamos na
forma, pensamos no modo correto de utilizar os materiais; depois aceitamos o
resultado.” (ROHE, 2006, p.58)

O discurso modernista do norte-americano Frank Wright ndo é Unico e nem

isolado, confirmando as variagdes das vertentes modernas.

Alvar Aalto

A terra dos mil lagos, como é conhecida a Finlandia, esteve sob o dominio russo,
de 1808 até as duas primeiras décadas do século XX. E um pais conhecido por um forte
sentimento patridtico e exaltacdo de suas paisagens locais.

Neste cenario, destaca-se o trabalho do arquiteto Alvar Aalto®, no surgimento da
arquitetura moderna na Finlandia, resultante de dois momentos histéricos importantes
no seu desenvolvimento como nagéo: primeiro, as grandes mudancas no campo social e
politico, desencadeados apds o término da primeira guerra mundial; e, segundo, pela
historica conquista de sua autonomia nos anos de 1917-1918.

Desse contexto emergiu uma nagdo estimulada por uma organizada
industrializacdo, com um discurso unificado, diante da necessidade prioritaria de
modernizacdo. No campo da arquitetura e urbanismo teve inicio a procura por uma nova
arquitetura em substituicdo ao estilo e estética do classico nordico?.

Até o ano de 1921, Aalto era considerado um arquiteto vinculado ao estilo
classico. Sua transformacao profissional ocorreu ao se aventurar pela Europa Ocidental,
mais precisamente na Italia, tendo acesso as tendéncias do estilo internacional da escola
Bauhaus, que passaram a fazer parte de sua linguagem durante a década de 1930.

O mesmo também se destacou no uso das diversas aplicagdes da madeira nas
composicdes de seus projetos, incluindo o design de mobiliarios e objetos para

interiores, como moveis, luminarias, pecas de vidro, mesas e etc.

2Hugo Alvar Henrik Aalto (1898-1976), arquiteto e designer. Sua obra também pertence & vertente organica da
arquitetura moderna; sempre recorreu as curvas como contraponto a rigidez geométrica das linhas retas do
modernismo de origem.

210 classicismo nérdico é uma combinacéo de influéncias da arquitetura vernacula italiana, alema e o neoclassicismo.
Foi marcante em paises, como: Suécia, Dinamarca, Noruega e Finlandia.
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Zimbres recorda de uma bienal de arquitetura em Sao Paulo, com exposicdo de
trabalhos do arquiteto finlandés. Ele e seus colegas da FAU-USP aproveitavam a

oportunidade para promover um debate discutindo a influéncia desse arquiteto.

Acredito que eu tenho umas casas que me fazem lembrar as coisas de Alvar
Aalto. Foi uma influéncia de tratamentos interessantes, como, por exemplo,
aquele forro de madeira e as pontas da tesoura que se projetam para fora
desse forro que fica segurando a cobertura. Vamos dizer que parece uma
ossatura saindo do corpo e mostrando como € que um brago é suportado.
Era bonita essa maneira de lidar com a madeira e outros elementos. Ele
cortava na escala adequada, dimensionava de forma coesa e limpa,
otimizava 0 vazio entre as pecas. Se vocé pde uma peca, um pilar de madeira
quadrado para fazer um apoio, isso é uma coisa; se vocé pde quatro pecas
distanciadas por algum artificio, as vezes um elemento de ligagéo, ou coisa
assim, acaba que ocorre o aumento do momento de inércia, entdo essa
subdivisdo da madeira vinha a calhar como uma coisa de quem sabia 0 que
fazer com o material. Era muito bacana desdobrar a madeira e fazer
especulagdes, composicdes. Eu gostava muito de colar uma madeira na
outra, a chamada madeira laminada colada, e transformar em belas vigas
que podiam vencer grandes vaos, sem perder a leveza e sem se deformar.
(ZIMBRES, 2018, entrevista n° 6, p.149)

A casa experimental de Muuratsalo em Jyvaskyld, na Finlandia, € uma obra de
referéncia na arquitetura residencial. Funcionou como residéncia, estudio e refugio do
arquiteto. Nesse projeto, Aalto recorre ao esquema do patio central. E um espaco de
convergéncia que funciona como uma sala ao ar livre (Figura 13, p.35), com uma
pequena &rea para uma fogueira no seu centro, constituindo um espaco aberto e
agregador. Nas paredes do patio foram testados diferentes materiais ceramicos, tijolos
aparentes, e diferentes tipos de ladrilhos rusticos no piso.

A natureza condiciona as escolhas: ndo € apenas um elemento contemplativo nos
cheios e vazios de uma edificacdo, € um elemento de composicdo. O arquiteto recorre a
imitacdo da ordem natural, pois a arquitetura ndo deve substituir esses elementos, mas

interagir.
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Figura 13: Casa laborat6rio, Muuratsalo, Finlandia, Alvar Aalto, 1952.
Patio aberto, espaco da fogueira e diferentes combinacdes de tijolos e ladrilhos no piso.

Fonte: Pinterest. Acesso em 29/05/2018, https://www.pinterest.es/pin/317292736226175312/.

O uso de tijolos macigos aparente em aplicagdes variadas na fachada e no piso
externo objetivou testar a resisténcia desses materiais em relacdo as intempéries da
regido; e, a0 mesmo tempo, empregou outros materiais modernos, como o vidro,
ladrilhos e paredes de concreto pintadas de branco (Figura 14).

Figura 14: A interacdo com o0 meio ambiente e sensacdo de um corpo unico.
Simplicidade. A inclinagdo do telhado e as varias texturas dos elementos.

o e

Fonte: Pinterest. Acesso em 29/05/2018, https://www.pinterest.es/pin/317292736226175312.

Outro projeto de destaque é a casa Carre, nos arredores de Paris, com uma
solugédo formal elegante e uma plasticidade apurada, resultante de um jogo de volumes
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brancos modernos recortados e recuados, com a madeira na composi¢édo das fachadas, o
uso do vidro e a cobertura inclinada (Figura 15).

Figura 15: Casa Louis Carré, Paris, Franga, Alvar Aalto, 1957.

Fonte: CorrieredellaSera, (s.d.).

A casa repousa sobre um platd e sua implantacdo respeita as caracteristicas
naturais do terreno, adaptando a construcéo ao sitio e a geografia do lugar. Os espacos
internos sdo compartimentados; a cobertura € composta por dois telhados: um grande e
outro de dimensdes menores, que percorrem inclinagdes opostas. O acesso € totalmente

livre de bloqueios fisicos (Figura 16).

Figura 16: Plantas da Casa Louis Carré, Paris, Franca, Alvar Aalto, 1956.

Tt

Fonte: Simpleyarchitecture.
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Alvar Aalto acreditava que as solucBes construtivas de cada cultura poderiam
servir para outras culturas também e pelo uso de materiais caracteristicos da regido.
Essa celebracdo a natureza conseguiu humanizar o dilema funcionalista. Uma
arquitetura com fortes tragos regionais. Seu trabalho € descrito, como uma interpretacédo
regional do design moderno.

Segundo Alvar Aalto, o objetivo de sua arquitetura era “torna-la mais humana,
significando fazer uma arquitetura com mais sentido e que pudesse alcangar um
funcionalismo mais amplo que o puramente técnico e recorrer a imitacdo da ordem
natural” (apud GELMINI, 1967, p.9).

O resultado de seu trabalho indicou um caminho que estimulou a revisdao do
pensamento racionalista do movimento:

O fato de pessoas e familias estarem alojadas em milhdes de casas
uniformizadas e em comunidades estereotipadas resolve evidentemente
alguns problemas sociais, mas resulta numa perda. Em vez do bairro
degradado, produzimos comunidades de bairros degradados, assim

empobrecemos algumas das mais importantes condi¢fes da vida do homem.
(AALTO, 1941, p.66)

Zimbres ndo disfarca a admiracdo pelo método de Aalto, aquela maneira simples

e quase poética de interferir e transformar os espagos, com procedimentos que

caminham do geral, do absoluto, na compreensdo do valor da natureza e suas ricas
matas, para as necessidades coletivas e particulares dos individuos:

Ele pensava na floresta de coniferas, na geografia de seu pais, e depois

organizava tudo na vilazinha, num centro administrativo com cara de cidade,

e finalmente debrucava seu talento nos desafios das transformacdes, nos

detalhes, na tabuinha, na janela, na luminaria, nas tesouras, nos pilares. Era
uma viagem estimulante! (ZIMBRES, 2018, entrevista n° 6, p.149)

Le Corbusier

Nos anos anteriores a primeira guerra mundial, mais precisamente na primeira
década dos anos de 1900, a Franca experimentou um quadro de estabilidade econdmica
e cultural, fruto de um equilibrio demogréafico, de acumulacdo da producéo de riquezas
e de prosperidade financeira do Estado. Nesse periodo, Perret?? e Garnier® desafiaram a

tradicdo ao afastar o classicismo, estilo em voga, das regras académicas, iniciando assim

2pAuguste Perret (1874-1954), arquiteto francés influenciado pelo uso do concreto armado e suas aplicacdes,
inicialmente usava o concreto em vigas e enchimentos do estilo gotico, e, mais tarde, nas obras com influéncia
neoclassicas e o art-nouveau.

ZCharles Garnier (1825-1898), nascido em Paris, influenciou o desenho arquitetonico de sua época com obras de
estilo neobarroco. Responsavel pelo projeto da Opera de Paris.
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uma aproximacdo com a linguagem moderna protagonizada pelo grupo de trabalho
alemé&o de Werkbund.

Portanto, é diante desse quadro de estabilidade e de carater evolutivo que o
franco-suico Le Corbusier (1887-1965) torna-se um arquiteto-engenheiro de vanguarda,
de notdria influéncia, devido o alcance de sua obra nos mais distintos enderegos do
mundo.

Para Benevolo:

Le Corbusier soube assumir essa tarefa e enfrentar as tradi¢cdes do seu pais,
sem perder de vista as relagbes com o movimento internacional. [...] Deste
modo, ele pode funcionar como mediador entre 0 movimento moderno e a

tradi¢do francesa, e colocar na cultura internacional uma parte dos valores
contidos nessa tradi¢cdo. (BENEVOLO, p.426)

Charles Edouard Jeanneret (1887-1965), mais conhecido como Le Corbusier,
através de suas experiéncias e aprendizagem “ndo académica”, se transformou em um
dos mais importantes nomes da arquitetura moderna.

O arquiteto conseguiu consolidar sua reputacdo através de projetos ousados
voltados a moradia unifamiliar (Figura 17), ligados a sociedade e elite parisiense,
conseguindo resultados expressivos, originais, com uma obra de carater inédito e
experimentalista. Somente apds os primeiros anos da década de 1930, a questdo
relacionada aos problemas de moradia comegou a merecer destaque no ambito social em
territorio francés.

Figura 17: A Villa Savoy, Poissy, Franca, Le Corbusier, 1928.
O prisma moderno sobre pilotis ndo interfere, nem interage, com a natureza.

Fonte: Swissinfo (2011).
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Os conceitos de sua obra tiveram papel central no processo de gestacdo da
arquitetura moderna durante as duas primeiras décadas do século XX, a saber: a planta
livre, ou a planta sem predefinicéo de espagos, com pilares estruturais independentes; o
jogo de volumes puristas; o tratamento das fachadas, com janelas em fita e grandes
aberturas, aproximando o espaco interno do entorno; o uso do “brise-soleil*” no
controle da luminosidade e conforto; a cobertura multifuncional em teto-terrago com
novas fungdes - area de lazer, permanéncia e convivio; a liberagdo da edificagdo do
terreno com o uso dos pilotis apoiando-a em pilares - ao mesmo tempo, ao liberar a area

térrea, tornou-a permeavel e livre de barreiras (Figura 18).

Figura 18: Plantas, elevacfes, Villa Savoye, Poissy, Franca, Le Corbusier, 1928.
Le Corbusier e o purismo da forma.
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Fonte: Pinterest (2018). Acesso 06/06/2018.

2%£ um elemento arquitetdnico mével ou fixo que impede a incidéncia direta da radiacdo solar nos interiores dos
edificios.
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Le Corbusier descreveu a casa como uma “maquina de morar”, ao mesmo tempo
em que defendia que “o lar € o tesouro da vida”, um discurso um tanto romantico para
um modernista convicto de ideias racionais.

Inicialmente, foi adepto do cubismo® e o purismo das formas®; num segundo
momento de sua carreira fez uso da pratica construtiva com o concreto aparente, ou
béton brut, material que marcou seu posicionamento estético e social em sua Ultima fase
produtiva, entre 1945 e 1965.

Em 1956, ja no periodo brutalista de seus projetos, publica o livro “Le
Modulor’, um conjunto de estudos que aborda as relac6es de medidas entre 0 homem e
suas atividades, criando o conceito de ergonomia.

No uso do concreto armado aparente exp6s, de forma clara, o esqueleto das
edificacOes, evidenciando a plasticidade do béton brut, traduzido como “concreto bruto”
(Figura 19), vertente da arquitetura moderna que viria a contribuir na formacdo da

escola brutalista paulista, da qual Paulo de Melo Zimbres fez parte nos anos 60 e 70.

Figura 19: Casa Jaoul Neuilly Sur Seine, Franca, Le Corbusier, 1951.
Linguagem brutalista que influenciou vérios arquitetos paulistas e cariocas.

Fonte: Swissinfo (2011).

O brutalismo de Le Corbusier foi um conceito formal e construtivo, mas também

refletiu um posicionamento politico em virtude da necessidade do uso de materiais

SFundado em Paris, 6 um movimento artistico do século XX que se caracteriza pela utilizacio de formas geométricas
para retratar a natureza.
¢ 3 forma geométrica limpa sem elementos decorativos ou ornamentos.
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econémicos, aliados a funcionalidade como resposta aos desafios pos-segunda guerra

mundial.

Dessa mudanga de linguagem e expressdao, os exemplos mais significativos se

manifestam nos projetos da Unidade Habitacional de Marselha (Figura 20), na Casa do

Brasil na cidade universitaria de Paris, no prédio de Chandigarh? e no Convento de La

Tourette.

Figura 20: Conjunto habitacional, Marselha, Franga, Le Corbusier, 1945.
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Fonte: Swissinfo (2011).

Le Corbusier influenciou a escola carioca de Lucio Costa nas décadas de 1930-

1940 e, posteriormente, a partir de 1945, a escola Paulista liderada por Vilanova

Artigas.

Le Corbusier chegou e influenciou todos nés tremendamente. O Ministério
da Educacdo foi um grande recado; contribuiu de maneira expressiva,
mesmo que tenha ficado algumas rusgas, e eu gostava do jeito que ele
encarava as coisas, 0s desafios. Foi o timoneiro daquele barco que deu a
volta no mediterraneo e originou a Carta de Atenas?®, criando a doutrina do
urbanismo moderno. Sendo engenheiro, colocou com todas as letras a
importancia do projeto, da concep¢do, da viséo modernista na concepcao do
espaco; uma figura que contribuiu com um conjunto de ideias ao redor do
mundo, em seu pais, nas cidades da Africa e no Brasil. Ao visitar o Rio de
Janeiro fez uma proposta muito interessante que consistia num caminho
elevado, aéreo, ao lado de edificios, indo de um ponto a outro da cidade,
acompanhando o movimento da praia. Coisa de visionario, mas que nao
agradou e foi deixado de lado. (ZIMBRES, 2018, entrevista, n° 6, p.149 e
p.150)

2projeto do Palacio da Assembleia, edificado em 1963, na cidade de Chandigarh, india.
ZManifesto urbanistico do IV CIAM, que definiu o conceito de urbanismo moderno.
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2.1.2 A construcdo do Movimento Moderno no Brasil

A partir da revolucdo de 1930, no governo de Getulio Vargas, ocorreu uma
reformulacdo na rotina dos habitos de nossa sociedade em virtude de um processo de
industrializac&o que alterou o panorama do quadro social brasileiro.

Até entdo, o Brasil era visto como um endereco para os produtos industrializados
dos paises europeus que se tornaram poténcias com a revolucgéo industrial. O Brasil era
um mercado conquistado, e tanto sua cultura como seus produtos eram importados da
Europa.

Segundo Nestor Goulart Reis Filho, em seu livro “Quadro da arquitetura no
Brasil”:

Os elementos de ferro forjado ou fundido produzidos pela indistria europeia
estdo sempre presentes na arquitetura, durante o século X1X. Destinando-se
a todos os setores da construcdo, compreendiam desde pecas estruturais,
como vigas e colunas, [...] para ndo mencionar as escadas, as ferragens de

janelas e portas, os canos, as pecas de banheiros e fogbes. (FILHO, 1976,
p.164)

A Semana de Arte Moderna de 1922 foi uma reacgdo da intelectualidade contréria
a esse cenario, com forte discurso eufemistico, e com intuito de estabelecer uma posicéao
de protesto e negacdo no campo da literatura e das artes. No entanto, Bruand (2010)
esclarece que na pratica houve pouca contribuicdo para a mudanga no quadro de nossa
arquitetura. O conhecimento do que se fazia na Europa e nos Estados Unidos da
América era escasso, e 0 racionalismo era ainda preterido pelo discurso do ecletismo.

Entre 1925 e 1927, a Escola Brasileira de Belas Artes estava desinformada das
conquistas da escola Bauhaus, sucessora da Arts and Crafts® inglesa e da Werkbund
alemd. Nos anos da década de 1920, muitos estudantes de arquitetura, que mais tarde se
tornariam arquitetos reconhecidos, ja demonstravam suas insatisfacbes com essa
realidade.

O ecletismo combatido no Brasil pelos modernistas era uma préatica de justapor
elementos de outras arquiteturas, outros estilos, em um mesmo projeto. No periodo do
inicio do século XX, a arquitetura praticada no Brasil tinha pouca expressividade,
segundo descreve o historiador Yves Bruand, citando a falta de originalidade dos

projetos arquitetdnicos nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

PMovimento estético inglés da segunda metade do século XIX; propunha o artesanato criativo como alternativa a
producdo em massa. Pregava o fim da distingdo entre o artesdo e o artista.
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Com o mesmo entendimento, Nestor Goulart Filho descreve o momento em que
se encontrava a arquitetura brasileira:
No conjunto, a arquitetura do inicio do século traria poucas transformacées
de importancia, inclusive no que se refere a implantagdo. Suas virtudes
residiam mais no aperfeicoamento dos detalhes construtivos; seus programas
e solugdes plasticas repetiam quase sempre 0s esquemas dos primeiros anos
da Republica. A exposi¢do de 1908, no Rio de Janeiro, reuniria um conjunto
variado de formas e estilos, que poderia ser considerado como glorificacdo
do ecletismo e das ambicgdes dos anos precedentes. De seus exageros e de
seus casos mais notaveis, [...]. Do saudosismo, do preciosismo sem sentido,

viriam nos despertar as modificagcOes bruscas, ocorridas por ocasido da
Primeira Guerra Mundial. (FILHO, 1976, p.62)

O inicio da arquitetura moderna no Brasil deve-se ao arquiteto ucraniano
Gregory Warchavchic (1896-1972), formado no Instituto de Belas Artes de Roma.

Em 1925, influenciado pelo Congresso Internacional da Arquitetura Moderna
(CIAM) - organizado por Le Corbusier - Warchavchic publica o0 manifesto de uma nova
arquitetura, ja praticada na Europa.

O escrito “Acerca da arquitetura moderna” propunha diretrizes que defendiam a
iniciacdo de uma arquitetura racionalista, econdmica e a difusdo de uma nova estética.

A primeira casa modernista no Brasil foi construida no ano de 1927 (Figura 21),
localizada na Rua Santa Cruz, em S& Paulo. Uma obra de volume purista sem
elementos decorativos e sem ornamentos, com as fachadas brancas, introduzindo, ndo
que por completo, o uso do concreto armado, e concebendo uma nova relagcdo entre o

interior e o0 exterior da residéncia conforme a orientacdo do movimento moderno.

Figura 21: A casa na Vila Mariana, Sdo Paulo, Warchavchik, 1928.

Fonte: Paulo Mauro de Aquino, arquiteto responsavel pela organizacédo do acervo de Warchavchik.
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As reacdes foram variadas, pois a obra apresentava solucdes sem precedentes e
inovadoras. No entanto, apesar de se tonar um marco na arquitetura brasileira, as
dificuldades para a sua implantacdo comecaram pela falta de materiais disponiveis, pelo
alto custo financeiro na burocracia de Sdo Paulo e pela pouca capacidade de mao de
obra, inexperiente para esse tipo de tarefa.

Em 1930, projeta a casa da Rua Itapolis (Figura 22) no bairro do Pacaembu,
também em S&o Paulo. Essa obra ganhou notoriedade, pois permaneceu em exposicao
de 26 de marco a 20 de abril de 1930, tornando-se conhecida como a “Exposicdo da
casa modernista”, tendo sido visitada por figuras importantes do meio social e artistico.

Le Corbusier, em passagem pelo Brasil em 1929, ao visitar a casa, se
impressionou com o resultado e convidou o arquiteto para representar a delegacdo

brasileira no préximo CIAM.

Figura 22: A casa da Rua Itapolis, Pacaembu, SP, Warchavchik, 1930.

Fonte: Paulo Mauro de Aquino, arquiteto responsavel pela organizacédo do acervo de Warchavchik.

No projeto arquitetdnico dessa residéncia, procurou resolver os problemas de
economia e funcionalidade, de maneira a produzir um resultado estético o mais
satisfatorio possivel. Ao contrario dos exemplos tradicionais, eliminou corredores e
integrou espagos com a finalidade de obter areas mais amplas. O projeto é dividido em
trés setores: o social, no térreo; o intimo, no pavimento superior; e 0 de servigos, ao

fundo do lote, separada por um muro em curva (Figura 23, p.45).
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Figura 23: A planta baixa da casa da Rua Itapolis.

Pavimento Superior

3-8

Fonte: Casasbrasileiras — WordPress.com. Acesso em 09/06/2018.

Em 1930, Warchavchik transfere-se para o Rio de Janeiro, a convite de Lucio
Costa, para exercer a docéncia na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA).

No ano de 1931, projeta a casa Norchild, na Rua Toneleiros, no bairro de
Copacabana, considerada a primeira casa modernista da Guanabara®. A casa é um jogo
de volumes como solucéo para o problema do terreno e sua inclinagéo. O enderecgo se
tornou local de reunides entre o arquiteto, Lucio Costa, Frank Lloyd Wright, Afonso
Reidy e alunos da Escola Nacional de Belas Artes.

Em virtude da exoneracdo de Lucio Costa da direcdo da ENBA, em 1931, que
traria desdobramentos no concurso para o edificio do Ministério da Educacéo e Cultura,
Gregory retorna para Sdo Paulo, com a finalidade de dar continuidade a sua carreira.

Naquele contexto de implantacdo da arquitetura moderna ocorrida em S&o Paulo,
Warchavchik contou com a ajuda e apoio de seu colega Rino Levi (1901-1965), que
estudou na Escola Preparatéria e de Aplicacdo para Arquitetos Civis de Mildo e,

posteriormente, na Escola Superior de Arquitetura em Roma.

%Estado do Brasil entre 1960 e 1975. Existiu no territdrio correspondente & atual cidade do Rio de Janeiro; era o
antigo Distrito Federal, na época em que o Rio de Janeiro era capital do Brasil.

45



Em 1925, Rino Levi, ainda em Roma, enviou ao jornal “O Estado de Sao Paulo”
0 texto Arquitetura e Estética das Cidades, defendendo uma mudanga de postura na
arquitetura praticada em Sao Paulo e demais regides do pais.
Ao retornar para o Brasil, em 1927, e dando inicio a sua carreira profissional em
solo brasileiro, elaborou projetos para a comunidade italiana residente em uma S&o
Paulo e que ja demonstrava sua capacidade de crescimento.
A historia dos imdveis de alto padrdo em Sdo Paulo teve inicio em 1932, com a
construcdo do Edificio Columbus (Figura 24).
O Rino foi um dos precursores do movimento moderno. O Columbus
expressava essa imagem de crescimento da cidade. Sua maxima era fazer
uma arquitetura com racionalidade de um construtor, com qualidade

plastica e viabilidade da obra através da escolha da técnica construtiva.
(ZIMBRES, 2018, entrevista n°g, p. 154)

Figura 24: Edificio Columbus, S&o Paulo, Rino Levi, 1932.
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Fonte: Liborio (2016).

Nos projetos de residéncias também exerceu um competente dominio técnico
construtivo com muita criatividade no uso de materiais, como na residéncia Olivo
Gomes, em S&o José dos Campos, S&o Paulo, no ano de 1951.

Paulo Zimbres teve contato com Rino Levi na FAU-USP da Rua Maranhdo e

durante os anos de profissdo em Séo Paulo, nos anos de 1960. O mesmo coloca-0 no
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hall dos arquitetos estrangeiros importantes, com uma bagagem cultural propria,
diferente da cultura local.

Rino nunca se encaixou no papel de génio criador em seu escritorio, que tinha
um aspecto de oficinas do Bras, segundo as lembrancas de Paulo Zimbres. Praticava
uma arquitetura, acima de tudo, de oficio, discreta e produtiva, conforme a sua
personalidade.

O processo de implantagdo do movimento moderno até entdo tinha seus esfor¢os
voltados para a producdo em S&o Paulo. No Rio de Janeiro, a partir de 1930, 0 ministro
Capanema do governo de Getdlio Vargas, na esteira da modernizacao do pais, e com 0
proposito de reformular o ensino académico, nomeia Lucio Costa como diretor da
ENBA, escola até entdo regida pelo neocolonial e com tradi¢des do passado.

Mesmo com o apoio dos alunos, sua gestdo foi curta, embora decisiva. Em
setembro de 1931, foi exonerado a pedido da antiga diretoria, e 0 arquiteto percebeu que
o0 caminho para modificar o quadro da arquitetura brasileira estava em aberto; seria
necessaria uma boa relacéo e prestigio junto ao poder publico.

No Rio de Janeiro, em 1935, a arquitetura brasileira foi marcada com o concurso
da nova sede do edificio para o Ministério de Educacdo e Saude, promovido pelo
governo. O projeto vencedor foi do arquiteto Archimedes Memoria (1893-1960),
professor da ENBA e responsavel por um dos escritérios mais importantes do Rio de
Janeiro. A proposta tinha influéncias do neocolonial e era voltado ao estilo marajoara®
(Figura 25, p.48). No entanto, acabou preterido pelo ministro Capanema, que contratou
Lucio Costa e estendeu um convite oficial a Le Corbusier para acompanhar, através de
uma assessoria, o desenvolvimento do novo projeto (Figura 26, p.48).

Em 1936, Le Corbusier vem ao Brasil e se junta a equipe de Lucio Costa (1902-
1998). Em 1937, o projeto € aprovado. A obra e finalizada por volta de 1942 e
inaugurada, definitivamente, em 1945.

Esse momento € um ponto sem retorno na arquitetura brasileira, com a mudanca

do antigo pelo novo, com apoio e legitimacgédo do Estado.

3Estilo com utilizagdo de elementos decorativos inspirados nos motivos geométricos da cultura indigena da Ilha de
Marajé.

47



Figura 25: Ministério da Educacéo e Saide, RJ, Engenheiro-Arquiteto Archimedes Memoria,1935.

Fonte: Matoso (2012).

Figura 26: Ministério da Educacéo e Saude, Rio de Janeiro, Lucio Costa e equipe, 1937-1942.
Influéncias do mestre francés Le Corbusier.
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Alguns anos antes do término da construcdo do Ministério da Educacéo e Salde,
0 arquiteto Lucio Costa, em 1939, ganha o concurso para a construgdo do pavilhéo
brasileiro na feira internacional de Nova York. Esse concurso, feito entre os arquitetos
modernistas de todo o mundo, contribuiu para destacar internacionalmente o movimento
moderno brasileiro.

No quadro politico, a segunda guerra estava em andamento e o governo
americano tinha um grande interesse de contar com o apoio de Getulio Vargas contra o
eixo da Alemanha, Italia e Japdo; nesse contexto, os brasileiros encontraram um
ambiente e 0s meios propicios para o desenvolvimento dos trabalhos.

Lucio Costa apostou na capacidade criativa de Niemeyer e o convidou para fazer
parte da equipe do projeto. A dupla, Costa e Niemeyer, conseguiu um resultado de
destaque e, dessa vez, com uma independéncia da matriz europeia de Corbusier. Esse
episadio foi responsavel pela afirmacdo de um novo repertério da arquitetura brasileira,
diferenciado e ousado.

Os projetos dos pavilhdes do Brasil (Figura 27) e da Finlandia, de Alvar Aalto,
chamaram a atencdo e conquistaram prestigio, trazendo elementos que representavam as
culturas de seus paises. Surge, assim, uma tendéncia designada de Regionalismo, com
um vocabulario repleto de interpretacbes e significados diretamente opostos ao
propagado pelo internacional style.

Figura 27: Pavilhdo Brasileiro, NY, Niemeyer, 1939.

Fonte: portfélios, unidades.edu.co (s.d.).
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Foi o surgimento de uma arquitetura moderna brasileira, repleta de
particularidades inseridas nos volumes sem rigidez e dispostos de formas mais flexiveis,
com curvas em contraponto a reta cartesiana, com o uso de cobogds fixos como
elementos de protecdo, com rampas livres das composicoes internas do edificio, com
painéis ceramicos e esculturas de artistas nacionais, aliados a um paisagismo
exuberante.

A arquitetura moderna brasileira desponta no cenério internacional, e Oscar
Niemeyer torna-se o arquiteto do momento. No inicio da década de 1940, recebe a
encomenda do entdo prefeito de Belo Horizonte, Juscelino Kubitschek, para elaborar o
projeto de implantacdo de um conjunto de prédios no bairro da Pampulha, em Belo
Horizonte (Figura 28).

Figura 28: Igreja da Pampulha, Belo Horizonte, MG, Niemeyer, 1943.

Fonte: Folhapress (2016).

O projeto destacou a plasticidade do concreto armado, em harmonia com as
condicionantes regionais locais - a geografia, o sitio, o lago, e um paisagismo que
valorizou a flora nativa.

Niemeyer reuniu artistas do cenério brasileiro, como Portinari®, Ceschiatti* e
Burle Marx*, e definiu, de forma clara, o papel que um arquiteto deveria conferir no
processo criativo, conforme observou Yves Bruand (2010, p.115):

#2Candido Portinari (1903-1962) foi um artista plastico e é considerado um dos maiores pintores brasileiros de todos
0s tempos.

*Alfredo Ceschiatti (1918-1989), nascido em Belo Horizonte, foi escultor, desenhista e professor da Universidade de
Brasilia.

*Roberto Burle Marx (1909-1994), nascido em S&o Paulo, artista plastico reconhecido internacionalmente pelo seu
paisagismo.
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Escultura, pintura mural e azulejos sdo os complementos quase obrigatérios
e, em geral, de grande efeito. Mas a arquitetura conserva a lideranca; é o
arquiteto quem decide qual o papel atribuido ao pintor, ou ao escultor, quem
0 posiciona no lugar adequado. A participacdo destes jamais afeta a parte
estrutural do edificio, tendo sempre a decoracdo o objetivo de sublinhar o
carater de simples vedacao das paredes que nunca sao portantes.

Destaca, ainda, o arquiteto Abelardo Riedy de Souza (1908-1981):

A arquitetura moderna brasileira comegou, de fato, com o uso da linha
curva, com a plastica leve e sensual que s o concreto armado pode dar, com
0 conjunto da Pampulha, de Oscar Niemeyer. O prédio do Ministério da
Educagéo, apesar de toda a sua beleza. [...] ainda trazia a rigidez das linhas
retas da arquitetura europeia. (SOUZA, 1978, p.28)

Vale ressaltar a importancia para a historiografia de nossa arquitetura moderna o
livro Arquitetura moderna no Brasil (MINDLIN, 2000), do arquiteto Henrique Mindlin,
lancado em 1956, que atualiza na época a producdo arquitetdnica brasileira desde 1937.

O prefacio do livro é assinado pelo historiador Siegfried Giedion®, secretario
geral do CIAM, no qual descreve seu parecer a vista do surgimento e consolidacdo de
nossa arquitetura moderna: “A arquitetura moderna brasileira se define pela sintese
entre tradicdo e modernidade, pela adaptacdo dos principios do movimento moderno,
notadamente da obra de Le Corbusier, ao meio local e pelo vinculo com o Estado”.

Assim, teve inicio uma propaganda positiva da arquitetura moderna no Brasil.
Uma arquitetura, segundo Segawa: “[...] de caracteristicas proprias, adaptada a uma
realidade particular, compreendida por seus autores, e de feitio brasileiro”.(SEGAWA,
1999, p.120)

As grandes demandas da arquitetura moderna no Brasil sempre estiveram
vinculadas & presenca e ao interesse governamental. Os anos de 1940 até 1950,
associados a um periodo de desenvolvimento constante, despertaram um sentimento
geral de progresso e modernidade, um desejo de reunir condicGes para a realizacdo do
desafio de construir a nova capital, uma capital que pudesse ser a sintese do atual
estagio de desenvolvimento do pais.

O processo que desencadeou a ocupacdo do territério do centro-oeste, e a
construcdo de Brasilia, teve seu inicio numa questdo econdmica conhecida como “o
espraiamento da economia paulista”, que resultou na expansdao de novos mercados e

territorios.

#Historiador de arte suico (1808-1968) influenciado pela Bauhaus. Suas opinides eram um impacto importante sobre
a nova geracdo de arquitetos.
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Em 1956, o presidente da republica Juscelino Kubitschek, através da Novacap,
contratou o arquiteto Oscar Niemeyer para elaboracdo dos projetos arquiteténicos dos
prédios institucionais da capital federal (Figura 29). Em seguida, foi realizado um
concurso nacional para a elaboracdo do projeto urbanistico da cidade, tendo a proposta
de n° 22, do arquiteto e urbanista Lucio Costa, saido vencedor.

Figura 29: Congresso Nacional, Brasilia, Niemeyer, 1959.

Fonte: blog ndlc.wordpress.com. Acesso 16/07/2018.

A cidade foi dividida em quatro escalas: a monumental, correspondente ao
chamado Eixo Monumental; a residencial, com &reas proximas ao Eixo Rodoviéario; a
gregaria, sendo a regido de cruzamento desses dois eixos; e a escala bucdlica, com o
cinturdo verde ao longo da cidade, influenciada nos conceitos das cidades jardins de Le
Corbusier.

Foram implantadas as unidades de vizinhanca com edificacOes residenciais sobre
pilotis (Figura 30), comércio local, praca, clube, igreja, escola, mobiliario urbano, e
ampla area verde.

Figura 30: Unidade de vizinhanga, Brasilia, Lucio Costa, 1962.

Fonte: institutoliberal.org.br. Acesso em 16/07/2018.
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Outros nucleos residenciais foram construidos no bairro da Asa Sul, conhecidos
como as casas geminadas® (Figuras 31 e 32), de autoria de Lucio Costa, destinadas a
classe média. S&o prismas retangulares recortados, de caracteristicas racionalistas,
puristas, de superficies brancas, sem qualquer ornamento; uma tipologia influenciada
pela arquitetura moderna europeia dos anos de 1920, semelhante as casas de Torten, de
1928, de autoria de Gropius.

Figura 31: Casa geminada, Brasilia, 1957.

Fonte: Acervo Publico do Distrito Federal.

Figura 32: Casa geminada, Brasilia, 1957-1960.

Fonte: Acervo Publico do Distrito Federal.

%Construcéo de duas ou mais casas, ligadas umas as outras, com uma parede em comum.
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A arquitetura produzida em Brasilia, por Oscar Niemeyer (Figura 33),
acrescentou mais uma pagina na construcdo de uma identidade prdépria do modernismo
brasileiro, ou seja, o uso da forma livre valorizando a plasticidade e estética, obtida
através das possibilidades do concreto armado; a forma livre como objetivo prioritario,
a expressao maxima do objeto construido, como interpreta a arquiteta e professora da
Universidade de Brasilia, Sylvia Ficher:

Em forma e funcdo da arquitetura (1957), Niemeyer critica a ideia de que a
forma em arquitetura deva subordinar-se a técnica e a funcdo e aponta a
importancia da obtengdo de solugfes originais e inusitadas. Sua concepc¢éo
de arquitetura Ihe possibilitou desenvolver projetos para situacBes
excepcionais, como os palacios de Brasilia; em suas proprias palavras,

obras especiais para as quais o problema econdmico é secundario.
(FICHER, 1982, p.115)

Figura 33: Catedral Metropolitana de Brasilia, Oscar Niemeyer, 1958-1959.

Fonte: YouTube. Acesso em 17/07/2018.

Desde os anos de 1940, nossa arquitetura desenvolveu um carater local com
originalidade, corroborando a afirmacdo de Reyner Banham® sobre a producéo
brasileira no periodo, até Brasilia: “O primeiro estilo nacional de arquitetura moderna”
(BANHAM, 1962, p.36).

SEscritor e critico de arquitetura, nascido na Inglaterra (1922-1988), firmou-se no campo da historiografia da
arquitetura moderna.
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2.2 O REGIONALISMO E A LACUNA MODERNISTA

2.2.1 A busca na tradicdo e no passado

Por um lado, uma nagdo precisa enraizar-se no solo de seu passado, forjar
um espirito nacional e propalar essa reivindicacdo espiritual e cultural em
relacdo a personalidade colonialista. Mas visando participar da civilizacdo
moderna, torna-se necessario ao mesmo tempo integrar a racionalidade
cientifica, técnica e politica, algo que frequentemente exige o abandono puro
e simples de todo um passado cultural. E um fato: nem todas as culturas s&o
capazes de suportar e absorver o choque da civilizagdo moderna. Este é o
paradoxo: como tornar-se moderno e voltar-se as raizes; como reviver uma
civilizacdo antiga e adormecida e participar da civilizagdo universal?
(FRAMPTON, 1997, p.381)

A criacdo dos CIAMs foi uma estratégia para divulgar o discurso moderno
oferecendo um suporte tedrico e técnico na consolidacdo dessa escola. Inicialmente
defensor dessas ideias e da ruptura com o passado, o historiador suico e critico de
arquitetura Sigfried Giedion (1888-1968), um assiduo integrante desses congressos,
passa a questionar o poder da maquina e do progresso como garantia de
desenvolvimento social.

A partir de entdo, passou a redigir artigos por uma arquitetura mais proxima das
necessidades humanas, como em uma publicacdo na revista L Architecture d Aujourd
“hui, onde demonstrou sua preocupacdo com a falta de humanizacdo e uma melhor
qualidade na relacdo dos cidaddos e a cidade, reivindicando uma adequacdo do
movimento moderno ao fenémeno do “regionalismo” como resposta a essas perdas.

O termo “regionalismo critico”, designacdo de uma corrente da arquitetura usada
inicialmente pelos arquitetos e historiadores Alexander Tzonis e Liane Lefaivre,
contrarios a arquitetura globalizada, também foi propagada pelo escritor e historiador
Kenneth Frampton®, em seu livro ““Histdria Critica da Arquitetura Moderna™.

Frampton insere nesse ‘“regionalismo critico” uma atitude de contrapor as
normas rigidas dos elementos construtivos no processo produtivo do cenadrio mundial da
época, reivindicando uma arquitetura que se ople ao esvaziamento e a falta de
significado.

E uma antitese entre a cultura enraizada de um local especifico e a civilizagdo
universal. Essa manifestacdo regionalista tenta assimilar e reinterpretar o processo

defendido pelo movimento moderno, no entanto, considera que a independéncia

BArquiteto, professor e critico, nascido em Woking (Reino Unido), em 1930.
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cultural, econdmica e politica de uma regido sdo fatores que ndo devem ser
negligenciados.

Um exemplo de regionalismo critico de resisténcia foi o Movimento
Nacionalista Cataldo de Barcelona, no ano de 1952, que mantinha em sua arquitetura
valores e procedimentos modernistas do Grupo de Artistas Y Técnicos Espafioles para
La Arquitectura Contemporanea; entretanto, ndo se afastava da questdo politica, ndo
abria mdo de um regionalismo, de um olhar critico, de resisténcia e oposicdo ao
governo, e dos anseios da populacio local. E o contraponto da tradicdo da alvenaria
catald ao lado da influéncia de arquitetos do movimento moderno.

Contudo, esse esforco por recuperar uma identidade, os valores do passado, as
condicOes locais e os contextos historicos de uma determinada regido, estaria longe de
conferir ao modernismo um papel secundario.

O regionalismo critico deve ser entendido como uma préatica marginal que,
embora critica acerca da modernizagdo, ainda assim recusa a abandonar os

aspectos emancipatorios e progressistas do legado arquitetdnico moderno.
(FRAMPTON, 1997, p.396)

Frampton sugere outras areas de percepc¢do dessa arquitetura de resisténcia, com

foco nos aspectos sensoriais, € ndo somente 0s visuais:

O regionalismo critico enfatiza tanto o tatil quanto o visual. Tem consciéncia
de que o ambiente pode ser vivenciado em outros termos, ndo somente
através da visdo. E sensivel as percepcdes complementares, como 0s niveis
varidveis de iluminacéo, as sensacdes ambientais de calor, frio, umidade e
deslocamento do ar, bem como a diversidade dos aromas e sons produzidos
por materiais diferentes em volumes, e mesmo as sensages variadas
induzidas pelos acabamentos de piso, que levam o corpo a passar por
mudancas involuntarias de postura, modo de andar, etc. (FRAMPTON, 1997,
p.397)

A arquitetura brasileira moderna conseguiu traduzir essa convivéncia entre
modernidade e tradicdo, enquanto em alguns lugares da Europa as vanguardas se
esforcaram em reduzir essa relagdo, dissolvendo identidades em nome de um
universalismo.

Siegfried Giedion descreve no prefacio do livro “Arquitetura Moderna no
Brasil”, de Henrique Mindlin:

A partir da segunda metade dos anos de 1930, o Brasil encontrou uma
expressdo propria e diferenciada nesse contexto; a arquitetura brasileira

nunca se desassociou ou perdeu contato com o seu passado regional.
(GIEDION, 1956, p.17)
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Ainda no contexto brasileiro, Guilherme Wisnik comenta: “foram justamente
aqueles poucos que lutaram pela abertura para 0 mundo moderno, 0s que mergulharam
no pais a procura de suas raizes, da sua tradi¢do” (WISNIK, 2001, p.13).

Um exemplo dessa busca foi protagonizado por Lucio Costa, que vivenciou
quatro importantes momentos na constru¢cdo de seu discurso: 1) a viagem para
Diamantina, em 1922, com a intencdo de estudar a produgéo arquiteténica no ciclo do
ouro em Minas Gerais; 2) a docéncia, em 1930, na direcdo da ENBA, defendendo o
modernismo de Le Corbusier com o uso de valores historicos de forma coerente; 3) a
experiéncia positiva com a equipe que construiu o edificio do Ministério de Educacéo e
Saude; e, finalmente, 4) as duas viagens a Portugal, em 1948 e 1952, com o propoésito
de vasculhar as origens da arquitetura brasileira.

Ja se distingue no conjunto geral da producéo contemporanea e se identifica
aos olhos do forasteiro como manifestacdo de carater local e isto, nao
somente porque renova uns tantos recursos superficiais peculiares a nossa

tradi¢do, mas fundamentalmente porque é a propria personalidade do génio
artistico nativo. (COSTA, 1951, p.162)

A Dbusca pelo entendimento de outras realidades também fez parte do
aprendizado académico na FAU-USP, da Vila Mariana.

Paulo de Melo Zimbres e seus colegas de faculdade participavam de viagens de
onibus a cidade historica de Ouro Preto (MG) e Salvador (BA), com o intuito de
compreender um Brasil de culturas diversificadas e costumes locais particulares, fora do

eixo das capitais Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Ouro Preto era uma cidade que tinha uma visdo de vida urbana bonita.
Existiam cafés na Rua Direita, nas calgadas com cadeiras que formavam
pontos de encontros; era uma rua principal de convivéncia da populacéo.
Ent&o, existem obras publicas de importancia como a Casa dos Contos, com
uma escadaria na entrada, local onde chegava a carruagem e tal; e tinha o
hotel do Oscar; a igreja do Carmo, que fica na frente de um teatro antigo.
Essa relacdo com a cidade foi amadurecendo quando eu fiz arquitetura e
visitamos varias vezes como estudante. (ZIMBRES, 2018, entrevista n° 7, p.
152)

Outra experiéncia desse tipo foi a viagem para Salvador, em uma caravana de
estudantes da FAU-USP:

Foi uma viagem importante com os colegas; nés estdvamos acostumados
com aquela vida paulistana: Perdizes, Aclimacgdo, bairros de classe média; e
a gente conhecia muito bem aquilo, mas o Brasil a gente nédo tinha muita
coisa. Entdo, nos resolvemos ver um pouco de outras realidades. Foi muito
emocionante sentar no sertdo e ver, na beira da estrada, um cavaleiro com
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todo aquele gibdo de couro, com aquele chapéu de trés pontas, conduzindo o
gado, aquele nordestino forte e valente trabalhando la e ganhando o pao. E
vimos e cruzamos com caminhdes de pau de arara trazendo gente para Sao
Paulo. Foi lindamente bom viajar com essa turma; a gente se transformou
um pouco, percebemos coisas como a importancia da arte da capoeira para
a populagéo negra em Salvador. (ZIMBRES, 2017, entrevista, n° 7, p.152)

Arquitetos como Luiz Nunes® e Lucio Costa ndo tiveram a intengéo de deixar de
serem modernos. Acreditaram ser esse um processo evolutivo de ganho de contetdo e
renovacdo; defendiam que o novo e o antigo podiam determinar uma arquitetura mais
humanizada, utilizando elementos regionais, como o cobog6, a madeira e 0s materiais
de revestimentos locais (Figuras 34 e 35, p.59).

Figura 34: Caixa d'agua de Recife, PE, Luiz Nunes, 1936.
Uso de cobog0, prisma moderno sobre pilotis.

Fonte: Karina Morais http://curiosamente.diariodepernambuco.com.br/project/cobogos-a-maior-invencao-arquitetonica-em-linha-
reta. Acesso em 24/12/2018.

¥|_uiz Carlos Nunes de Souza (1909-1937), nascido no Rio de Janeiro. Alcangou destague com um conjunto de obras
modernistas na cidade do Recife.
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Figura 35: Park Hotel Sdo Clemente, Nova Friburgo, RJ, Lucio Costa, 1944.

i =

Fonte: CAU/RJ, CEAU - Colégio Estadual das Entidades dos Arquitetos e Urbanistas.
https://www.caurj.gov.br/arquitetos-urbanistas-conselheiros-do-caurj- visita-ao-park-hotel-em-nova-friburgo.
Acesso em 21/12/2018.

O contexto historico da formacdo da sociedade brasileira é um tipico exemplo de
pluralidades culturais de um pais de extenso territorio, com diferencas climaticas,
econdmicas, sociais e culturais. Assim, a arquitetura inicialmente se manifestou em
diferentes costumes regionais, nas tradicdes disseminadas pelos colonizadores europeus,
0s escravos africanos e a populacéo indigena.

A proposta regionalista para o arquiteto e professor da faculdade Mackenzie,
Valter Caldana, foi uma manifestacdo marcante que revitalizou e trouxe luz ao dilema
de identidade em que se encontrava a modernidade. Em seu depoimento para o0 projeto
Archtech - arte fora do museu:

O regionalismo, ou o regionalismo critico, como alguns costumam chamar,
(ele) é um movimento importante na arquitetura mundial; ele teve suas
principais expressdes no México, por exemplo, em outros paises da América
Latina e no Brasil. No6s podemos dizer que arquitetos na Amazonia,
arquitetos no Nordeste, arquitetos mesmo em S&o Paulo desenvolveram
bastante essa arquitetura que buscou colocar, na arquitetura moderna,
elementos importantes e significados das culturais locais, as vezes as cores,
as vezes uma técnica construtiva, as vezes um programa especifico. No caso
brasileiro, as relagfes existentes entre o dentro e o fora das edificacdes,
entre as &reas externas e as areas internas, que sédo muito marcantes dessa
arquitetura que valoriza as questdes e os valores culturais do local.
(CALDANA, 2014)
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2.3 O BRUTALISMO PAULISTA

2.3.1 Por um projeto de identidade nacional

A arquitetura brutalista foi uma vertente do movimento moderno do periodo pés
22 Guerra Mundial, até o fim da década de 1970.

O uso do concreto armado aparente com a técnica impressa das formas de
madeira determinou um reconhecimento visual e uma marca registrada.

As diferentes tendéncias desse movimento arquiteténico tiveram caracteristicas
proprias em seus paises de origem: na Franca, a partir de 1945, Le Corbusier buscou no
uso do concreto bruto as respostas aos problemas de reconstru¢cdo de uma Europa
dizimada pela guerra.

Para Leonardo Benevolo (2006), o brutalismo teve inicio com o projeto da
Unités d Habitation (1947-1953), em Marselha, Franca. O projeto foi concebido como
uma caixa em concreto armado, com planta interna livre da estrutura e com elementos
pre-fabricados; Le Corbusier usou, pela primeira vez, o sistema de relagdes métricas,
chamado de *“o modulor”, e a técnica do concreto bruto.

Na Inglaterra, 0 chamado “novo brutalismo” expressou sua insatisfacdo com os
rumos da arquitetura moderna. O grupo Team-X, na reunido do CIAM de 1954,
procurou estabelecer o espirito inovador esquecido pela acomodacdo da retorica
moderna; exaltou uma ética maior universal, afastada de nacionalismos, onde a
arquitetura estaria a servigco da cultura e da histdria, da recuperacdo da identidade do
homem e sua relagcdo com as cidades, sem com isso ter preocupacgdes formais.

No Brasil, a escola brutalista teve inicio a partir dos anos de 1950, com um
discurso politico social, na busca por uma identidade arquitetdnica nacional.

No periodo de verticalizacdo da cidade de S&o Paulo, reflexo de uma economia
crescente durante os primeiros anos do governo de Getulio Vargas, 0 movimento
emergiu com caracteristicas de vanguarda.

Muitos arquitetos obtiveram destaques, como Rino Levi, Vilanova Artigas, Lina
Bo Bardi, Paulo Mendes da Rocha, Ruy Ohtake, Carlos Millan, Joaquim Guedes, Sérgio
Ferro, Abrahdo Sanovicz, Jorge Weilheim, Afonso Reidy, Oscar Niemeyer, e outros.

Bastos e Zein (2015, p.11), de modo pertinente, assim descreveram tal periodo

da arquitetura:

A arquitetura Paulista Brutalista coincide com o surgimento e afirmacdo de
uma certa ““geracdo” de arquitetos paulistas: “essa arquitetura paulista é da
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passagem dos anos 1950 para os 1960, que coincidiu com um periodo de
renovacgdo na arquitetura nacional, e que em S&o Paulo adquiriu um notavel
vigor. Esses arquitetos despontaram no final da década de 1950 com obras
premiadas e posicdes finalistas em concursos, passaram a influir com uma
producdo que respondia ao espirito da época, em que o apelo da engenharia,
a preocupacdo com a racionalizacdo dos processos construtivos e o
desenvolvimento das solu¢fes modelares inspiraram uma obra que deu
volume a renovagado da arquitetura moderna brasileira no periodo.

Jodo Vilanova Artigas (1915-1985) foi o maior representante do movimento
brutalista em S&o Paulo. Preocupava-se com as questdes sociais e com a “verdade dos
materiais”; defendia uma postura ética, as vezes radical, contra a submisséo estrangeira,
provocando reac¢des, ndo unanimes, entre seus pares, como Joaquim Guedes®, defensor
do apelo formal de Le Corbusier. Artigas, nessa altura, ja se tornara um critico do
imperialismo dos paises do primeiro mundo.

As influéncias externas existiam, ndo havia porque negar, € mesmo com 0
radicalismo e as criticas a Le Corbusier, Guedes preferia um discurso oposto,
revalidando a importancia do franco-suico na formacdo de seus companheiros de
faculdade (GUEDES, 1978, p.37):

Na minha formacéo, como na de quase todos os arquitetos de minha idade, a

leitura intensa de obras de Le Corbusier teve um peso muito especial. A
ponto de conhecermos de cor quase todos 0s seus projetos, numa certa fase

[..].

A producdo paulista mantinha vinculo com o pensamento social dos anos de
1950. As solugBes arquitetdnicas propunham enfatizar a vida comunitaria dentro de um
espaco fisico unico, homogéneo, sem segregagdes, nem compartimentacdes. O espaco
construido deveria permitir a coexisténcia dos cidaddos, mesmo em se tratando de
atividades diversas. O grande véo, o grande espaco, deveria fluir bonito e belo aos
olhos, sem individualismos.

Tal posicionamento encontra-se no relato de Artigas (2004, p.54), para defesa de
seu projeto da FAU-USP da cidade universitaria em Séo Paulo (Figura 36, p.62), na
sabatina de 1984, que lhe concedeu novamente o direito a titularidade como professor:

Pensei que esse espaco fosse a expressdo da democracia. Pensei que o
homem na Faculdade de Arquitetura teria o vico e que nenhuma atividade
aqui seria ilicita, que ndo teria que ser vista por ninguém, e que 0s espacos

teriam uma dignidade de tal ordem que eu ndo podia pér uma porta de
entrada, porque era pra mim um crime.

“9Joaquim Manoel Guedes Sobrinho (1932-2008), arquiteto paulista, conhecido por seus projetos residenciais e
urbanos.
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O espaco e a continuidade interior-exterior eram uma pratica democratica de
liberdade, como a livre circula¢do. J& a privacidade era desconsiderada e entendida
como um vicio ou pecado — algo que deveria ser descartado, como o espaco fechado.

Figura 36: O prédio da FAU-USP, Sao Paulo, Artigas, 1962-1969.
O espago amplo democratico, fluxos e circulagdo livre e a esséncia do concreto aparente.

Fonte: Ri At (2009).

Arquiteto e docente comprometido com a educacdo, além de figura carismatica,
de relevancia para a arquitetura brasileira, Vilanova Artigas foi professor de Paulo de
Melo Zimbres, na FAU-USP da Rua Maranh&o.

Distinguia que a condicdo artistica podia ser obtida sob quaisquer fontes de
influéncia e inspiracdo, mesmo se ndo pudesse, ideologicamente, aceita-la abertamente.
Parecia ser contraditorio, pois defendia que as referéncias internacionais eram vistas
como indesejaveis (BASTOS; ZEIN, 2015).

Artigas ansiava por uma arquitetura com identidade nacional, e mais, reforcou a
responsabilidade do arquiteto em inserir uma mao de obra que fosse capaz de absorver
conhecimentos e fazer parte do processo produtivo dos canteiros de obras; era uma
forma de uma incluséo e ascens&o social do trabalhador.

No depoimento “Artigas por Maitrejean”, trecho de documentéario dedicado ao
arquiteto Vilanova Artigas, o arquiteto espanhol Jon Maitrejean (1929-1987), formado
na segunda turma da FAU-USP, em 1954, e também professor de Paulo Zimbres na
mesma faculdade, relatou o alcance e importancia de seu colega de docéncia da Vila
Penteado:
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O Artigas deu uma nova dimensdo do que era ser arquiteto. Porque o Artigas
vislumbrava um destino de uma grandiosidade para esse pais que s6 um
otimista e um idealista como ele poderia ter. (...) Ele nos inculcava essa
ideia de pais grande, e nesse pais grande, ele encontrava uma coisa
fundamental para contribuir para esse pais crescer, que era a profissdo do
arquiteto. (https://www.archdaily.com.br>Archdaily>JonMaitrejean, 2015)

A escola brutalista paulista e a escola carioca foram as mais representativas em
nosso cenario, desde o inicio da arquitetura moderna no Brasil. Tiveram seus apogeus
em momentos distintos; enquanto a escola carioca, em evidéncia nas décadas de 1940 e
1950, distinguia-se por uma estética mais artistica e uma plasticidade formal, a paulista
se apresentou com feitio austero e politizada estando, ao mesmo tempo, atenta as
questdes sociais de moradia popular e qualificacdo de mao de obra. As discussoes
estéticas ficavam em um segundo plano. Os projetos tinham a preocupacao para com
uma sociedade melhor, mais justa, que contava com a indudstria para atingir seus
objetivos; a casa burguesa era uma pratica e um exercicio para a casa do povo.

A linguagem brutalista destacava o potencial dos materiais, o abandono dos
revestimentos, a clareza da criatividade estrutural, o programa diferenciado, a ousadia
da organizacdo dos espacos internos da casa com poucos obstaculos fisicos (Figuras 37
e 38, p.64).

Figura 37: Residéncia Butantd, SP, Paulo Mendes da Rocha, 1964.

9
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Fonte: vitruvius.com.br-https://www.google.com/search?q=imagens+de+projetos+da+escola+Brutalista+paulista.
Acesso em 14/12/2018.
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Figura 38: Residéncia de José Mario T. Bittencourt I, SP, Vilanova Artigas, 1962.

- T A - . BRI T e TR e
Fonte: arcoweb.com.br-https://www.arcoweb.com.br/noticias/arquitetura/residencia-projetada-por-vilanova-artigas-em-sao-paulo-
e-tombada. Acesso em 14/12/2018.

O arquiteto Sérgio Ferro cita uma passagem do periodo de faculdade da FAU-
USP da Vila Penteado e a mensagem imperativa de seu professor Artigas:
Lembro de certas aulas onde Artigas falava da estrutura considerando que
se podia e devia, em muitos casos, exagerar alguns detalhes, alguns pilares,
ndo no sentido de enganar, mas, ao contrario, para tornar ainda mais

explicita a estrutura real, o comportamento real dos materiais. Era quase
uma mentira ética, uma mentira didatica. (apud ZEIN, 2002, p.31)

Como doutrina, a producdo brutalista de Sdo Paulo propagava um conjunto de
premissas que, basicamente, virou regra que ordenava as partes de uma edificacdo - o
uso monolitico de volume Unico; espacos internos amplos; prismas e caixa retangular ou
cubica na composicao; tetos homogéneos aparentes; vazios verticais; um inteligente
jogo de niveis internos; coberturas com platibandas, ou nao; lajes aparentes em grelhas;
iluminacdo natural zenital, com claraboia; empenas cegas; 0 uso do sistema construtivo
do concreto armado aparente e concreto protendido; grandes balancos; pilares rigidos ou
articulados; superficies com predominancia da cor natural do concreto; preocupacao
com a economia; e solugdes construtivas funcionais.

O conceito do brutalismo no Brasil esté ligado a expressao realista dos materiais
utilizados em seu estado natural. Sua base tedrica determina que tudo em uma

construcdo deva ser aparente, deixando evidente 0 que seria a estrutura e vedacdes,
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revelando a expressdo desse conjunto em detrimento de superficies tratadas e acabadas
com revestimentos. O significado de beleza esta na honesta apresentacdo visual da
edificacdo, assim como na demonstracdo da técnica construtiva adotada na sua
execucao.

Na busca por uma afirmacéo de soberania e preocupacdes de justica social, com
habitacbes para as classes menos favorecidas, o brutalismo percorreu caminhos
contraditorios, pois as casas brutalistas, em Sao Paulo, eram sinbnimos de status para a
burguesia paulista, flertando perigosamente com o desgaste dessa linguagem pela
auséncia de evolucéo e estagnacdo das formas. As mesmas solugdes formais e estéticas
continuavam a serem utilizadas em clubes, residéncias, escolas, prefeituras e ginasios
esportivos, independentemente da fungéo.

Através da caracterizacdo arquitetdnica, as obras do brutalismo paulista
demonstraram o espirito da época, mas omitem o uso que abrigam, fazendo
com que o mesmo partido seja utilizado para os mais diferentes programas.
As solucBes arquitetbnicas assumiam formas similares nas quais a estrutura,
enfatizada pelo uso do concreto armado aparente, assumia o papel definidor

do partido e referencial para a criacdo de formas. (SANVITTO, 2017,
ArqTexto 2, p.8)
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2.4 REFERENCIAS E FORMACAO DO ARQUITETO

Paulo de Melo Zimbres nasceu em 1933, na cidade histérica de Ouro Preto,
Minas Gerais. Nao ficou por muito tempo, em razao da perda de sua mée, quando tinha
2 anos de idade, mudando-se para Casa Branca, terra de seus familiares, no interior de
Sé&o Paulo. Em seguida, seu pai, um respeitado professor de sociologia, enviou 0 menino
para morar com uma tia na capital.

Em S&o Paulo, teve uma infancia boa, frequentando ambientes da classe média
alta e prevalecendo-se das viagens pelo interior e litoral paulista. Morou com sua tia por
seis anos, retornando para Casa Branca, em 1939.

A cidade, ao norte do Estado de Sdo Paulo, é umas das mais antigas da regido,
surgida por volta de 1810, nas proximidades do antigo caminho dos Goiases*, e
estabelecido no seculo XVIII; ligava a metropole a capitania de Goias. O vilarejo se
organizou ao redor de uma “casa branca” utilizada como pousada pelos bandeirantes®.

O arraial de Nossa Senhora das Dores de Casa Branca foi mais uma das cidades
gue nasceu como pouso para os tropeiros® ao longo da estrada do Anhanguera®. A
grande quantidade de casas construidas com o barro branco local teria dado origem ao
nome da cidade (CHAUVET, 2009, p.56).

O seu crescimento e desenvolvimento, durante muito tempo, esteve atrelado a
existéncia da Companhia Mogyana de Estrada de Ferro, inaugurada em 1878. O
complexo ferroviario era 0 maior provedor de empregos e, principalmente, se tornara
uma espécie de ligacdo mais proxima as outras partes do pais, as coisas de fora. Esse
ambiente, com os trilhos de ferro, galpGes, plataformas, rotundas, vagdes, maquinas e
estacOes de trens, foi presenca constante nos anos de adolescéncia de Paulo Zimbres, até
0 seu retorno a S&o Paulo.

Eu, quando crianga, andava pelos trilhos dos trens, ao longo do caminho,
observando as redondezas e tudo mais. Andava pelas estacdes; as vezes ia de
trem de uma estacdo a outra, préxima de Casa Branca, para ver as pessoas
indo e vindo. O circo vinha com os trens; era um acontecimento na cidade.

Quando chegava, era uma atracdo, a novidade. (ZIMBRES, 2018, entrevista
n°7, p.151)

“'Rota usada pelos bandeirantes do século XV111 para realizar a exploracéo do ouro na regio central do Brasil.
“2Exploradores pioneiros a desbravar os sertdes brasileiros entre os séculos XV1 e XVIII.

*Designagdo dada aos condutores de tropas ou comitivas que tinham como objetivo abastecer as populagdes de
desbravadores nos interiores de Minas Gerais, Mato Grosso e Goiés.

“Nome em homenagem ao bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva, também conhecido como Anhanguera (Diabo
Velho na lingua tupi), desbravador das terras do Goias.
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Ao longo do trecho da Companhia Mogyana de Estradas de Ferro (CMEF), que
ligava Campinas a Ribeirdo Preto, existiram estagcOes de trens com uma tipologia
particular da arquitetura ferroviaria da época. Construidas em alvenaria, tijolos
aparentes, com coberturas inclinadas e tesouras metalicas, ou de madeira, que
proporcionavam inclinagdes para os telhados das plataformas de embarque; essas

estagdes ficavam proximas a Casa Branca (Figura 39).

Figura 39: Estacdo de Lagoa Branca, SP.

Foto: Jodo Carlos (s.d.).
Fonte: http:/mclaralira.wordpress.com/2014/06/15/casa-branca-200-anos-de-historia-72parte/
Acesso em 30/12/2018.

Casa Branca possuia uma estrutura ferroviaria completa; no seu patio existia
uma rotunda (Figura 40, p.68), constituida por um galpdo circular de abrigo, oficina e
manutencdo dos vagdes (atualmente demolida), um depoésito de manutencdo das
locomotivas e, completando o conjunto, a vila ou bairro dos funcionarios com casas
que, em grande parte, eram construidas com tijolinhos aparente e tipologia com poucas

variagoes.
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Figura 40: A rotunda de Casa Branca e seu trilho mével.

Foto: Cia Mogyana de Estradas de Ferro, http:/www.cmef.com.br/ (s.d.).
Fonte: http:/mclaralira.wordpress.com/2014/06/15/casa-branca-200-anos-de-histéria-72parte/

Acesso em 30/12/2018.

Em algumas cidades vizinhas do interior de Sdo Paulo, as prefeituras

incentivavam o uso de tijolos aparentes e alvenaria, em substituicdo ao pau a pique® e

taipa de pilao*, isentando de impostos aqueles que optavam por essa técnica (BARON,

LOPES, 2014).

Paulo Zimbres detalha outros aspectos sobre o0 assunto:

O tijolinho aparente eu admirava ha muito tempo; quem morou em S&o
Paulo, e conhecia a estacdo da Luz, sabia que o tijolinho tinha um papel
importante na arquitetura inglesa. Tinha também aqui na S&o Paulo
Railway, onde parece que os tijolos vieram importados da Inglaterra;
vinham como lastro de navio, que depois (0s navios) voltavam carregando
madeira, café, e essas coisas mais. Entdo, é uma coisa que entrou na cultura
arquitetdnica paulista muito através das estradas de ferro, que eu admirava
muito essa arquitetura. Andava la na vizinhanca, caminhava muito pelo
trilho do trem; eu vinha de uma primeira estacdo, mais ou menos préxima,
que safa de Casa Branca, tinha um caminho redondo, chegava numa
estacdozinha, tudo em tijolinho, muito bacana 14. E essa arquitetura de
estagbes me marcou muito, o tijolinho me marcou muito, era uma coisa
bonita no detalhe, eu fazia, eu vivia descrevendo minha atividade como ““da
cidade ao tijolo”. (ZIMBRES, 2018, entrevista n® 7, p.152 e p.153)

A estacdo de trem de Casa Branca (Figuras 41 p.69 e 42, p.69) era o contato com

o0 restante do mundo, a ponte de ligagdo que trazia as novidades, como a chegada do

circo, motivo de curiosidade e festejos. As familias se reuniam nos fins de semana como

um acontecimento social, existia um movimento intenso.

“*Técnica construtiva antiga que consiste no entrelacamento de madeiras verticais fixadas no solo, com vigas
horizontais amarradas por cip6s, dando origem a um painel perfurado e, posteriormente, preenchido com barro.
“Técnica construtiva que consiste em comprimir a terra em formas de madeira (taipas), compactados
horizontalmente, até se tornar uma estrutura resistente e duravel.
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Naquela época havia “vida” na estacdo. O movimento da Mogyana era aqui
em Casa Branca; vinha gente de outras cidades para passear aqui, para ver
0s trens que chegavam e partiam. Naqueles tempos, tinhamos seis horarios
de trem, subindo Campinas/Casa Branca, e seis horarios de trem, descendo
de Ribeirdo Preto/Casa Branca. (Palavras do ferroviario Sebastido Juvenal.
Depoimento para http:/mclaralira.wordpress.com/2014/06/15/casa-branca-
200-anos-de-historia-72parte/)

Figura 41: A primeira estagdo de trem de Casa Branca, SP, 1878.
Desativada em 1951.

Fonte: http:/mclaralira.wordpress.com/2014/06/15/casa-branca-200-anos-de-historia.
Acesso em 30/12/2018.

Figura 42: A segunda estacdo de Casa Branca, SP, 1951-1996.

: -
Foto: Ralph M. Giesbrecht, 1998. (s.d.).

Fonte: http:/mclaralira.wordpress.com/2014/06/15/casa-branca-200-anos-de-historia.
Acesso em 30/12/2018.
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O ir e vir dos trens, os vagoes, o barulho do trilho, foi uma constante na
adolescéncia de Paulo Zimbres. Seu pai trabalhou por um tempo no jornal “O Estado de
Sao Paulo”, como revisor. Quando este retornava da cidade grande, a familia esperava
nas dependéncias da estacdo; era mais um motivo para estar por la.

Zimbres recorda a estacdo e seu significado para a cidade:

Esses momentos foram inesqueciveis: aqueles trens que traziam esperanca e
otimismo; as pessoas que chegavam bem vestidas; as familias que recebiam
e se encontravam socialmente aos domingos de tarde; os grandes espacos

das plataformas; as coberturas. Eu ja percebia a presenca da engenharia
naquilo, e alguns detalhes também. (ZIMBRES, 2018, entrevista n® 7, p.151)

As rotinas e vivéncias acumuladas naquela tipica cidade do interior cercaram-no
de momentos que ajudaram a moldar uma personalidade; a casa humilde de seus avos,
afastada da cidade, praticamente no meio do mato, marcou muito a sua infancia, o

sentido de familia e protecéo:

Na casa de meu avd existia uma grande cobertura de madeira e telha
colonial, sem forro, com uma Unica agua, um grande telhado que abragava a
todos. Traz-me a lembranca daqueles primeiros momentos do dia ao
despertar pela manh@ bem cedo, com a primeira visdo daquele telhado
aconchegante, que significava uma seguranga e conforto pra mim, enquanto
o0 cheiro e o barulho do café sendo passado pela minha av6é no fogéo de
lenha, e a fragrancia do mato verde banhado pelo orvalho da noite se
misturava com a luminosidade calma que atravessava as frestas entre
caibros, ripas e tercas, a0 mesmo tempo que essa mesma luminosidade
atravessava 0s espacos de madeira das janelas, ouviamos o som da carroca
com o leite sendo entregue a porta. (ZIMBRES, 2018, entrevista n® 7, p.151)

No periodo de estudos do ginasial, em Casa Branca, Paulo Zimbres comegou a
demonstrar interesse pelo desenho por influéncia do professor Volponi, que ministrava
aulas de artes plasticas na escola secundaria. Segundo Zimbres, um talento de rara
qualidade, que exigia de seus alunos sempre um bom desempenho na matéria. Essa
admiracgéo pelo mestre foi influenciada pelo projeto da praca principal da cidade:

A praca tinha um coreto daqueles tipicos de interior, mas o que saltava aos
olhos era o desenho do piso de pedra portuguesa, junto aos bancos sinuosos
colocados nas esquinas e em lugares estratégicos; e o que mais
impressionava, e chamava a atencéo, era o primoroso desenho do jardim.

Toda aquela beleza se posicionava a frente da igreja. (ZIMBRES, 2018,
entrevista n® 7, p.151)

O despertar para a arquitetura ocorreu quando uma reportagem do jornal “O

Estado de Sao Paulo” chegou a Casa Branca, pelo ano de 1951, trazendo as imagens do
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projeto do edificio COPAN, apresentado por Oscar Niemeyer para comemoracao, em
1954, dos 400 anos da cidade.

O imponente edificio era a representacdo da Sdo Paulo moderna (Figura 43); a
cidade crescia a passos largos, o brutalismo se fazia presente na maioria das obras
encomendadas. Aquela imagem de progresso foi decisiva e, a partir daguele momento,
Paulo de Melo Zimbres teve certeza do que queria para o seu futuro: tornar-se arquiteto.
Assim, partiu de trem rumo a capital paulista, no ano de 1953.

Figura 43: Edificio COPAN, Séao Paulo, Oscar Niemeyer, 1951.
Inaugurado oficialmente em 1966.

Fonte: Archdailly.com.br. Acesso em 12/01/2019.

A faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo foi
inaugurada no ano de 1948. Ficou conhecida como o Edificio da Vila Penteado, e
constitui um Patrimoénio Cultural do Estado e da cidade de S&o Paulo, sendo um dos
Unicos exemplares atuais do estilo Art-Nouveau.

Foi residéncia de um proeminente empresario da elite ligado ao inicio da
industrializagdo na metropole - ocorrida no fim do século XIX e inicio do século XX -,
sendo, posteriormente, doada por seus herdeiros a FAU-USP.

A FAU da Vila Penteado contribuiu para modificar o panorama e a composi¢éo

profissional da carreira de arquiteto na cidade de Sdo Paulo, ampliando o alcance de
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uma classe profissional que, anteriormente vinculados a engenharia, tinha pouca
expressao e nimero pequeno de graduandos por ano (CAMARGO, 2000, p.13).

Essa realidade sofreu uma mudanga a partir da segunda metade dos anos de
1940, aproveitando a expansdo do mercado imobiliario, junto a ampliacdo do
desenvolvimento urbano. A verticalizacdo da cidade de Sado Paulo incentivou uma
demanda para 0s novos arquitetos, ja desvencilhados da disciplina de engenharia.

A FAU da Vila Penteado tornou-se centro de um conjunto de programas
culturais, praticamente sem similares naquela época. No velho prédio da Rua Maranh&o
ocorria exibicdo de filmes de artes, ciclos de conferéncias sobre a evolucdo do cinema,
programas musicais de vanguarda, conferéncias sobre arquitetura e artes plasticas em
geral, exposicOes de obras de arte, ou seja, todos os tipos de programas que indicavam o
alto nivel intelectual do corpo docente e discente da faculdade (FILHO, 1976, p.8).

Em 1955, Paulo de Melo Zimbres ingressou na FAU-USP da Vila Penteado, na
Rua Maranhao.

[...] procuravamos estudar as solucdes e mostrar a construgdo como ela
devia ser. Adotamos o concreto armado, aprendemos com 0S mestres. A
exploracdo mais evidente em termos estruturais era o concreto, que era

presente na arquitetura brutalista paulista, e era também o nosso cabedal de
maneira de construir as estruturas. (ZIMBRES, 2018, entrevista n° 8, p.153)

Nessa época, passaram pela FAU-USP varios docentes, os quais Paulo Zimbres
recorda com admiracao, como os professores: Flavio Mota (1923-2016), de Historia da
Arte; José Carlos Ferraz (1918-1994), de Resisténcia de Materiais e Estabilidade de
Construgdes; Jon Vergareche Maitrejean, de Grandes Composicdes e Projeto; Adolpho
Rabio Morales, de Projeto em Atelié; e Vilanova Artigas, que, de todos, foi quem mais
o influenciou, tanto no periodo académico quanto nos anos seguintes - a partir de 1960 -
ja atuando no mercado de trabalho.

Segundo Zimbres, o professor Artigas ndo “debrugava muito” em cima da
prancheta na sala de aula do atelié, ele indicava os caminhos. Uma personalidade de
muita energia; falava mais do geral das pessoas, das responsabilidades e ideias; dizia
gue era necessaria muita leitura para que os alunos pudessem defender, pela escrita, 0s
discursos dos projetos; cobrava isso dos alunos e exigia muita dedicacdo e

envolvimento no detalhamento dos desenhos.
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Seu assistente, vindo do Mackenzie, era o Paulo Mendes da Rocha*, que
dispensava bastante tempo conversando com os alunos sobre desenho e 0 projeto na
prancheta, enquanto Artigas se dedicava mais a0 acompanhamento das orientagdes.

Eu tenho lembranca do contato dele em sala de aula. Eu tive colegas que
trabalharam pra ele no seu escritdrio e a gente via nesses colegas uns belos
exemplos de comportamento profissional. O Artigas fazia no escritorio
calculo estrutural e tudo. Ele era oriundo da politécnica, entéo ele tinha uma
visdo global do projeto na prancheta. Seu escritério era meio que completo,

fazia calculo de estruturas, instalacdes e arquitetura para obras. (ZIMBRES,
2018, entrevista n° 8, p.154)

Nos anos de 1950, a FAU-USP ainda recebia influéncia da engenharia da antiga
Escola Politécnica. Fazia parte frequentar as aulas relacionadas a resisténcia de
materiais e estabilidade das construcdes, as de grandes composic¢des de arquitetura e de
calculos ligados ao concreto, matematica e estruturas.

No decorrer dos anos, a grade curricular se diversificou e foram acrescentadas
disciplinas, como histéria da arte, artes plasticas e desenho artistico. A partir do ano de
1957, houve uma iniciagdo a Bauhaus, com aprofundamento nos estudos de murais,
vitrais, mosaicos, azulejos, tapecaria, ceramicas, arte decorativa no setor industrial - o
industrial design -, entre outras que faziam parte da cadeira nUmero 22, “Composicao
Decorativa”, primeira alusdo ao desenho industrial nos programas da faculdade.

Paulo Zimbres passava todo o seu tempo disponivel nas dependéncias da Vila
Penteado. Apoés o falecimento de seu pai, seus colegas, preocupados com a situacdo, o
ajudaram a abrir um pequeno restaurante, que ao longo da semana servia carne assada -
de muito sucesso - e aos sabados, uma feijoada que fez historia nos corredores da
faculdade. Era uma maneira de se manter na grande S&o Paulo.

Em 1960, Zimbres finaliza seus estudos na FAU-USP e comeca a trabalhar no
mercado paulistano, mantendo o habito de visitar os canteiros de obras do mestre

Artigas:

Artigas era um professor com forte ensejo politico, ele era um cara de
esquerda convicto. Trabalhava tendo como fundamentagao teérica o modelo
socialista. Na esséncia, era um engenheiro-arquiteto muito sensivel e muito
rigoroso na técnica. Seus projetos eram completos (estruturas, instalacdes e
etc...). Era aquela criacdo tremenda, muitas de suas casas eram
tecnoldgicas. Havia uma casa com uma trelica de placas finas de concreto.
E, entéo, ele estudava a estrutura toda; era alguém que entrava no canteiro e
era capaz de resolver tudo! Ele estabeleceu claramente um limite de
fronteiras entre o engenheiro civil e o incorporador do arquiteto. (ZIMBRES,
2018, entrevista n° 8, p.154)

4" Arquiteto e urbanista capixaba, pertencente & geragdo de arquitetos modernistas brutalistas. Nas ultimas décadas,
assumiu uma postura de destaque na arquitetura brasileira contemporanea.
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Zimbres e seus colegas formavam um time de seguidores, como 0 que ocorre
nos dias atuais com as midias sociais; visitavam as obras do professor Artigas sempre a
procura de alguma novidade.

Seu amigo, o arquiteto Abrahdo Sanovicz (1933-1999), o indicou para trabalhar
no escritério de Jorge Wilheim (1928-2014), arquiteto de prestigio e muito requisitado
na area de urbanismo em Sdo Paulo. Durante essa experiéncia profissional (1961-1968),
trabalhou com os arquitetos Paulo de Melo Bastos (1936-2012) e Miguel Juliano (1928-
2009), formando uma equipe experiente, somando inimeros projetos nas areas de
arquitetura, planejamento e urbanismo.

Dessa maneira, Paulo Zimbres foi estabelecendo um curriculo respeitavel que
impulsionou sua vida profissional, e a0 mesmo tempo atuando, com a anuéncia de J.
Wilheim, em projetos particulares desvinculados ao escritdrio.

Vale destacar alguns projetos dessa época, como: o Grupo Escolar Vila Ouro
Verde (1967) e Vila da Gloria (1968), na cidade de Assis (SP); o Clube Esportivo
(1967), em Osasco (SP); a Fabrica de Roupas (1967), no bairro Casa Verde (SP); o
Conjunto Habitacional (1967), na Vila Mariana (SP); o Edificio de Apartamentos
(1967), no bairro Alto da Lapa (SP); o Edificio de Escritorios e Armazém (1967), em
Sdo Paulo (SP); o Ginasio Municipal (1968), na cidade de Ourinhos (SP); o Ginasio
Municipal (1968), na cidade de Ocaucu (SP); o Edificio do Banco da Lavoura de Minas
Gerais (1962), na cidade de S&o Paulo (SP); o Projeto Viario (1967) em Santos (SP); o
Plano Bésico Urbanistico (1965) da cidade de Joinville (SC); o Plano Preliminar
Urbanistico (1965) da cidade de Curitiba (PR); os concursos publicos; e 0s primeiros
projetos residenciais no interior de S&o Paulo.

Em 1964, ano em que o governo democratico foi substituido por uma junta
militar, Paulo de Melo Zimbres e Paulo de Melo Bastos ganham o concurso para um
hospital de 400 leitos, em Recife (Figura 44, p.75). Além do destaque de 1° lugar, a
banca julgadora considerou que o anteprojeto atingiu um nivel completo além do
exigido pelo edital, com todas as informacdes, detalhes e desenhos de um projeto

executivo.
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Figura 44: Hospital para 400 leitos, Recife, PE, Paulo Zimbres e Paulo Bastos, 1964.
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Fonte: Acervo do escritério Zimbres Arg. Associados.

Durante esses anos em Sao Paulo, Zimbres relembra dos primeiros projetos
residenciais na cidade de Pinhal (SP), no bairro de Campo Belo (zona sul de Séo Paulo)
na cidade de Bebedouro (SP) e na cidade de Casa Branca (SP); projetos, esses, da
década de 1960, mas que, infelizmente, ndo possuem documentacdo ou registro.
Segundo ele, essas residéncias destacavam o concreto aparente e o concreto armado,
inserindo, em alguns projetos, os telhados inclinados sem laje.

Seu colega de escritério, Miguel Juliano, sécio de Jorge Wilheim, ndo se
conformava com a solugédo dos telhados inclinados com telha de barro em duas aguas
sem laje. Eram embates que chegavam a altos decibéis, ja que Juliano defendia o
repertorio racionalista modernista, com coberturas planas, platibandas, e técnicas para o
conforto térmico; ja para Zimbres, era aquele aparato tecnoldgico que, de certo modo, o
incomodava e afastava a cobertura da sua nogdo particular de um grande abrigo
confortavel.

Sua participacdo no escritério de Jorge Wilheim foi reconhecida nas palavras de
seus companheiros de profissdo, como cita Miguel Juliano:

Em fins dos anos 60, no Congresso Americano de Arquitetos, em Buenos
Aires, Jorge Wilheim convidou-me para fazermos, juntos, um concurso
fechado para o Centro Turistico no Guaruja, do qual era convidado.
Ganhamos o concurso e, como resultado disto, trabalhei cinco anos com o
Jorge. Nesses anos, trabalhamos muito, fizemos muitos projetos e ainda

todos os concursos, na maioria dos quais participou Paulo Zimbres.
(JULIANO, 1980, p.14)
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E nas palavras de Jorge Wilheim:

Houve, em 1967, dois concursos sucessivos para a Assembleia Legislativa de
Minas Gerais; no primeiro classifiquei-me em parceria com Abrah&o
Sanowicz, Miguel Juliano e Paulo Zimbres, em 1° lugar, ex aequo com
equipes. Apresentamo-nos para o segundo concurso e classificamo-nos em 3°
lugar [...].(WILHEIM, 1985, p.78)

Em 1968, Brasilia completara oito anos de existéncia. A arquitetura moderna
ditava as tendéncias do ensino académico nas universidades brasileiras; o mundo era
permeado pelas manifestagdes liberais, como a primavera de Praga na antiga
Tchecoslovaquia, com intensos protestos contra o dominio soviético; na Franca, a
revolta estudantil paralisava Paris; e a guerra do Vietna era alvo de manifestacdes dos
jovens americanos.

A sociedade brasileira convivia com a ditadura de um governo militar,
instaurado em 1964. No mesmo ano de 1968, o governo promulgou o Ato Institucional
n° 5, um mecanismo sem possibilidade de revisdo judicial, que interferia nos direitos
politicos de dissidentes contrarios ao poder vigente, institucionalizando a censura e
intervindo nos Municipios e Estados, culminando com o fechamento do Congresso
Nacional — reaberto no ano seguinte.

Em 1962, foi inaugurada a UnB; contudo, devido ao controle do governo militar
durante os anos posteriores, sua trajetéria foi paralisada em 1965, resultando na
demisséo coletiva de 220 professores.

Nesse periodo, conhecido como a “universidade interrompida”, o Instituto de
Arquitetos do Brasil, juntamente com os estudantes da FAU-UnB, tiveram um papel
importante na retomada do ensino de arquitetura, conforme explica o professor e
arquiteto Coutinho:

[...] O Miguel Pereira era o representante do IAB; alias, no IAB havia uma
comissdo de ensino de arquitetura e o Miguel era o titular. Os estudantes
tinham uma lideranca poderosa, tinham figuras extraordinarias que hoje séo
arquitetos de peso, entdo eles como estudantes foram as liderancas mais
maduras naquele momento. Eles fecharam o curso, alguns ja préximos da
formatura, ndo quiseram saber: “se é para fechar, entdo todo mundo
solidario”, e ndo faziam concessdes. A reitoria, para ndo fechar o curso,
inventou umas solucbes paliativas, mas os estudantes diziam: “N6s ndo
queremos formatura, nés queremos formacgdo™! Era o slogan, o que eu acho

admiravel, um grau de consciéncia: “N6s ndo queremos formatura, nos
queremos formacgdo!” (COUTINHO, 2017, entrevista n® 5, p.145)
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O objetivo geral era retomar o curso, convidando profissionais de comprovada
experiéncia, com curriculo reconhecido, e que garantiriam uma retomada sem

comprometer a qualidade do ensino.

O Miguel liderou esse processo, ele convocou as escolas que tinham o ensino
mais avancado na época, que tinham feito reformas de curriculo, e assim
tinhamos os exemplos de S&o Paulo, evidentemente a FAU-USP. Estou me
embaralhando nos nomes. Entdo veio o Paulo Bastos, veio o Pedro Paulo
Saraiva, José Claudio Gomes, tinha a turma do Rio Grande do Sul que
fizeram uma revolucdo, mas ndo chegaram a fechar a escola, mas
impuseram uma reforma radical de curriculo, trouxeram o pessoal do
Ceara; por que o Ceara? Porque eles também tinham feito uma reforma e
estavam na vanguarda no ensino de arquitetura. Entédo vieram do Ceara, do
Rio Grande do Sul e de Sao Paulo. (COUTINHO, 2017, entrevista n° 5,
p.145)

Indicado pelo seu colega Paulo de Melo Bastos, uma comissdo de estudantes da
FAU-UNB, com o apoio do IAB, foi ao escritorio de Jorge Wilheim em Sdo Paulo
formalizar o convite ao arquiteto Paulo de Melo Zimbres.

Inicialmente, tive dividas quanto a questao de dar aulas, ndo conhecia nada
daquilo, mas o que me impulsionou era poder estar perto daquela
arquitetura do Oscar, daquela arquitetura que enchia os olhos. Mas também
eu ja estava casado e constituira familia, eu precisava de uma seguranca
profissional. E assim, os estudantes me convenceram de que eu nao

precisava ter experiéncia de docéncia. (ZIMBRES, 2017, entrevista n° 3,
p.139)

Aceito o convite, Paulo Zimbres segue para a capital. Nos primeiros anos de
docéncia foi coordenador do Centro de Planejamento da UnB, onde os professores se
reuniam, ap0s ministrarem suas aulas, para discutir e viabilizar novos projetos no
campus. No CEPLAN, Zimbres foi o autor do projeto da Reitoria (Figura 45) e do
Centro Esportivo do Centro Olimpico, em parceria com o arquiteto Ricardo Farret.

Figura 45: Reitoria da Universidade de Brasilia, Paulo Zimbres, 1975.

Fonte: 40forever.com.br. Acesso em 05/01/2019.
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Em 1974, Paulo Zimbres obteve o titulo de pés-graduacdo em Desenho Urbano e
Planejamento Regional, na Universidade de Edimburgo, Escocia. Nos anos seguintes,
até 1977, coordenou a implantacdo do Programa de Po6s-Graduagdo do Instituto de
Arquitetura e Urbanismo da UnB.

Foi professor de Projetos de Edificacdo e Urbanismo Il (PEU IlI), disciplina
que constituia a espinha dorsal do curso de arquitetura e urbanismo na FAU-UnB. O
tema recorrente era um projeto residencial unifamiliar.

Seu método de ensino consistia na apresentacdo de obras com técnicas
construtivas diferenciadas, sistemas estruturais do concreto aparente, estruturas
espaciais, ferro e madeira. Conduzia os estudantes a visitas orientadas em residéncias de
autoria dos docentes da universidade, incluindo suas obras; promovia palestras de ex-
alunos ja atuantes no mercado profissional; exigia um aprofundamento teérico do

programa; e, por fim, a confeccdo de uma maquete fisica (Figura 46).

Figura 46: Apresentacdo de maquetes, aula de PEU 111, Atelié da FAU-UnB, 1983.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Na entrevista para este trabalho, Zimbres comentou:

Eu sempre achei que a residéncia era um bom tema inicial para provocar
uma boa discussdo. Pedia que o aluno fizesse primeiro uma planta de sua
residéncia, como experiéncia inicial. Depois, no projeto a ser desenvolvido,
ndo interferia na opgdo estrutural, nem formal; podiam aparecer propostas
brutalistas, casas coloniais, casas modernas, casas térreas ou de dois
pavimentos, e assim por diante [...]. (ZIMBRES, 2018, entrevista n° 3, p.140)
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Estabelecido em Brasilia, sua carreira profissional adquire destaque e
reconhecimento, com uma atividade prolifera marcada por uma grande diversidade de
projetos, como escolas, bibliotecas, residéncias, prédios, projetos urbanisticos, campus
universitario, sedes de 6rgdos governamentais € concursos.

No ano de 1991, se aposenta como professor adjunto da UnB e dedica tempo
integral ao seu escritdrio particular.

Entre os anos de 1976 e 2003, Paulo Zimbres projetou algo em torno de quinze
casas residenciais para uma clientela de classe média alta situada nos bairros do Lago
Sul e Lago Norte de Brasilia, estabelecendo um caminho que se afastou da linguagem
introspectiva e monolitica do brutalismo. A sua arquitetura residencial seguiu uma
méaxima de Rino Levi:

O Rino Levi comentava que a arquitetura ou qualquer movimento que seja
aceito por uma sociedade ja esta, ou se encontra, desgastado. Ja estad na
hora desse movimento, dessa arquitetura ou desse artista, se renovar,

procurar novos caminhos; ja é o momento que passou. (ZIMBRES, 2018,
entrevista n°® 8, p.155)

Paulo Zimbres absorveu do professor Artigas, bem como dos colegas do
escritério de Jorge Wilheim, a necessidade de dispensar todo o esfor¢o de criacdo no
envolvimento com o detalhamento de uma obra. Seus projetos contam com inUmeras
plantas que investigam e desafiam uma proposta, ou uma solucéo, a se tornar viavel,
como num jogo de descobertas. A arquitetura deve estar ao alcance dos olhos, sem
segredos a esconder. O arquiteto deve ser um livro aberto.

A gente gosta de ver a estrutura participando, ela ndo para em pé
magicamente, eu ndo gosto de ocultar. O que é a estrutura? O que tem
atras? O que esta ocorrendo? Ela esta la porque tem uma razao de ser. A

gente curte esse construtivismo das soluc@es. (ZIMBRES, 2018, entrevista n°
8, p.155)

As plantas de detalhamento incluiam marcenaria, caixilhos, esquadrias,
corrimdos, guarda-corpos, escadas, brises, claraboias, moveis, revestimentos,

coberturas, pilares, cobogds e vedacoes.

Existiam naquela época algumas publicagdes dos grandes arquitetos de fora,
e a gente sabia sobre o Frank Wright através de uma revista de arquitetura
francesa, chamada L Architecture  d Aujourd Hui (arquitetura
contemporanea). Abordava tudo que acontecia no universo da arquitetura,
uma publicacdo plasticamente exuberante. Era um grande documento, tinha
todos os croquis de projetos que vocé possa imaginar, e o Artigas
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recomendava que vissemos com uma lente, uma lupa, para enxergar 0s
detalhes. Eram projetos de todo esse pessoal famoso da época, aquela turma
de destaque: Frank Lloyd, Le Corbusier, Mies van, Gropius e outros.
(ZIMBRES, 2018, entrevista n° 8, p.154)

As tesouras trelicadas, como regra, tornaram-se uma referéncia visual e

determinante em seus projetos.

As tesouras que compunham os telhados ficavam escondidas nos s6taos e nas
empenas das casas, eram figuras belissimas, e eu sentia que deveriam ficar
expostas, descer e fazer parte dos ambientes, compor acima da cabeca,
quase que tocando com as méaos, proxima da visdo do morador. (ZIMBRES,
2018, entrevista n° 8, p.155)

Arquiteto da época do nanquim e da régua T, com interminaveis horas sobre a
prancheta, Zimbres elege o corte e 0 desenho a mdo como 0s melhores meios para
testar, de maneira abstrata, 0 ambiente a ser construido: O desenho perspectivo expressa
o dominio da escala, profundidade e volumetria (Figuras 47, p.81; 48, p.81 e 49, p.82), e

os cortes longitudinais e transversais demonstram o potencial dos espacos.

O corte pra mim é importante: ele mostra como é que vocé vai fazer as
conexdes, 0 apoio, mas ele é importante porque ele desenha o ambiente
interno, desenha a atmosfera, o clima que eu crio dentro dos espacos. Entéo,
eu achava que o corte, no tempo que ainda n&do havia sketchup, o melhor
instrumento para vocé testar o interior dentro da proposta. A gente
trabalhava muito as perspectivas internas e externas, os elementos, o espaco,
mas dentro do prédio vocé ndo conseguia fazer um ““aprouch’ tao rico como
quando vocé faz um corte bem feito! Assim, vocé vé a criacdo, as proporcdes
de apoio, as vistas, vocé sente até a atmosferal!

Vocé vai enfumacando um pouco o desenho; o que esta longe fica mais fora
de foco, 0 que estd perto, mais nitido. Vocé sente que estd fazendo algo
similar a uma perspectiva. O corte ajuda a visualizar e elaborar uma
perspectiva e as perspectivas sdo ferramentas expressivas.

Entdo, o corte pra mim era uma espécie de prova dos nove: a arquitetura
est4d bem quando a planta esti bonita e bem desenhada, e quando o corte
também esta equilibrado e bem interessante, criativo, proporcional. E um
dos melhores instrumentos de avaliacdo espacial da proposta. (ZIMBRES,
2018, entrevista n° 4, p.142 e p.143)
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Figura 47: Perspectiva da sala em desnivel da casa Martine.

Fonte: Acervo escritorio Paulo Zimbres Arq. Associados.

Figura 48: Perspectiva da casa Aguinaldo.

Fonte: Acervo escritorio Paulo Zimbres Arq. Associados.
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Figura 49: Perspectiva da casa Martine.

Fonte: Acervo escritério Paulo Zimbres Arg. Associados.

A estratégia para conhecer as expectativas dos seus clientes se manifestava
através de uma “carta de apresentacdo”, escrita pelos proprietarios; uma ideia original
do seu cliente Dr. Tito Nicias.

O resultado dessa troca de informag6es foi positivo, de tal maneira que Paulo
Zimbres passou a usar esse expediente para conhecer de um modo mais amplo as
informacdes gerais a respeito dos habitos, costumes, gostos, preferéncias e rotinas das
familias. Eram relatos da historia e dos valores culturais, um processo que ajudava a
afastar o conceito de tabula rasa*, possibilitando ao arquiteto especular na criagdo e
transformacéo do espaco.

Desconfio que essas casas, que eu no inicio ndo estava dando muita
importancia, de certo modo, sdo para poucos. E necessario um certo tipo de
cliente, com certos dons e eu tive muita sorte. Aquela turma tinha
sensibilidade aflorada, nas palavras, no olhar, na intencdo. Eu ndo queria
nada que se aproximasse do inédito ou grandioso, nem teria essa
capacidade; ao contrario, sou discreto, silencioso, prefiro que a surpresa

venha aos poucos. Minhas casas do trabalho. (ZIMBRES, 2018, entrevista
n° 8, p.155 e p.156)

“8Comegar como se n&o houvesse ideias ou conhecimentos anteriores.
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3 CAPITULO 2 - ANALISE DOS PROJETOS RESIDENCIAIS

3.1 RESUMO SOBRE O TEMA CASA

A casa € um espaco construido resultante de um processo que inclui fatores
sociais e culturais, e que possibilita compreender configuragdes e transformacdes ao
longo dos tempos. No Brasil, muitas dessas configuragdes foram abordadas por Gilberto
Freire (1900-1987) em trés de seus livros: Casa Grande e Senzala, de 1933, Sobrados e
Mocambos, de 1936, e Ordem e Progresso, de 1959. O autor descreve a evolugdo da
casa durante o periodo de formacédo da sociedade brasileira, nos anos pré e pos-colonial.

A obra Casa Grande e Senzala descreve 0s espacos dominados por uma rigida
hierarquia e o0 antagonismo social entre o senhor do canavial e os escravos da senzala,
situados sempre no fundo dos terrenos e escondidos da vida social da casa maior. Uma
linha diviséria conflitante que seria questionada mais a frente, no ano de 1942, a seu
modo, por Vilanova Artigas.

Em Sobrados e Mocambos, o relato € de um timido inicio de urbanizacdo no
Brasil com o ciclo econémico da mineracdo. Os sobrados eram as residéncias dos
senhores na cidade, enquanto os mocambos, as aglomeracOes de casas das camadas
mais pobres da sociedade. A expressdo surgiu a partir dos sobrados construidos nas
cidades mineiras, caracterizadas por uma topografia chamada de “mar de morros”.

A urbanidade, ou o incremento do estilo de vida urbano, se intensifica no Brasil,
no final do século XIX, durante um periodo de modernizacdo e mudangas de padrdes
estéticos e dos meios de vida, tendo como influéncia, até os primeiros anos do século
XX, a cultura francesa, o ecletismo, o Art Nouveau* e o Neocolonial®.

Foi a partir dos anos subsequentes a 12 guerra mundial que os reflexos das
mudangas influenciadas pela difusdo da arquitetura moderna surgiram no Brasil, e

abriram caminho para as grandes transformagdes no campo da habitacdo unifamiliar.

“Estilo artistico modernista manifestado nas artes pléasticas, gréficas, escultura, design e arquitetura. Vigorou entre
1880 e 1920.

¥Movimento estético que propunha resgatar uma arquitetura e motivos decorativos tipicos da época colonial, para
emprega-los na arquitetura contemporanea.
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3.2 TEORIA E FERRAMENTA DE ANALISE

Edson da Cunha Mahfuz, com seu “Quaterno Contemporaneo”, insere na triade
vitruviana - utilitas, firmitas e venustas - a questdo do lugar. Enfatiza que a procura pela
forma final, ou forma pertinente, deveria ser o resultado de uma relagdo harmonica e de
dependéncia de fatores e condigdes internas e externas contidas nas etapas de um
projeto. As condi¢Oes internas do Quaterno seriam o lugar, o programa (utilitas), a
construcdo (firmitas) e, a externa, a estrutura formal (venustas).

Essa teoria busca a compreensao da estrutura formal como sintese do lugar do
programa e da construcdo. [...] E nesse sentido que um arquiteto é um profissional da
forma: conhece exatamente suas consequéncias (MORI apud Mahfuz, 2004, p.3).

A partir de 1960, a denominagdo “espaco”, um conceito vago e de variadas
interpretagdes, foi substituido por “lugar”. Essa mudanga sucedeu de novos
posicionamentos de alguns movimentos de vanguarda, como o0 novo brutalismo inglés.

O lugar apresenta determinantes variados, sendo estes: a orientacdo solar; a
ventilagdo; a iluminacéo; as cotas de niveis e as dimensdes do sitio; e a relagdo com o
entorno e a cidade, ou seja, desde a calgada, a rua, a vizinhanga, o bairro, até o tracado
urbano.

Tomando como exemplo a pratica do arquiteto portugués Alvaro Siza:

[..] ele fundamentou seus edificios na configuragdo de uma topografia
especifica e na refinada textura da malha local. Com essa finalidade, seus

fragmentos sdo respostas ajustadas a paisagem urbana, campestre e marinha
da regido do Porto. (FRAMPTON, 1997, p.385)

Outro aspecto fundamental do lugar é a sua particularidade cultural, que
influencia de forma distinta na concepcao do projeto. Essas diferencas ndo impdem uma
postura, mas sugerem a busca por formas adequadas.

O programa é uma aproximagao concreta com a realidade do cliente. A solucdo
das demandas de um programa, muito mais do que numera-las, é articula-las. E uma
interacdo e relacéo entre as rotinas, atitudes e acdes humanas nos diferentes ambientes
de um edificio, estando ligado as funcbes dos espagos e atividades propostas. Para
Mahfuz, forma e funcédo trabalham juntas, ndo existe uma independéncia.

A construcdo diz respeito aos materiais construtivos (construcdo em madeira,
concreto armado, ferro, e etc.) e aos elementos da construcdo (portas, paredes, escadas,

esquadrias). Esses fatores devem contribuir para as finalidades do programa, do lugar e
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da adequacdo a estrutura formal escolhida; assim, a arte de edificar diz respeito a
tecténica do edificio.

Em geral, a escolha de um método construtivo caminha junto com a questao
econémica, no intuito de promover a racionalizacdo e viabilidade da obra. Mies van der
Rohe obteve com o seu método construtivo, baseado na planta livre, situacdes que,
adaptadas a diferentes funcoes e localizagdes, serviram a outros programas.

Contudo [...] Mies nunca foi grandioso, e suas estruturas eram relativamente
pouco onerosas, sobretudo quando acarretavam a repeticdo de elementos

celulares, como os que encontramos nas multiplas acomodagdes residenciais
ou de escritdrios. (FRAMPTON, 1997, p.288)

Com relagio aos materiais, segundo (SA, 2005, p.85): “0s materiais e suas cores,
a textura, o sentido gréafico e a resisténcia funcionam como elementos de composicao
arquitetonica”. 1sso ocorre quando sao utilizados materiais regionais, pois, quase
sempre, transmitem autenticidade® ao edificio.

A estrutura formal, como condicdo externa do Quaterno Contemporaneo, por
si sO, deve ser a base de esclarecimento de uma edificacdo, com o propoésito de
transmitir uma clara leitura da obra como um todo, resultante da sintese do programa,
do lugar e da construcéo.

Também denominada como “tipo”, a estrutura formal necessita de um
componente de criacdo do arquiteto para que ocorra a materializagdo da forma,
representada pela transformacéo dos elementos pré-existentes do tipo, e sua adequagao
circunstancial ao lugar, programa e construgéo.

A palavra ‘tipo’ ndo representa tanto a imagem de uma coisa a ser copiada
ou imitada perfeitamente quanto a ideia de um elemento que deve ele mesmo
servir de regra ao modelo [...]. O modelo, entendido segundo a execuc&o
pratica da arte, é um objeto que se deve repetir tal qual é; o tipo €, pelo
contrario, um objeto segundo o qual qualquer pessoa pode conceber obras
que ndo se assemelhardo em nada entre si. Tudo é preciso e, dado no

modelo, tudo é mais ou menos vago no tipo. (QUATREMERE DE QUINCY,
apud ARGAN, 2001, p.66)

Mahfuz aproxima o significado de tipo e estrutura formal. No projeto
arquiteténico existe, como orienta¢do, um grupo limitado de tipos - o cubo, o triangulo,
0 quadrado, o retangulo -; cabe ao arquiteto, com criatividade e talento, fazer surgir um

componente formal, ou uma estrutura formal, nas variagdes desses tipos.

*INo uso de elementos originais, sem maneirismo, cépias, versdes; a verdade explicita dos materiais.
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[..] em um projeto arquitetbnico, h4& um componente tradicional,
representado pela presenca de tipos em sua constituicdo, assim ha também
um componente de inven¢do representado pela transformacéo desses tipos e
sua adaptacao circunstancial. (MAHFUZ, 2002, p.26)

Na Teoria do Quaterno Contemporaneo, as categorias sugeridas por Mahfuz
interagem sem hierarquias. Seus aspectos compositivos sdo a base para a estruturacao

de ideias e solucdes nos projetos (Figura 50).

Figura 50: Redesenho do Esquema Quaterno Contemporaneo, 2017.

LUGAR CONSTRUCAO
(firmitas)

FORMA
PERTINENTE

PROGRAMA ESTRUTURAS FORMAIS
(utilitas) (venustas)

Fonte: https://docplayer.com.br/53343667-Ordem-e-clareza-formal-em-arquitetura-hevelyn-hilda (2017).
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3.3 PROJETO RESIDENCIAL 1 - CASA TITO NICIAS

Figura 51: Vista aérea da casa Tito.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

DADOS DA RESIDENCIA

Proprietério: Tito Nicias Rodrigues Teixeira da Silva
Profissdo: Médico Psiquiatra

Endereco: SHIS QL 10 conjunto 06, casa 20, Lago Sul, Brasilia
Terreno: 1.087m?

Construgéo: 559,43m?

Pavimentos: 02

Ano do projeto: 1976

Data da construcao: 1977/1978

Data ampliacéo: 1992

Conservagao: Muito boa

Proprietario original: O mesmo
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3.3.1 O programa

E um programa complexo e setorizado, com dois pavimentos ligados por um hall
de entrada (patamar intermediario). No pavimento térreo: a sala principal com um estar
rebaixado, sala de jantar, um segundo estar, varanda, lavabo, laboratorio fotografico, um
espelho d"agua, elevador, varanda coberta, cozinha, copa, area de servico, area

descoberta, dois quartos para funcionarios, dois banheiros, o conjunto da sauna e a

piscina (Figura 52).

Figura 52: Planta pavimento térreo - casa Tito.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

A entrada para o terreno é livre e sem nenhuma barreira fisica; a garagem e o
hall de entrada estdo no mesmo nivel. O acesso pelas laterais leva ao consultorio; a
piscina e a sauna podem ser acessadas por uma circulacdo externa ou pela sala principal.
No primeiro pavimento: uma sala de estar intima, a suite do casal, closet e

terragco, uma circulagdo que leva aos trés quartos, dois banheiros sociais, elevador,

11. Copa/Cozinha

12. Area de Servico

13. Lavenderia

14, Despensa

15. Quarto Empregada
16. Depdsito

17. 5auna

18. Banheiros

19, Piscina

117

biblioteca-consultorio e suite para hospedes com banheiro e terraco (Figura 53, p.89).
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Entre os pavimentos, toda a orientacdo da circulacdo interna é feita através do
espaco do hall (patamar intermediario), por onde € possivel acessar os ambientes através
de trés escadas: o social, & esquerda do patamar intermediario; o de servicos, a direita ao

alto; e o intimo, por uma escada de dois lances, a direira do hall (Figuras 54, 55, p.90 e

56, p.90).
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Figura 53: Planta baixa 1° pavimento - casa Tito.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Figura 54: Corte AA - patamar intermediario entre os dois pavimentos.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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Figura 55: Corte BB - A laje nervurada (piso do 1° pavimento), o telhado inclinado sem laje de
cobertura, e 0 patamar com as escadas entre o térreo (semienterrado) e o 1° pavimento.

Corte BB
051 2 5

Escala gréfica (m)

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Figura 56: Vista da sala para o hall de entrada (patamar intermediario) e a estrutura de concreto.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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3.3.2 O lugar

A casa esta situada num terreno amplo e de pouca declividade, no final da rua de
acesso do conjunto residencial (Figura 57). Ao norte e oeste, exibe uma vista
panoramica do Lago Paranoa; a regido € cercada por uma exuberante vegetacdo. Ao
fundo do lote, uma silhueta das edificacdes do Setor de Clubes Sul (Figura 58). Os
ventos predominantes sdo do leste e nordeste; a variacdo de temperatura da regido é
acentuada devido a proximidade do Lago Paranoa.

Figura 57: Residéncia e o lote ao final da rua do conjunto residencial.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Figura 58: Vista aérea ao norte para o lago e o entorno.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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Um sitio valorizado pela influéncia dos elementos naturais: a forte incidéncia do
sol da tarde levou a decisdo de implantar a casa numa inclinacéo de 50 graus em relacéo
a frente do lote (Figura 59), evitando o desconforto térmico da fachada oeste com a

inser¢do de um volume prismatico branco sem aberturas.

Figura 59: Implantacdo no lote.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

O terreno foi recortado na area central para abrigar o nivel do pavimento térreo,
possibilitando um melhor arranjo entre o lote e a edificagdo. O volume se insere de
forma sutil e elegante no contexto urbano do local. Uma arquitetura que se destaca pelo

equilibrio na relacdo com o entorno, diferenciada das casas vizinhas.

3.3.3 A construcdo

O sistema estrutural é misto com o uso do concreto armado e madeira. Os pilares
de madeira sdo do tipo sanduiche, fixados sobre a laje de concreto aparente, continuos
aos pilares de concreto do pavimento térreo. Os elementos construtivos apresentam
secOes reduzidas em decorréncia da inexisténcia da laje de cobertura, que contribui para

alivio da carga (Figura 60, p.93).
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Figura 60: Secdes reduzidas dos elementos construtivos.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

O telhado sem laje possui dois planos inclinados, sendo sustentado pelas
tesouras de madeira completamente a vista, com tirantes, alongadores para responder as
forcas de tracdo e chapas de conex@o metalica. Além da funcdo estrutural, exaltam a

grande expressividade do material (Figuras 61 e 62, p.94).

Figura 61: Tesoura interna e seus elementos estruturais.
Tirante duplo fixado nas laterais do banzo inferior e os cabos de aco.
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Figura 62: Chapa de ligacdo, parafusos e cabos extensores (tracao).

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

O fechamento com vidro e caixilhos de ferro na sala permite uma continuidade
visual com outros ambientes e a area verde (Figura 63). Como essa fachada norte possui
uma forte incidéncia solar, a varanda com sua cobertura generosa resolve o conforto
ambiental, em funcdo do grande balanco proporcionado pelas tesouras trelicadas de
madeira (Figura 64, p.95).

Figura 63: Vidro e caixilhos de ferro; as tesouras e o forro.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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Figura 64: A varanda com o balanco da cobertura.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

O arquiteto faz uso do muxarabié, um elemento de fechamento parcial de
madeira trazido pela arquitetura arabe, de mesmo principio funcional do cobogd
pernambucano: uma peca que veda e, a0 mesmo tempo, permite a passagem de luz e
ventilagdo. No patamar intermediario, a veneziana fixa funciona como um brise, que

controla a entrada de luz, e se estende até o pavimento superior (Figura 65).

Figura 65: Veneziana fixa agindo como um brise.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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Em funcdo dos espacgos construidos, a superficie do telhado é recortada
conforme o programa, a saber: entre a garagem e o consultorio-biblioteca; no terraco

continuo a suite; em frente aos quartos; na area de servico; e na varanda do quarto de

hospedes (Figura 66).
Figura 66: Cobertura com recortes no telhado.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Os elementos em forma de prisma retangular sdo estruturas de concreto pintadas
de branco com cobertura de laje plana; nesse espaco estdo localizados banheiros e caixa
d"agua.

Os revestimentos sdo quase todos originais da época da construgcdo. Uma
variedade de aplicacOes e combinagfes, como: pedras na garagem, piso ceramico na
parte social e varanda, forros e piso de madeira, um painel de ceramica vitrificada,

férmica nas paredes dos banheiros e pastilhas nas muretas das areas externas.

3.3.4 Estruturas formais

A residéncia consiste em um prisma retangular, com a parte superior cortada por
um plano inclinado com caimentos opostos - a grande cobertura ndo continua -, e dois
volumes verticais em destaque, numa composicdo que imprime movimento e

plasticidade ao conjunto (Figuras 67, p.97 e 68, p.97).
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Figura 67: Fachada Leste da residéncia.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Figura 68: Vista aérea da Fachada Leste da residéncia.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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3.4 PROJETO RESIDENCIAL 2: CASA AGUINALDO

Figura 69: Vista aérea da casa Aguinaldo.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

DADOS DA RESIDENCIA

Proprietario: Aguinaldo Silva

Profissdo: Psicologo

Endereco: SHIS QI 13 conjunto 12, casa 05, Lago Sul, Brasila
Terreno: 776,00m?

Construcgéo: 440,00m?

Pavimentos: 02

Ano do projeto: 1978/1979

Data da construcao: 1981/1982

Data ampliagdo: Sem ampliagao

Conservagao: Muito boa

Proprietario original: Heranga dos pais para os filhos

98



3.4.1 O programa

No pavimento térreo: estudio e garagem com acesso ao Vvestibulo; a

conversadeira - um espaco abaixo do nivel da sala, ao lado de um jardim que isola o

pavimento da rua; uma sala de estar com varanda; sala de jantar; sala de jogos; cozinha;

copa; despensa; area de servigo; dois quartos para funcionarios; e banheiros (Figura 70).
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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No primeiro pavimento estdo localizados os ambientes intimos: suite, banheiro,

quatro quartos, um banheiro social, corredor e uma sala intima (Figura 71).

Figura 71: Planta do 1° pavimento.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

A escada principal, localizada no térreo, € uma referéncia e orientagdo para a
circulacdo longitudinal e transversal da residéncia, e faz o acesso aos ambientes intimos.
As duas escadas menores, que vencem a diferenca de nivel no térreo, conduzem o
USUario aos setores de servico e lazer.

A circulagdo superior, ao longo do mezanino, permite uma ampla vista do

ambiente social no pavimento térreo.
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3.4.2 O lugar

O terreno é plano, retangular, limitado lateralmente por lotes vizinhos, com uma
modesta vegetacdo ao fundo. O partido deu preferéncia ao recuo do bloco principal -
sala, servigos e quartos -, evitando uma relacdo direta com a rua de acesso.

Os quartos e a cozinha estdo voltados para o nordeste; a garagem, para 0
noroeste; e a sala, para o sudeste. A melhor vista foi aproveitada na sala principal,
enquanto os quartos ndo receberam o mesmo tratamento, porém ficaram protegidos da
insolacdo da fachada oeste. O volume que abriga a garagem é um obstaculo ao sol da
tarde e resguarda, pelas suas dimensdes, as areas mais valorizadas da residéncia
(Figuras 72 e 73).

Figura 72: Bloco principal recuado, com telhado colonial.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Figura 73: Volume da garagem, estudio e varanda da sala intima.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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A implantacdo da edificacdo é perpendicular ao eixo transversal da rua de acesso

do conjunto residencial (Figuras 74 e 75).

Figura 74: Lote e implantacéo da casa.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Figura 75: A casa implantada no sentido perpendicular a via de acesso.

e
E

X o
QTR

T TR A R Y A W Y
Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

3.4.3 A construgéo

O sistema construtivo da garagem, do estudio e da sala intima, assim como os
prismas verticais, € em concreto armado com cobertura plana. No bloco principal, a
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estrutura € mista - concreto e madeira -, ndo possui laje de cobertura e seu telhado
inclinado é apoiado em pilares de madeira, tesouras e paredes autoportantes de tijolos
macigos aparentes.

As tesouras séo apoiadas na laje em balanco e nas paredes autoportantes (Figura
76).

Figura 76: Telhado colonial inclinado. A laje macica configura o piso do 1° pavimento.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Todos os pilares e tesouras sdao do tipo sanduiche, com espacamento para a
passagem de fiacOes e interruptores elétricos. As tesouras vencem vaos consideraveis,

possuem cabos extensores de ago e chapas metalicas (Figura 77).

Figura 77: Apoio das tesouras nas paredes autoportantes de tijolo aparente e pilares de madeira.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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A estrutura € modulada de quatro em quatro metros, medida que define a largura

de todos os ambientes do primeiro pavimento (Figura 78).

Figura 78: A modulacdo dos espagos.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

O telhado é colonial com telhas de barro e apenas um caimento. Na empena da
fachada sul a tesoura de madeira é fechada com vidro transparente, enquanto na fachada
oeste, com vidro e 0 muxarabié, elementos que protegem a sala da insolagcdo. Acima da
escada de madeira, uma claraboia que ilumina o corredor dos quartos e a sala. No muro
de tijolo aparente da divisa com o lote vizinho, no recorte do telhado, uma pérgula de
madeira fecha a cobertura.

Os revestimentos tém apelo rastico: tijolos aparentes, piso de arddsia, pedras no
passeio dos jardins, forro de madeira e tabuas de correr nas areas do primeiro

pavimento.

3.4.4 Estruturas formais

E uma estrutura formal de casa modernista com dois blocos, sendo 0 maior na
configuracdo de um prisma retangular, situado entre duas torres verticais, e finalizado
no plano superior por um telhado colonial inclinado. Esse movimento interrompe a
horizontalidade e as linhas planas do conjunto, e une o estilo regional ao moderno
(Figura 79, p.105).
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Figura 79: Conjunto modernista com telhado colonial. Linguagem brutalista nas fachadas Leste e
Norte (voltada para a rua).

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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3.5 PROJETO RESIDENCIAL 3: CASA D’ORAZIO

Figura 80: Vista principal da casa D’Orazio.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

DADOS DA RESIDENCIA

Proprietério: Valdo de Matos
Profissdo: Engenheiro
Endereco: SHIN QI 04, conjunto 06, casa 11, Lago Norte, Brasilia
Terreno: 776,00m?

Construgéo: 370,00m?
Pavimentos: 02

Ano do projeto: 1979

Data da construcao: 1980

Data ampliacdo: Sem ampliacéo
Conservagao: Muito boa
Proprietario original: O mesmo
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3.5.1 O programa

E um programa setorizado, com partido de dois pavimentos, ligados por um
patamar intermediario.

O pavimento térreo é composto por: quartos de empregadas, lavanderia, cozinha,
copa, jantar, sala de estar, sala de estudos, banheiros, varanda e piscina. A garagem é

continua ao patamar intermediario, ambas ao rés-do-chéo da rua (Figura 81).

Figura 81: Planta do pavimento térreo.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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No primeiro pavimento: estar intimo, dormitério, banheiro e circulagdo (Figura

82).
Figura 82: Planta do 1° pavimento.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

O acesso a casa é feito por um patamar intermediario com duas escadas: a
primeira, de um lance, conduz ao pavimento térreo que estd num nivel inferior
semienterrado; a segunda escada, de dois lances, leva ao primeiro pavimento. A area de

servigco também é acessada por duas escadas externas.

3.5.2 O lugar

E um terreno localizado no meio do conjunto residencial, sem desniveis
significativos, e com uma vegetacdo de grande volume ao fundo do lote, formando uma
mata fechada. A residéncia foi implantada no recuo frontal obrigatério, sendo livre o
acesso da rua para a casa, somente bloqueado na parte de servicgo (Figura 83, p.109).
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Figura 83: Planta de situag8o e locacéo.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Embora a fachada voltada para noroeste receba uma forte incidéncia do sol da
tarde, o partido deu preferéncia a localizacdo dos quartos intimos e da sala principal
nessa disposicao, favorecendo, desse modo, uma vista privilegiada.

Em contraponto, a suite, o setor de servigo e a garagem séo beneficiados com
melhores condic¢des de conforto, por estarem voltadas para o leste - nascente (Figura
84).

Figura 84: A fachada noroeste voltada para o fundo do terreno. Acesso livre pela rua.
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3.5.3 A construcéo

O sistema estrutural é misto, com o uso do concreto armado e pilares de
madeira, cujas dimensdes realcam a expressividade dos materiais. No patamar
intermediario, uma laje de piso com revestimento de arddsia (Figura 85); e no primeiro

pavimento, uma laje macica de concreto aparente com revestimento de tabua corrida.

Figura 85: A madeira e o concreto.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

A laje de concreto armado suporta estruturalmente as tesouras trelicadas de
madeira, as quais sustentam a cobertura inclinada. Essas tesouras acompanham a

modulagéo dos pilares de concreto que se encontram abaixo da laje (Figura 86).

Figura 86: Estrutura mista: laje de concreto e tesouras de madeira.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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O partido é definido por trés blocos: os prismas modernistas com coberturas
planas; e os dois blocos centrais com coberturas inclinadas, determinando uma dindmica

movimentada a residéncia. Duas torres situadas nas extremidades complementam o
conjunto (Figura 87).

Figura 87: Os volumes e suas coberturas.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

A tesoura é um sistema articulado de trelicas composta por pendural, banzo
inferior e superior, tirantes, chapas metélicas, alongadores, parafusos metalicos de

conexd@o e o muxarabié (apenas com funcédo de brise); a combinacdo desses elementos
estruturais proporciona a estabilidade da peca (Figura 88).

Figura 88: O sistema estrutural da tesoura.
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Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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Todos os revestimentos sdo originais, piso de ardosia, piso de pedra no exterior,
forro de madeira, tbua corrida e alvenaria de tijolo aparente.

O controle do conforto ambiental da residéncia passa por um conjunto variado
de solugdes construtivas: a cobertura da varanda; o muxarabié das tesouras; as janelas
de ferro max-ar; o brise do escritdrio; as pedras de seixo rolado na laje da cozinha; a
abertura da area de servigo; o jardim externo continuo a sala; e o jardim de inverno com
claraboia, ao lado do patamar intermediario (Figura 89).

Figura 89: Jardim de inverno com claraboia — claridade amortizada.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Os fechamentos e vedagOes com vidro permitem que os ambientes - sala e
circulagcdo para os quartos - possuam continuidade visual com o exterior. Nas duas
situacOes o telhado protege as fachadas contra a incidéncia do sol (Figura 90).

Figura 90: O fechamento com caixilhos de ferro com vidro.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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3.5.4 Estruturas formais

A residéncia é composta por dois blocos retangulares paralelos, ligados por uma
circulacdo, e duas coberturas com caimentos opostos; um terceiro bloco e dois prismas

verticais completam o conjunto (Figura 91).

Figura 91: O jogo de volumes e os prismas verticais.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

3.6 ANALISE COMPARATIVA DAS TRES CASAS

Arquitetura autoral € uma assinatura particular, um carimbo como uma
identificacdo do arquiteto, e sua caracteristica determinante é o resultado entre o
personalismo e a inovagdo. Paulo Zimbres, ao recorrer ao passado e valores regionais
historicos, inovou nos espacos.

Para o arquiteto espanhol Ricardo Bofill, em entrevista para a revista AU
Educacéo, edicdo 251: “O arquiteto deve ser capaz de acessar ndo somente o espaco,
mas também o tempo, e deve ter a experiéncia das cidades em sua escala historica,

apoderando-se de elementos, de estilos e de experiéncias do passado” (BOFILL, 2015).

3.6.1 O programa

Os programas definidos para as residéncias apresentam uma mesma intencao de

setorizacao e valorizam a localizacéo da sala principal. O partido de dois pavimentos foi
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uma solucdo para agrupar um programa numeroso e um melhor aproveitamento das
edificagcOes no terreno.

O acesso aos pavimentos € semelhante nas casas Tito e D Orazio, onde um
patamar intermediario € o elemento de ligacdo. Na casa Aguinaldo, o vestibulo (hall)
esta inserido no mesmo nivel e ambiente da sala.

Todos os acessos as edificagdes e aos terrenos sdo livres de obstaculos fisicos,
com uma relagédo aberta com a rua e sua vizinhanga, menos na casa Aguinaldo que, em
momento posterior, passou a possuir um gradil de protecéo.

Sem excecdo, as casas possuem o espaco tradicional conhecido como varanda,
gue permite uma continuidade dos ambientes internos com o exterior.

O programa procurou valorizar a vista dos quartos e da sala principal na casa
Tito. Nos dois outros casos, devido a limitacdo do terreno, apenas o ambiente das salas

foi privilegiado com a melhor vista e proximidade com a area verde.

3.6.2 O lugar

Esses projetos foram elaborados para uma clientela com perfil de classe média
alta, em lotes valorizados nas regides nobres do Lago Sul e Lago Norte de Brasilia.
Todos contam com uma infraestrutura completa e uma vegetacao expressiva.

O terreno da casa Tito possui uma area de 1.087m2, conhecido como ponta de
picole. Os terrenos da casa D’Orazio e Aguinaldo, ambos com area de 775m2, sdo
limitados por lotes contiguos.

A “forca do lugar” (BAKER, 1988), ou o contexto do local, teve influéncia
maior no projeto da casa Tito por estar inserida em um lote de final de conjunto,
proximo ao Lago Paranoa e com vista exuberante. A exploracdo das qualidades naturais
foi aproveitada ao maximo, numa relacdo de contemplacdo e composi¢cdo com a
natureza.

Nos outros dois projetos, o partido prioriza a necessidade de solucbes para as
questdes relacionadas ao conforto ambiental.

Em todas as residéncias, “o lugar” foi decisivo na ordenacdo do programa e no
resultado final da forma. Essas identidades locais foram respeitadas como orientacdo, e
nenhuma das casas € indiferente as condic6es do local.
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3.6.3 A construcéo

O sistema estrutural misto é uma caracteristica de todos os projetos residenciais.
Os materiais explorados foram o concreto armado, a madeira e paredes autoportantes de
tijolo macigo.

Nas casas Tito, D'Orazio e Aguinaldo, o concreto aparente e a madeira sdo
elementos estruturais definidores das solugdes de distribuicdo interna e da forma. A
linguagem brutalista se manifesta através desses elementos no interior e nas fachadas
das residéncias, esta ultima principalmente na casa Aguinaldo.

Os projetos ndo possuem laje de cobertura nos telhados inclinados. Os mesmos
sdo sustentados por tesouras de madeira trelicada continuas aos pilares e as lajes
internas de concreto aparente. Na casa Aguinaldo, as telhas de cobertura séo do tipo
colonial, enquanto nas demais, de fibrocimento.

O autor fez uso de balangos generosos nos ambientes das varandas e nos abrigos
para carros. As varandas, sempre continuas as salas, se relacionam com as areas
externas, como nas estacdes ferroviarias vivenciadas pelo autor.

Na casa Tito e D Orazio, os telhados sdo continuos com balancos que cobrem as
areas das varandas e das garagens. Na casa Aguinaldo, o balango é inexistente, uma vez
gue a varanda se encontra recuada da area externa, mas protegida pela cobertura da sala
(Figuras 92, 93, p.116 e 94, p.116).

Figura 92: Varanda da casa D Orazio.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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Figura 93: Varanda da casa Tito.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Figura 94: Varanda em forma de “L”, casa Aguinaldo.
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As tesouras trelicadas sdo elementos construtivos marcantes em todos 0s
projetos residenciais e ficam a vista nas areas internas e externas, imprimindo ritmo e
movimento; o seu sistema articulado permite a reducdo da dimensdo de seus
componentes.

Os revestimentos indicam nos projetos a intensdo de composicdo, conforto e
identificacdo com a cultura regional e valores historicos. Em todas as residéncias faz-se
uso de elementos rusticos, como ardodsia, pedras, tdbua corrida de madeira e tijolo
macico aparente.

As escadas de madeira se destacam; sdo figuras expressivas e funcionam como
conexdo dos diferentes niveis em todos os projetos; sdo colocadas de forma estratégica e
sua estética é expressiva (Figuras 95, 96, p.118 e 97, p.118).

Figura 95: Escada da casa Aguinaldo.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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Figura 96: Escada da casa Tito.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Figura 97: Escada da casa D’Orazio.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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No controle do clima, luminosidade e ventilacdo, é constante 0 uso de brises,
claraboia, iluminacdo zenital, jardins de inverno e painéis fixos de veneziana, assim
como recortes nas superficies das coberturas.

A luz é um elemento natural importante na transformacdo e percepcdo dos
espacos, define formas, salienta texturas, realca a silhueta dos objetos (Figuras 98, 99 e
100, p.120).

Figura 98: Jardim de inverno da casa D’Orazio.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Figura 99: Espelho d’agua interno da casa Tito.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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Figura 100: Abertura do telhado. Claraboia da casa Aguinaldo.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

O vidro é um material explorado em todas as residéncias, imprimindo leveza,

luminosidade e continuidade com a area externa dos terrenos.

Nos abrigos para carros, a vedacdo com vidro permite a interagdo visual com a
parte interna da casa. O acesso a edificacdo é livre, lembrando a méaxima de Vilanova
Artigas: “A cidade para as casas, as casas para a cidade” (Figuras 101 e 102, p.121).

No entanto, essa situacao ndo se aplica a casa Aguinaldo.

Figura 101: Garagem da casa D’Orazio.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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Figura 102: Garagem da casa Tito.

Essa relacdo de continuidade também é aplicada nos quartos, setorizados no
pavimento superior (Figuras 103 e 104, p.122), que mantém um contato visual com
jardins, a vista do terreno e as varandas externas. Na casa Aguinaldo essa relagdo ndo
ocorre: 0s quartos, em sua maioria, ndo se posicionaram para a melhor vista, nem se

relacionaram com a varanda.

Figura 103: Uma das vistas da suite da casa D’Orazio.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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Figura 104: Vista do quarto da casa Tito.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Os caixilhos de ferro em vermelho ou verde sdo pecas personalizadas dos
projetos, ndo fabricadas em larga escala, e fazem uma composicdo cromatica com o
branco das fachadas, com a rusticidade da madeira e com o concreto bruto aparente
(Figura 105).

Figura 105: Esquadria de ferro dos quartos da casa Aguinaldo.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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3.6.4 Estruturas formais

Para Edson Mahfuz (2004), os fatores internos (construgéo, lugar, programa) e o
externo (estrutura formal) sdo escolhas que coexistem numa dependéncia sem
hierarquias.

Todas as residéncias possuem a mesma tipologia dos blocos ou prismas
retangulares modernistas - com subtracdo ou adicdo de volumes - recortados por
coberturas planas e inclinadas, e intercaladas por torres verticais (Figuras 106, 107,
p.124 e 108, p.124).

Figura 106: Blocos recortados e volume vertical da casa Tito.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

123



Figura 107: Sobreposicdo de volumes da casa D’Orazio.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.

Figura 108: Torre vertical adicionada ao bloco principal da casa Aguinaldo.

Fonte: Acervo do arquiteto Miguel Jorge.
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4 CAPITULO 3 - CONSIDERACOES FINAIS

A grande polémica do discurso moderno foi eliminar o passado e, a partir de
entdo, criar algo novo, original, acreditando na intuicdo e genialidade de seus
representantes como condutores de um mito da originalidade, expressdao combatida e
posta em duvida por Edson Mahfuz.

Na andalise dos trés exemplos de arquitetura residencial, previamente
apresentada, € possivel compreender que se estd diante de uma arquitetura de
pluralidades, com significados do passado, na historia, na insercdo de elementos
regionalistas de outras localidades no contexto de Brasilia, em oposi¢do ao pensamento
modernista.

Essas pluralidades se manifestam de duas formas: primeiro, no uso dos
elementos regionais e historicos: nas tesouras de madeira com trelicas; no uso do
telhado colonial com telhas de barro®*; nos grandes beirais; no muxarabié arabe; na
técnica do tijolo macico aparente; na madeira como elemento de destaque; nos cobogos;
na textura dos revestimentos rusticos de pedra; e nas solucdes para os grandes balancos
das varandas que remetem a lembranca das plataformas das estacfes ferroviarias do
interior; e, segundo, no uso de elementos da escola brutalista: o concreto armado
aparente; 0s vazios verticais das aberturas zenitais; as grandes areas de vidro; os brises;
0 jogo de niveis da edificacdo; e as lajes planas dos volumes verticais.

Nessas obras, o meio ambiente, a natureza circundante, ndo é apenas um
elemento contemplativo; nelas, as partes interagem como um todo, e essa mesma
natureza local passa a adquirir um papel compositivo com a edificacdo, tornando 0s
espacos construidos agradaveis e dinamicos. A intencdo do arquiteto sempre foi a de
valorizar e respeitar as condices fisicas do lugar.

Em um determinado momento, quando Zimbres percebeu a crise do
universalismo moderno e o enclausuramento formal da escola paulista diante da falta de
evolucdo, se questionou como criar uma linguagem residencial e ser reconhecido na
terra de Oscar Niemeyer, a quem tanto dispensava uma contida admiracao.

Ao recorrer ao regionalismo em seus projetos, Zimbres reinterpretou 0s

contetdos simbolicos e os aspectos fisicos dos materiais sem, contudo, pretender

>2Observa-se, entretanto, que o arquiteto Paulo Zimbres utiliza telhas industriais no lugar de telha de barro
nas casas Tito e D orazio.
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modifica-los, e, sim, encontrar a melhor maneira de representa-los diante de um novo
contexto, evitando uma mera repeticdo de um modelo ou tipologia.

A pratica de releituras esta vinculada a algum precedente e pode ter como
resultado a criacdo de algo novo, inédito. Ainda assim, ndo deixa de proporcionar a
quem observa uma sensacdo ou condi¢cdo familiar, como um déja-vu.

A arquitetura residencial de Paulo Zimbres ndo reivindica o rotulo da
originalidade; sua dimensdo criativa nessas adaptacbes € que a torna inovadora,
principalmente na concepcao dos espacos e sua composicao.

O novo e o original, o passado e o presente, o regionalismo e o moderno,
coexistem num jogo de contrapontos; a madeira e 0 concreto aparente compondo a
estrutura; a geometria contraditoria entre prismas modernos e a cobertura colonial; a
elegancia das tesouras trelicadas de madeira colocadas a vista ao lado do breton-bruit
das lajes e pilares, vencendo vaos através da técnica; e a transposicao da linguagem das
plataformas ferroviérias recriando os balancos e amplitude nas varandas e abrigos dos
automoveis.

Zimbres propds uma arquitetura contemporanea de convivéncia entre as
correntes brutalista e regionalista. Ndo foi o Unico, uma vez que as arquitetas e
historiadoras Marlene Acayaba e Sylvia Ficher j& haviam identificado essa tendéncia
regional ap6s 1960 (FICHER e ACAYABA, 1982. p.48).

Paulo de Melo Zimbres exerceu seu dominio técnico e criativo através das
experiéncias e praticas adquiridas no decorrer de sua profissao. Sua contribuicéo esta na
realizacdo de uma arquitetura na qual procurou evoluir em busca de inovacéo, emogéo e
surpresa, seja na forma final, na ordenacéo espacial, seja no rigor e expressividade dos
detalhes construtivos.

Essa arquitetura procurou expressar, em seu conteudo, as diferencas entre a
paisagem das cidades de S&o Paulo e Brasilia e seus contextos urbanos proprios; sendo
assim, teve como resultado a criagdo de uma tipologia diferenciada.

Diante do exposto, sera de grande valia evitar que essa arquitetura, expressiva e
de carater local, se perca de forma silenciosa pelo tempo sem o merecido registro e 0

olhar critico que possiveis publicacdes possam gerar.
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ANEXOS

Anexo 1 — Transcricdo das entrevistas

Entrevista n® 1

Data: 21/02/2017

Local: Escritério de Paulo de Melo Zimbres
Cidade: Brasilia, DF.

MJ: Miguel Jorge (entrevistador)

PMZ: Paulo de Melo Zimbres (entrevistado)

MJ: Vocé estava falando sobre a FAU, la em Sdo Paulo. Comente alguns
momentos marcantes desse periodo como estudante de arquitetura.

PMZ: Eu estava falando. Quando eu estava ainda na FAU, quando meu pai faleceu em
1957 e meus colegas da FAU se preocuparam: “como é que o Zimbres agora vai
terminar o curso?”. Entdo, todos procuraram me apoiar, foi uma coisa muito simpatica.
O meu colega de classe, o Antbnio Antunes, me convidou para fazermos uma
barraquinha de vender laranja: “Vamos por ai no corredor da escola, no patio da
escola”. (pausa) La na Rua Maranhdo 88. VVocé conhece? Era um prédio Art Nouveau,
que era uma casa dos “Penteados”, em Sdo Paulo, e transformou-se em escola de
arquitetura; era um prédio belissimo e tinha uns jardins bacanas. Entdo a gente pds nos
jardins uma banca de vender laranjas: tinha laranjas, peras, que eu comprava no
mercado com o maior cuidado; enchia aquilo de laranja, frutas e uma caixinha pra turma
por o dinheiro. Funcionou por um tempo, e eu tinha uma receita. Foi mais ou menos em
1957-1958, e estava la eu faturando uns trocadinhos. Depois comecou a ndo dar mais
certo, mas o0 que eu queria mesmo era ficar na FAU, ndo queria arrumar um emprego
gue me tirasse da FAU; assim, eu passava o dia todo por 4. A segunda tentativa foi
guando eu fui apresentado a uma cozinheira sensacional e a gente conseguiu que 0
grémio me desse a concessdo da lanchonete, que era um pequeno restaurante com
espaco para mesinhas e um lugar de vender sanduiche: péo, pdo de queijo; afinal, era
um lugar para se alimentar e conversar. E tinha o almogo que a gente fazia, que era
6timo, e a dona Maria é quem cozinhava. Eu comprava de alguns amigos que 0s pais

eram comerciantes de cereais e tinham alguns armazéns; comprava azeite, e assim por
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diante. Mas entdo eu consegui conquistar meus colegas quando faziamos um prato
imbativel: eu comprava trés lagartos para botar num paneldo que tinha |4 e ela fazia os
lagartos de véspera. Nos dias seguintes essa carne estava assada, tostada na casca. Ela
comecava a fazer na quarta, e na quinta de manha estava pronta: uma capa de gordura
gostosa €, ao cortar a carne, parecia um pdo de mel. Vocé comia uma carne assada de
restaurante de luxo; e entdo a turma vinha, vinha todo mundo comer no restaurante do
Zimbres, e aos sabados eu fazia uma feijoada. Mas depois de um tempo tivemos um
problema com um dos vizinhos da FAU: o Sr. Julio de Mesquita, que era o editor-chefe
do Jornal o Estado de S&o Paulo, reclamava do barulho. Entédo a gente soltava foguete e
ele chamava a gente de arruaceiros, de comunistas, de mal educados.

Um dia eu estava fazendo a feijoada e vejo o diretor da escola chegar e mandar me
chamar. Ele veio dizer que ouviu que eu estava vendendo pinga no restaurante e eu
respondi que vendia feijoada, e tinha um compromisso de fé de fornecer uma
caipirinha..., pois ndo existe uma feijoada em S&o Paulo sem uma caipirinha. E depois,
tinha um sambinha, etc e tal (risos). O diretor agradeceu por eu ter sido honesto com
ele, mas pediu que eu acabasse com a feijoada. E foi ai que acabou minha profissao de

dono de restaurante. (risos)

MJ: Voce ficava o tempo todo dentro da faculdade?

PMZ: Ficava até sabado na feijoada.

MJ: Vocé ainda néo tinha projetos pra fora?
PMZ: As vezes eu conseguia emprego de desenhista, mas com os amigos; o Miguel

Juliano era um deles.

MJ: Queria te dizer que eu comprei um livro do Miguel Juliano, “Cadernos de
Arquitetura”, e ele fala sobre vocé; foi muito simpatico, muito legal. Fale a respeito
dos varios projetos que vocés fizeram juntos. Esta no livro dele.

PMZ: A culpa foi do Abrahdo Sanovicz. O Abrah&o era muito meu amigo e torcia para
eu trabalhar com eles; era uma equipe: o Abrahdo, o Jorge Wilheim e o Miguel Juliano.
Entdo, eles me puseram na turma e eu trabalhei com eles em concursos. Primeiro, 0
Abrahdo me indicou como desenhista. Eu ja havia aberto meu escritorio, em 1961. Em
1962, ja ndo tinha muito servico, e eu estava precisando; e, assim, eles me chamaram e
me convidaram; eu trabalhei até 1968, quando eu vim para Brasilia.

(pausa)
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PMZ: No ano de 1961 fiz duas casas em Pinhal (Zimbres pega a lapiseira e descreve as
caracteristicas e algumas lembrancas do projeto que, infelizmente, ndo tém registros,

como plantas ou documentacdes). Essa foi a minha primeira experiéncia com casas.

MJ: Fale um pouco de sua relagdo com Casa Branca.
PMZ: Eu estudei no ginasio de Casa Branca, fui para Sdo Paulo novo, em 1935, com
dois anos, e fiquei quatro anos. Voltei para Casa Branca em 1939, fiquei até 1953,

quando retornei para Sdo Paulo. Podemos evoluir no assunto mais adiante.

MJ: Vocé comentou sobre cinco casas do periodo inicial de sua carreira: duas na
cidade de Pinhal e trés em Casa Branca. Eu gostaria de perguntar um pouco sobre
a técnica do desenho. Uma das coisas interessantes nos seus projetos é o
detalhamento que vocé faz dos elementos construtivos.

PMZ: Eu quero até falar de uma coisa que eu falo sempre. Eu queria dizer que, pois €,
eu tenho um jeito que eu gosto muito de projetar quando eu estou fazendo o anteprojeto,
comecando a explorar, eu gosto muito de estudar os “cortes”. Os cortes dos projetos pra
mim sdo uma coisa de um valor imenso, eles mostram, na verdade, o carater dos
espacos que eu estou criando; quando desenho um corte eu desenho para ver que tipo de
atmosfera que estou criando: qual é a beleza desse mezanino dentro de uma casa? Qual
é a beleza desse espaco? Eu estou projetando um ambiente, uma atmosfera. Eu estou
desenhando o vazio, eu quero ver o vazio, como é que ele fica!l Como é que eu vejo a
empena? Como € que rasgo essa empena? Eu tenho outra coisa que me estimula: é de
puxar a estrutura do telhado para baixo, eu quero ver a estrutura do telhado ao meu
alcance, passando por perto dela ou por baixo dela, faz parte dos ambientes e ajuda a

construir os ambientes.

MJ: Temos muito assunto! Fechamos mais ou menos com isso. Ja temos um piso
para podermos caminhar, ja sabemos a orientacao a seguir.

PMZ: Vocé viu o tanto de assuntos que vocé ndo conhecia em meia hora de conversa,
entdo, vamos conversar mais e, assim, vocé estabelece o seu plano de trabalho. Nés

temos que fazer esses encontros até eu esgotar 0 que eu posso te passar.

MJ: Bem, precisamos ir a casa do Martine no Lago Sul. Estou esperando ele ligar e

combinar com a esposa, pois ela quer te ver. Ja estive na casa do Valdo de Matos
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no Lago Norte. Eu combinei de retornar porque quero fazer uma entrevista com
eles.

PMZ: A casa do Sato vocé ndo achou interessante? VVocé ndo quer incluir no estudo?
MJ: Achei muito interessante, pode ser incluida. Nos ja fomos & e tiramos fotos. Eu
peguei as plantas com a filha dele. VVocé se lembra?

MJ: Entdo, o que esta faltando é a casa do Martine. No total sdo oito casas! Até agora ja
visitamos sete, falta uma.

MJ: Bom, acho interessante visitarmos as casas projetadas pelo Leonardo Bianchetti
que trabalhou com vocé e foi seu aluno. As casas dele sdo uma releitura das suas casas.
Uma vocé ja conhece que € a casa Glénio Bianchetti. A outra vocé ainda ndo viu. Os
proprietarios querem te conhecer, e vale observar como eles sdo cuidadosos com a casa.
Impressiona 0 bom estado de conservagdo das madeiras, dos tijolinhos, das tesouras,
dos tirantes. A construcdo parece que foi feita ontem. Acho que vai ser legal porque ai
entra um aspecto que seria interessante, uma continuidade daquela linguagem de suas
casas. Quem sabe? E preciso dar uma conferida.

PMZ: Entdo, beleza. Vamos fazer essas visitas.

MJ: Voce vai ter trabalho comigo. Tire um tempinho, e na volta teremos muita coisa a
fazer.

PMZ: Mas vocé é que vai ter trabalho de me pegar, porque ja peguei mais dois servicos
(projetos). NOs temos que achar um tempo ai.

MJ: Nao tem problema, vamos em frente.

PMZ: Vocé sabe gue eu ja estou guiando o automdvel e ja estou mais tranquilo, ja estou
com o pescoco controlado. A postura é que preciso prestar mais atengdo, para manter as
coisas equilibradas.

MJ: Que bom ouvir isso, porque nds temos um longo caminho pela frente.
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Entrevista n° 2

Local: Escritorio Paulo Zimbres
Data: 05/03/2017

Cidade: Brasilia, DF.

MJ: Miguel Jorge (entrevistador)

PMZ: Paulo de Melo Zimbres (entrevistado)

MJ: Fale um pouco de como era o ensino da arquitetura. Era direcionado para
gual movimento? Como era o conteddo da FAU-USP da Vila Penteado?

PMZ: Entdo, era um curso voltado para a escola moderna, muita énfase nas
possibilidades do concreto armado, que era presente na arquitetura brutalista paulista, e
tornou o nosso cabedal na maneira de conceber as estruturas.

N&o tinha muita coisa de madeira, ndo tinha materiais como bambu, nem grandes
especulaces em nenhuma direcdo. A estrutura espacial so surgiu mais adiante. O aco, a
gente admirava a torre Eiffel, os grandes pavilhdes internacionais, as feiras industriais
no mundo inteiro, e também as estacdes ferroviarias inglesas. Era mais um namoro a
distancia, sem um envolvimento proximo com o curso de arquitetura.

Mas, entdo, a gente trabalhava com a expressdo do concreto, aquela coisa que marcou
um periodo grande de nossa atividade, tanto na determinacdo das atividades de
estruturas quanto das vedacdes, como é o caso do Lelé, muito posteriormente, em que
(ele) trabalhou com painéis de concreto nas escolas e edificios.

Por isso que eu brinco: arquitetura modernista de concreto armado, portanto, tinham
professores que estavam concentrados nesse tipo de atividade. O grande mestre nessa
area era o Artigas, que nos seguiamos com muita atencdo. Esse negocio de “Instagram”,
de seguir uma pessoa, assim nos seguiamos o Artigas. Nosso modo de seguir era quase
mais perseguir, porque a gente tinha um escritério do lado oposto ao 1AB, e quando o
Artigas descia para tomar um cafezinho, a gente baixava |4, tomava um cafezinho,
também “por acaso”, e batia um papinho a mais sobre isso e aquilo. Ele sempre

correndo, mas dava uma atengéo especial e era muito esclarecedor.

MJ: Como era Artigas em sala de aula? Vocé sentia o0 compromisso dele nessa
guestdo do ensino de cobrar, de ficar em cima dos alunos?

PMZ: Ele ndo debrugava muito em cima da prancheta, mas ele cobrava leitura,
desenhos e falava mais para o geral das pessoas e das coisas, mas o assistente dele, que

era o Paulo Mendes da Rocha, gastava horas conversando sobre desenho e o projeto na

135



prancheta. Artigas dedicava mais ao acompanhamento. Agora, cada vez que tinha uma

obra do Artigas corriamos pra ver.

MJ: O Artigas, como professor, levava vocés nas obras dele para mostrar, pra
discutir, para ver, ou o0 aprendizado acontecia em sala de aula?

PMZ: Eu tenho lembranca do contato dele em sala de aula. Eu tive colegas que
trabalharam pra ele no seu escritdrio e a gente via nesses colegas uns belos exemplos de
comportamento profissional. O Artigas fazia no escritorio calculo estrutural e tudo. Ele
era oriundo da politécnica, entdo ele tinha uma visdo global do projeto na prancheta; seu
escritorio era meio que completo, fazia calculo de estruturas, instalacbes e arquitetura

para obras pequenas.

MJ: Como era a grade de disciplinas na FAU-USP?

PMZ: Existia na FAU o pessoal da antiga Politécnica que dava aula de estruturas. Tinha
o Camargo, que dava matematica. Tinha o Ohtatite, que desdobrava a aula do Camargo,
aprofundava o calculo; ndo era opcional, era obrigado a fazer e ninguém fazia direito
(risos), a ndo ser a Naomi Watanabe, minha colega. Eu s6 ndo gostava muito de ficar
nessa de célculo, a gente era muito mais intuitivo e a gente era ferrenhamente
modernista.

A gente teve grandes confrontos com os professores de teoria e historia da arquitetura,
gue teimavam em fazer a gente desenhar coisas classicas. Detestdvamos ficar perdendo
tempo com isso, quando a vida é outra, e a arquitetura modernista remeteu tudo isso pro

passado e deixou a gente livre para projetar a estrutura de uma maneira mais atual.

MJ: Entéo, poderiamos dizer que a FAU-USP da Vila Penteado era voltada para o
discurso modernista?

PMZ: Eu achava que era, mas isso € a minha visdo. Era tdo evidente e forte o que se
colocava para n6s como design e desenho de arquitetura. O projeto arquitetdnico era
muito canalizado para arquitetura moderna. NO0s fomos arquitetos modernistas e agora a

gente esta tentando ser contemporaneo.

MJ: E o Rino Levi, que foi colega do Warchavchik, e defendeu o inicio do
modernismo no Brasil: o que vocé tem a dizer?
PMZ: Pois é, mas eles estdo 1a desde os anos 30 e fazendo miséria! A gente viveu com

0 Rino como um grande exemplo, porque ele era professor da FAU.
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MJ: Ele foi professor da FAU-USP, mas vocé néo teve aula com ele?
PMZ: Né&o, ndo tive por alguma circunstancia da grade. N&o era escolha, mas

consequéncia da distribuicdo de professores e alunos.

MJ: Quais passagens foram marcantes para vocé em relagdo ao Rino Levi?

PMZ: Ele era um mestre profissional professoral. Ele ensinava muito em qualquer
conversa, era uma coisa boa. NOs fizemos um concurso de hospital, que eu ja te contei.
Ele ajudou muito a gente a entender o projeto, ele tranquilizava na hora: “Eu quero dizer
0 seguinte, eu acho que ndo existe um arquiteto especialista em hospital; dizem que eu
sou especialista em hospital; ndo € isso que eu pretendia. Um bom arquiteto, em dois
meses, faz qualquer tema de arquitetura: ele estuda, ele aprofunda, entende como é que

funciona e tal, e projeta; ndo precisa ser especialista”.

MJ: E os outros professores na FAU-USP da Vila Penteado?

PMZ: Hum, mas me deixe pensar para completar um pouco o quadro dos professores.
Entdo (pensativo), um dos grandes professores nossos era o Flavio Mota; o cara era
brilhante, professor de Historia da Arte, era provocativo: ele entrava no atelié, no
quintal da FAU, dando palpite no nosso desenho, entdo levantava as questdes de
desenho, representacdo e tal; era muito estimulante. Esse cara era muito criativo e a

gente admirava muito.

MJ: Quem mais?

PMZ: Jon Andoni Vergareche Maitrejean, professor de projeto de Atelié, arquiteto,
espanhol de nascimento, um cara jovem, pratico, muito inteligente; foi um grande
professor nosso. Teve grande influéncia nos alunos daquela época.

Outro nome que eu lembro muito é o Adolfo Rubio Morales, que ganhou o projeto para
0 concurso da Assembleia Legislativa de S&o Paulo, ali no Ibirapuera; era professor de

projeto também.
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Entrevista n® 3

Local: Escritorio Paulo Zimbres
Data: 07/04/2017

Cidade: Brasilia, DF.

MJ: Miguel Jorge (entrevistador)

PMZ: Paulo de Melo Zimbres (entrevistado)

MJ: Gostaria que vocé explicasse um pouco a respeito de sua metodologia nos
projetos residenciais.

PMZ: Houve uma experiéncia muito satisfatéria quando fiz a casa do Tito. Eu recebi
uma carta escrita @ maquina de datilografia com todas as informacg6es a respeito dos
espacos: gosto pessoal, preferéncias e 0 que o cliente esperava de uma morada. O Tito
se expressou de forma clara e isso facilitou o meu trabalho; a partir dai comecei a fazer
0 MEesmMo Nos outros projetos.

Do anteprojeto partiamos para o projeto executivo e debrucava nos detalhamentos, de
uma maneira que revela a real intencdo construtiva e fosse de clara compreensao; tinha
muitos detalhes, a madeira, o concreto, as esquadrias de ferro, muita coisa, e que me
deixava satisfeito. Faziamos os cortes, as perspectivas; era um processo nuUMeroso, ao

final tinhamos mais de vinte, trinta pranchas de detalhamento.

MJ: E a madeira junto ao concreto? Essa mudanca da linguagem, como ocorreu?
PMZ: Precisamos pensar mais sobre isso. Eu procurava ndo dimensionar a madeira que
resultasse numa forma bruta, ndo queria uma tora bruta. As licGes estdo em Alvar Aalto.
Ele trabalhava com inteligéncia e sentido de proporgéo; fazia de tudo com a madeira,
sobrava alguma coisa, ele reaproveitava; fazia moveis; pilares duplos; forros; tesouras
que eram um absurdo de bonitas. Um dominio da técnica. Era uma afirmacdo. A
questdo da madeira naquela época era confusa. A preocupagdo com 0 preservar as vezes
dificultava o uso, 0 acesso e o conhecimento sobre o material. Ndo havia ainda um
processo industrial racional e competente.

A casa nos dava certa liberdade de criacdo, e as que eu projetei nos primeiros anos de
profissio em S&o Paulo se encaixavam mais na versdo do concreto bruto. Né&o
pensavamos em outra coisa. Em Brasilia tudo era diferente e eu me encantei com a

paisagem.
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MJ: Mas e o interesse da madeira, de onde surgiu?

PMZ: No interior, as casas da cidade e nas fazendas. Havia um grande repertdrio
fantastico e a madeira era usada naturalmente. Lembrei agora de um fato ocorrido na
UnB, quando o Zanini foi dar um curso de arquitetura com madeira, na FAU: foi uma
gritaria, pois muitos ndo aceitavam o Zanini porque ele ndo era arquiteto. Nossos

projetos tinham diferencas, mas eu o respeitava.

MJ: E as tesouras trelicadas que vocé deixava a vista?

PMZ: Essa turma de arquitetos, que eu acostumei a admirar, possuia um grande
repertorio de ideias e detalhes que eram estimulantes para a criacdo. Eu tinha essa
tentativa de fazer ou atingir um nivel proximo a isso. Nessas tesouras de madeira, eu
fazia questdo de dar vida a peca: o pilar de madeira fino e continuo; no miolo da tesoura
eu fechava com umas trelicas; as vezes era com vidro, as vezes era com 0 muxarabié;
botava um tirante de ferro que, via-de-regra, trabalhava tensionado; um fiapinho, um
corddozinho fino, mas muito importante para a tracdo da madeira (pausa). Tinha os
recortes na peca, as chapas de ferro. No final era tanta informacéo que aquilo se enchia
de vida, era diferente, elas se distinguiam no ambiente. N&o era inédito, mas eu fiz ao

meu modo, de um jeito muito pessoal.

MJ: O que o levou a sair de S&o Paulo, para uma realidade como a de Brasilia,
para lecionar na universidade?

PMZ: Inicialmente, tive ddvidas quanto a questdo de dar aulas, ndo conhecia nada
daquilo, mas o que me impulsionou era poder estar perto daquela arquitetura do Oscar,
daquela arquitetura que enchia os olhos. Mas também eu ja estava casado e constituira
familia, eu precisava de uma seguranca profissional. E assim, os estudantes me
convenceram de que eu ndo precisava ter experiéncia de docéncia. (longa pausa)

PMZ: Na verdade, eu ndo tinha a promessa no escritério do Jorge Wilheim de um
emprego eterno. Acredito que ndo me chamariam para ser sOcio; eu vivia uma certa

insatisfacdo com o meu rumo e o Paulo Bastos me incentivou a aceitar o desafio.

MJ: Como era a relagdo com os professores que chegavam?

PMZ: Que eu me lembre, muito boa. Tinha muito debate e embates; sempre tentei ser
conciliador, mas o pessoal levantava a voz, as discussdes eram interminaveis. O ponto
basico que incomodava era a divisdo em esquecer a historia antiga ou ndo, deixar de

lado as referéncias do passado ou introduzir a méxima da tabula rasa do modernismo e a
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arquitetura internacional, como ja era chamada no final dos anos 60. Eu achava que
deviamos olhar para os dois lados com atengdo, ndo era possivel seguir em frente sem

olhar para trés.

MJ: Vocé foi professor da disciplina PEU, na FAU-UnB. Qual o tema principal
gue vocé introduzia nos semestres?

PMZ: Eu sempre achei que a residéncia era um bom tema inicial para provocar uma
boa discussao. Pedia que o aluno fizesse primeiro uma planta de sua residéncia, como
uma experiéncia inicial; depois, no projeto a ser desenvolvido, ndo interferia na opgéo
estrutural, nem formal, podiam aparecer propostas brutalistas, casas coloniais, casas
modernas, casas térreas ou de dois pavimentos, e assim por diante. Levava os alunos
para verem as obras dos meus colegas e algumas casas que eu havia projetado. Trazia
ex-alunos para um bate papo durante as aulas de PEU, e exigia uma maquete ao final do

semestre; era um caminho longo, eles tinham trabalho comigo.

Entrevista n® 4

Local: Residéncia de Paulo Zimbres
Data: 27/04/2017

Cidade: Brasilia, DF.

MJ: Miguel Jorge (entrevistador)
PMZ: Paulo de Melo Zimbres (entrevistado)

MJ: Zimbres, achei curioso, ao visitar a casa Peirano no Lago Norte, a semelhanca
formal com a casa bandeirante, histdrico abrigo dos desbravadores paulistas. Vocé
concorda, ou estou exagerando?

PMZ: A gente realmente viveu tudo isso na FAU-USP da Rua Maranh&o em Séao Paulo.
A casa Bandeirante era uma coisa emocionante. Eu tinha visto e ouvido falar em
monografias, fotografias, e tudo mais. O dia que eu estive 4 fiquei impressionado. E era
majestosa a casa bandeirante, no meio do mato; tinha uma certa dignidade; era

expressiva; era um esquema muito claro de organizacdo do espaco, obras que

140



impressionavam a gente. Mas tem uma coisa que eu ndo te contei das influéncias no
meu trabalho: essa questdo das estruturas aparecerem por dentro.

Acho que é importante a experiéncia do Alvar Aalto. Tem uma coisa que eu sempre Vi
nele e achei muito bacana: era aquela arquitetura e as pecas estruturais de madeira que
atravessavam o forro.

MJ: Fale sobre essa linguagem da terra, da vegetacdo, com o meio ambiente que vocé
traz em seus projetos, essa conversa com o exterior.

PMZ: E! Inclusive, vocé na casa do Aguinaldo, tinha um pequizeiro 14 no terreno, que
era uma planta “meio disciplinada” que o cerrado oferece e tal, e que se colocava I3,
bonito, as folhas claras na primavera, com 0s troncos e curvas. E eu precisava criar um
muro! E eu estava na frente de um quarto, entdo eu criei um muro cortado assim
(Zimbres desenha). Esse muro de tijolinho precisava ser belo e dar intimidade a esse
quarto no térreo, e achei que o pequizeiro podia ser uma bela companhia permanente
para esse quarto; ficou aqui fora, mas respeitando o tijolo, respeitando o desenho, o
espaco dele. Essa € a maneira de tratar o projeto que a gente tinha, era entender o local e
discutir com 0 meio ambiente.

Conhecer a regido, a cidade, o horizonte maravilhoso! Em Casa Branca tinha aquela
arquitetura das fazendas, dos currais, que era algo muito presente; os vdos, a madeira

escura nas casas, estava la, presente no dia a dia, na rotina do interior.

MJ: O que vocé esperava ao vir para Brasilia?

PMZ: Brasilia eu vim para encontrar a arquitetura do Oscar, pra conviver com ele nessa
criagdo importante do século XX, que é a Capital Federal. Essa arquitetura ainda hoje
resiste as criticas dos melhores arquitetos do mundo. Acho que o problema foi depois, a
grande demanda e a repetitividade desses projetos, acredito que, de certo modo,
vulgarizou. Mas até antes da inauguragdo, e poucos anos apo6s, aquilo que foi
amadurecido foi muito sélido, e deu no que deu: uma arquitetura de arrepiar o pessoal.
Essa arquitetura que me chamou! Eu vim aprender com eles, sentar do lado e tal. S6 que
guando eu aceitei 0 convite, ja era outra turma, e s6 depois eu fiquei sabendo que a
turma de novos professores me levava em consideracdo como um cara experiente, uns
dos mais experientes da turma. O Paulo Bastos foi quem me indicou; ele era meu
companheiro em S&o Paulo e era do grupo de trabalho que estava organizando o retorno

do ensino na UnB. Tinha o Miguel Pereira, eram varias pessoas, e 0 Paulo Bastos estava
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dentro. Eu me esqueci de falar isso, ndo foram somente os alunos que foram me

procurar.

MJ: Como era trabalhar no escritorio de Jorge Wilheim, em Sao Paulo?

PMZ: Muito zelo no detalhamento. O Miguel Juliano, sécio de Jorge Wilheim, gostava
de detalhar e estava no ultimo ano da escola de arquitetura; ele se formou tarde, era
autodidata.

Trabalhar em S&o Paulo era como trabalhar em Nova York: existia uma representacédo
de todos os lugares do mundo e assim vocé aprendia as diferentes arquiteturas, como

exemplo, a japonesa.

MJ: E a relagdo com a prancheta, os desenhos, o traco. Como era a producéo?
PMZ: Eu ficava horas e horas por dia. Até recentemente, eu trabalhava dez horas por
dia, esquecia de almocar, eu ndo largava a prancheta mesmo.

Eu comecei a examinar os desenhos do Milan; ele era bom nesse negocio de levar o
detalhe até o fim. A gente tinha grandes exemplos de caras que entravam nos seus
escritdrios, ficavam |4 e saiam com o projeto pronto. Também tinha a turma que
trabalhava com o Artigas, faziam calculo estrutural, faziam estudo de laje, de pilar, viga,
férma, ferragem; faziam o projeto inteiro.

Eram engenheiros-arquitetos trabalhando com todas as cores, faziam tudo e sabiam
tocar uma obra. O escritdrio do Artigas era exemplar nesse assunto. O pessoal da “Casa
Cor” ndo é muito assim; eles trabalham mais apoiados nos fornecedores, e o fornecedor

é que fala como é que vai fazer, ndo é mais o arquiteto.

MJ: Nos seus projetos, quem fazia os calculos estruturais das pecas de madeira e
dos grandes vaos?

PMZ: Eu mandava para o Lucilio, eu mandava para o0 Azambuja. Desenhavam as pegas
de conexao, calculavam tudo direitinho: os cabos, os puxadores, o contraventamento e

as modulacgoes paralelas das tesouras!

MJ: Zimbres, pra gente encerrar hoje, fale mais um pouco sobre o desenho de
corte?

PMZ: O corte pra mim é importante, mostra como é que vocé vai fazer as conexdes, 0
apoio; mas é importante porque vocé desenha o ambiente interno, desenha a atmosfera,

o clima que eu crio dentro dos espacos. Entdo eu achava o corte, no tempo que ainda
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ndo havia sketchup, o melhor instrumento para voceé testar o interior dentro da proposta.
A gente trabalhava muito as perspectivas internas e externas, 0s elementos, 0 espacgo,
mas dentro do prédio, vocé ndo conseguia fazer um aprouch tdo rico como quando vocé
faz um corte bem feito! Assim, vocé vé a criagdo, as proporcles de apoio, as vistas,
VOCé sente até a atmosfera.

Vocé vai enfumagando um pouco o desenho; o que estd longe fica mais fora de foco, o
que esta perto, mais nitido; vocé sente que esta fazendo algo similar a uma perspectiva.
O corte ajuda a visualizar e elaborar as perspectivas, e as perspectivas sdo ferramentas
expressivas.

Entdo, o corte pra mim era uma espécie de prova dos nove. A arquitetura estd bem
guando a planta esta bonita e bem desenhada, e quando o corte também esta equilibrado
e bem interessante, criativo, proporcional. E um dos melhores instrumentos de avaliagdo

espacial da proposta.

MJ: Quer dizer, que vocé ndo enxergava atraves dos cortes apenas a questao
estrutural?

PMZ: E. A gente sentia que estava desenhando uma atmosfera interna, vocé podia ver o
tempo através de uma sombra, vocé punha umas janelas, projetava a luz, sombra, e
aquilo entrando e fazendo sombra no chdo; vocé tinha um jeito de captar a atmosfera

dentro daquele espaco.

Entrevista n® 5

Local: Restaurante Beirute, SCLS 109.
Data: 11/05/2017

Cidade: Brasilia, DF.

Reunido comemorativa dos professores da FAU-UNB dos anos de 1970
MJ: Miguel Jorge (entrevistador)

COUT: Professor e Arquiteto José Carlos Cordova Coutinho (entrevistado)
PMZ: Paulo de Melo Zimbres (entrevistado)

MJ: Estamos aqui com 0 nosso caro mestre, professor Coutinho que, alias, também

foi meu professor nos anos de 1980, na Universidade de Brasilia.
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COUT: Anos 80?

MJ: Anos 80! Foi em 1982.

COUT: Quando é que vocé se formou?

MJ: Em 1986. Eu tive aula com a Cristina Juca, com vocé, com o Jaime de Almeida,
com o Zimbres, o Matheus, Adilson, Gunther, o Mauricio Azeredo, a Claudia Azeredo,
Sylvia Ficher, Frederico Holanda, Claudio Queiroz, Ernesto Walter.

COUT: Um grupo de professores de muita qualidade.

MJ: A historia € essa: estou fazendo um projeto de dissertacdo a respeito do Paulo de
Melo Zimbres, das residéncias dele em Brasilia. Tenho escolhido as pessoas que
fizeram parte daquele momento. Isso, as vezes, deixa 0 Zimbres um pouco inquieto,
incomodado, e eu estou tentando reunir alguns depoimentos.

COUT: Eu tive o privilégio de estar por perto dele em varias ocasides, com discussoes

muito proficuas no CEPLAN.

MJ: Um dos capitulos do nosso projeto de dissertacdo é a vinda dele para Brasilia
e a docéncia na UnB. Eu gostaria que vocé desse uma pincelada desse momento. O
gue vocé poderia dizer?

COUT: Eu vou fazer um elogio de corpo presente.

PMZ: (risos)... Ndo precisa fazer elogio, a gente trabalhou em coisas deliciosas,
discutiu projetos naquele “auditorinho” do CEPLAN, com todos participando. As
diferencas que apareciam eram resolvidas, mesmo com opinides distintas.

COUT: Mas ontem eu acabei me lembrando de um numero grande de professores
paulistas que vieram para Brasilia e acabaram voltando. SO teve um paulista que néo
voltou, que foi o Zimbres.

Eu acho que Zimbres se comprometeu com uma ideia, um ideal. A gente construiu um
ideal coletivo, polémico, controverso, com discussdes interminaveis no CEPLAN, mas
era uma coisa feita com garra, sabe? Os projetos eram discutidos por todos! Lembro-me
do projeto do centro administrativo de Cuiaba. O Zimbres trazia uma bagagem de S&o
Paulo de um grande escritério, escritdrio que nds admirdvamos, e botou essa bagagem a
servigo dessas ideias coletivas. Vocé, Zimbres, era talvez o que tinha mais experiéncia

de vida!
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MJ: Esse foi um dos motivos para convidarem o Zimbres?

COUT: Sim, ndo era uma coisa de amizade pessoal, ndo! O Miguel Pereira era o
representante do IAB. Aliés, no 1AB, havia uma comissdo de ensino de arquitetura e o
Miguel era o titular. Os estudantes tinham uma lideranca poderosa, tinham figuras
extraordinarias que hoje sdo arquitetos de peso, entdo eles, como estudantes, foram as
liderancas mais maduras naquele momento. Eles fecharam o curso, alguns j& proximos
da formatura, ndo quiseram saber: “se € para fechar, entdo todo mundo solidario”, e ndo
faziam concessbes. A reitoria, para ndo fechar o curso, inventou umas solucfes
paliativas, mas os estudantes diziam: “Nés ndo queremos formatura, n6s queremos
formacdo!” Era o slogan, o que eu acho admiravel, um grau de consciéncia: “N6s nao

queremos formatura, n6s queremos formag&o™!

MJ: E a partir dai, qual foi o critério?

COUT: O Miguel liderou esse processo. Ele convocou as escolas que tinham o ensino
mais avancado na época, que tinham feito reformas de curriculo, e assim tinhamos os
exemplos de S&o Paulo, evidentemente a FAU-USP. Estou me embaralhando nos
nomes. Entdo veio o Paulo Bastos, veio o Pedro Paulo Saraiva, José Claudio Gomes,
tinha a turma do Rio Grande do Sul - que fizeram uma revolugdo, mas ndo chegaram a
fechar a escola, mas impuseram uma reforma radical de curriculo -, trouxeram o pessoal
do Ceard; por que o Ceara? Porque eles também tinham feito uma reforma e estavam na
vanguarda no ensino de arquitetura. Entdo vieram do Ceard, do Rio Grande do Sul e de
Séo Paulo.

MJ: E como foi feito o convite?

PMZ: O convite feito a mim foi quando nés trabalhavamos no escritério do Jorge
Wilheim, e entdo apareceu la uma comissé@o de alunos para conversar comigo e pra me
conhecer; faziam perguntas e estavam formando uma lista, juntando os nomes.

COUT: Em Porto Alegre, eu lecionava na universidade, e meu escritorio estava
comegcando. Ai, deu aquele “braguetago” (risada gral)! Eu disse: topo! Pensei: se eu nao
fizer isso agora, eu nunca mais faco! E depois vieram outros de Sao Paulo, foi o caso do
Rossi, um cara jovem.

PMZ: Um cara bom!

MJ: Coutinho, o que ¢é “braguetago”?

COUT: (risos) E uma expressdo gadcha (risos): “coisa de macho”!
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MJ: Coutinho, qual o legado desses professores?

COUT: Acho que numa certa medida conseguimos, ndo de dar continuidade e, sim,
retomar com modificagdes e algumas inovagoes.

Eu acho que uma coisa importante é que os professores eram todos de dedicacao
exclusiva. O pessoal dava aula, faziam desenvolvimento dos departamentos, faziam
planos de ensino, faziam relatérios, e, de tarde, trabalhavam no CEPLAN fazendo os
projetos que a universidade necessitava. E ai surgiram os novos prédios, a segunda
geracdo dos projetos de arquitetura, porque a primeira foi do Oscar, da turma do Oscar.
Nessa primeira geracdo sairam os prédios brancos do ICA do CEPLAN, do Auditorio
da Musica, 0 Minhocdo. Na segunda fase, outro pessoal comegou a riscar, inclusive o
Zimbres.

PMZ: Com uma linguagem diferente.

COUT: Sim, e isso motivou até um texto do Darcy, porque o Darcy saiu, foi ser chefe
da casa civil do Jango. Mas o Darcy escreveu um texto bastante critico chamando os
novos projetos de arquitetura “vitrinesca”, porque ele era assim com o Oscar. Portanto,
h& essa outra arquitetura da segunda geracdo no campus da UnB, com outras variaveis e

sutilezas. (pausa para cumprimentar outros colegas)

MJ: Quais seriam essas obras?

COUT: Essa segunda fase tem obras significativas. Bom, ai o “Oraculo” ja nédo era
mais o Oscar. Para a nova geracdo de estudantes, era o Artigas. Ele era o Brutalismo
Paulista que o pessoal queria, era mais atual. Ninguém queria saber de prédios
revestidos de marmore e curvas bonitas, o pessoal queria saber do brutalismo paulista.
PMZ: A gente tinha que manter uma postura mais independente e critica ao lidar com
Brasilia.

COUT: Eu sempre admirei o trabalho do Zimbres e essa heranca que ele trouxe com o
Jorge Wilheim, que era um cara muito sério, muito respeitado, era um lider nacional na
arquitetura. Jorge Wilheim era um cara que ja estava trilhando caminhos novos, e essas
contribuigdes dos arquitetos de S&o Paulo foi importante para sacudir um pouco aqueles
velhos conceitos da “forma bonita”, ndo que a gente seja contra, ou ndo admire, claro
gue ndo! Quem ndo admira um prédio como o Itamaraty? Ou a catedral?

Mas era outro conceito de arquitetura, entdo deu uma sacudida, porque era um grupo
que tinha uma visdo critica da arquitetura, uma aproximacao do social; isso vem com 0

Artigas. Eu era um admirador do Artigas. Algumas vezes eu briguei com o Graeff, que
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era meu amigo, meu paraninfo. O Graeff defendia o Oscar e a gente teve um entrevero!
(risadas gerais)

Mas isso ai tem muita historial Muitos prédios importantes foram construidos, tanto que
a universidade passou a ser uma referéncia em arquitetura através do CEPLAN, que nés
retomamos. Os projetos da Reitoria, da Biblioteca, o da Salde e da Tecnologia, 0
Direito, eram outros conceitos. (comecam a chegar outros amigos de Zimbres e
Coutinho, outros professores da UnB, e a gravacdo torna-se impossivel diante do
barulho da comemoracao desse grupo admiravel)

MJ: Coutinho, obrigado pela contribuicéo e pela gentileza.

Entrevista n® 6

Local: Residéncia de Paulo Zimbres.
Data: 20/08/2017

Cidade: Brasilia, DF.

MJ: Miguel Jorge (entrevistador)
PMZ: Paulo de Melo Zimbres (entrevistado)

MJ: O modernismo e seu universalismo era a pauta em todo o mundo, mobilizou
grande parte da classe nos anos 50 e 60. Quanto aos professores, sabemos que
havia certas divisdes. Mas, e para os alunos: também havia quem gostasse, ou nao?
PMZ: Eu costumo dizer que a gente ndo fez uma escola de arquitetura na FAU-USP,
fizemos um curso de arquitetura especificamente modernista com énfase no concreto
armado. Entdo era essa a nossa escola, que tinham muitos desses grandes mestres
forjadores dessa renovacao arquiteténica. Nos, estudantes, éramos muito mais intuitivos
e ferrenhamente modernistas; tinhamos grandes confrontos com professores de teoria e
historia da arquitetura que teimavam em fazer a gente desenhar cornijas jonicas, doricas,
capitéis classicos, e nds detestavamos perder tempo com isso, quando a vida era outra; e
a arquitetura modernista remeteu tudo isso para o passado e deixou a gente livre para
projetar de uma maneira mais atual. Na minha vis&o, o projeto arquitetdnico era muito
canalizado para essa visdo modernista. Nos fomos estudantes e arquitetos modernistas,

impregnados pelo momento e achavamos que era 0 caminho certo.
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MJ: A escola alemd Bauhaus trouxe um discurso novo, radical, e rompeu com
certa inércia cultural, social e politica, vinculada a um passado de atrasos e
tropecos; defendeu novos paradigmas para o homem moderno. Quais as
consequéncias para a arquitetura?

PMZ: Gropius foi o grande capitdo, o condutor da Bauhaus. Uma escola que aprendi a
admirar com esse conceito que é a forma moderna, o desenho moderno, o design,
abrangendo todos os aspectos da vida humana. Vocé tinha uma viso pléstica de tudo,
do seu universo doméstico, até as coisas mais completas, complexas, monumentais.
Entdo era isso: o tecido, a cadeira, 0 mobiliario, tudo com a expressdo moderna. A sua
importancia intelectual foi imensuravel e, as vezes, em funcdo disso, alguns esquecem a
importancia de sua arquitetura e a definem num outro plano, ndo condizente com a

realidade.

MJ: Além de Gropius naquele universo da Bauhaus, de grandes personagens,
guem mais vocé destacaria?

PMZ: Todos naquela época prestavam atencdo nos trabalhos de Mies, e era muito
emocionante; ele tinha, a meu ver, um certo minimalismo de recursos, mas a solugéo
alcancada era exuberante. A “cadeira Barcelona” era uma coisa muito bonita, aquele
pavilhdo de Barcelona a gente olhava aquilo com a maior admiragdo, os planos de
marmores maravilhosos, pilares de aco inox, cromados, bancos bem posicionados para
guem chegasse no edificio, patios internos, jardins externos, lamina d’agua, vidros de
todos os lados, essa coisa mexia com o ideério, com a cabeca da gente. Essa era uma
linha simples de atuacdo, era uma coisa marcante, pura. Aquele mecanismo do espaco

livre tdo importante que, depois de ser demolido, o pavilhdo foi totalmente reconstruido.

MJ: Entdo a Bauhaus ditava as regras, 0s caminhos novos a seguir?

PMZ: (risos). N&o, ndo foi apenas a Bauhaus que influenciou, mas havia outros grandes
arquitetos que contribuiram para nossa geracdo. A coisa ndo se resumia a Bauhaus, o
momento era muito prolifero, fértil, e queriamos acompanhar aqueles caras: o Frank
Lloyd, o Alvar Aalto, no qual tive muito apreco, e Le Corbusier, que todos conhecem.
(pausa)

PMZ: Frank Wright me influenciou tanto que eu tenho uma gravata com desenhos dele.
Sempre tive admiracdo pelos vitrais, pelos objetos, relogios, cadeiras. Olha, era
sensacional e dava para emocionar. Aquela casa da cascatal! Na FAU-USP, eu
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desenhava uns esbocos que lembravam o Wright. O Artigas teve uma grande influéncia
de Wright numa fase inicial de sua carreira; ele fez umas casas do jeito que o Frank
Lloyd trabalhava. Certa vez, ele me mostrou uma planta, feito um croqui, demostrando
como o americano solucionava uma casa (Zimbres, em seguida, pega um papel e

desenha). Ele trabalhava muito com niveis e a elegancia dos volumes.

MJ: Em que sentido o arquiteto Alvar Aalto, fora do eixo Europa - Estados
Unidos, chamou sua atencéo?

PMZ: Acredito que eu tenho umas casas que me fazem lembrar as coisas de Alvar
Aalto. Foi uma influéncia de tratamentos interessantes, como, por exemplo, aquele forro
de madeira e as pontas da tesoura que se projetam para fora desse forro que fica
segurando a cobertura. Vamos dizer que parece uma ossatura saindo do corpo e
mostrando como é que um braco é suportado. Era bonita essa maneira de lidar com a
madeira e outros elementos. Ele cortava na escala adequada, dimensionava de forma
coesa e limpa, otimizava o vazio entre as pecgas. Se vocé pde uma peca, um pilar de
madeira quadrado para fazer um apoio, iSO € uma coisa; se vocé pde quatro pecas
distanciadas por algum artificio, as vezes um elemento de ligacéo, ou coisa assim, acaba
gue ocorre 0 aumento do momento de inércia, entdo essa subdivisdo da madeira vinha a
calhar como uma coisa de quem sabia o que fazer com o material. Era muito bacana
desdobrar a madeira e fazer especulagdes, composi¢des. Eu gostava muito de colar uma
madeira na outra, a chamada madeira laminada colada, e transformar em belas vigas que
podiam vencer grandes vaos, sem perder a leveza e sem se deformar. (pausa)

PMZ: Tem aquela coisa da natureza, de saber dialogar; um cara incrivel!(pausa)

PMZ: Ele pensava na floresta de coniferas, na geografia de seu pais, e depois
organizava tudo na vilazinha, num centro administrativo com cara de cidade, e
finalmente debrugava seu talento nos desafios das transformacdes, nos detalhes, na
tabuinha, na janela, na luminaria, nas tesouras, nos pilares. Era uma viagem

estimulante!

MJ: E quanto a Le Corbusier, talvez 0 mais comentado e conhecido de todos?

PMZ: Le Corbusier chegou e influenciou todos nés tremendamente. O Ministério da
Educacao foi um grande recado; contribuiu de maneira expressiva, mesmo que tenha
ficado algumas rusgas, e eu gostava do jeito que ele encarava as coisas, os desafios. Foi

0 timoneiro daquele barco que deu a volta no mediterraneo e originou a Carta de
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Atenas, criando a doutrina do urbanismo moderno. Sendo engenheiro, colocou com
todas as letras a importdncia do projeto, da concepcdo, da visdo modernista na
concepcdo do espaco; uma figura que contribuiu com um conjunto de ideias ao redor do
mundo, em seu pais, nas cidades da Africa e no Brasil. Ao visitar o Rio de Janeiro fez
uma proposta muito interessante que consistia num caminho elevado, aéreo, ao lado de
edificios, indo de um ponto a outro da cidade, acompanhando o movimento da praia.
Coisa de visionario, mas que nao agradou e foi deixado de lado.

Entrevistan®7

Local: Escritério de Paulo de Melo Zimbres
Data: 12/01/2018

Cidade: Brasilia, DF.

MJ: Miguel Jorge (entrevistador)
PMZ: Paulo de Melo Zimbres (entrevistado)

MJ: Zimbres, fale um pouco sobre as cidades de Ouro Preto e Casa Branca. A
cidade, a familia, as coisas que ficam na memoria.

PMZ: Pois €, eu nasci em Ouro Preto e sai de la com dois anos, quando minha méae
faleceu em funcéo do parto do meu irmao; foi pouco antes da penicilina ser descoberta e
entrar em uso. Entdo foi uma perda que eu ndo havia percebido de momento, deve ter
pesado muito na minha personalidade. Mas Ouro Preto eu ndo tenho muitas memdrias, a
ndo ser mais tarde; essa relacdo tornou-se mais estreita quando passei a visitar, inclusive
como estudante da FAU-USP.

MJ: E a respeito de seu pai?

PMZ: Meu pai se chamava Sebastido de Melo Zimbres, era professor primario em Casa
Branca, e quando o Capanema quis fazer uma injecdo de qualidade no ensino primario
de Minas Gerais convidou alguns professores para lecionar em Ouro Preto. A cidade de
Casa Branca era um bom centro de formacao de professores. E assim, fomos para Ouro

Preto.
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MJ: Como era viver numa cidade pequena: como era a vida no interior?

PMZ: Eu, quando crianga, andava pelos trilhos dos trens, ao longo do caminho,
observando as redondezas e tudo mais. Andava pelas estacBes; as vezes ia de trem de
uma estacdo a outra, préxima de Casa Branca, para ver as pessoas indo e vindo. O circo
vinha com os trens; era um acontecimento na cidade. Quando chegava, era uma atracao,
a novidade. (pausa para atender ao telefone)

PMZ: Esses momentos foram inesqueciveis: aqueles trens que traziam esperanca e
otimismo; as pessoas que chegavam bem vestidas; as familias que recebiam e se
encontravam socialmente aos domingos de tarde; os grandes espacgos das plataformas;
as coberturas. Eu j& percebia a presenca da engenharia naquilo, e alguns detalhes
também. (pausa)

PMZ: A praca tinha um coreto daqueles tipicos de interior, mas o que saltava aos olhos
era 0 desenho do piso de pedra portuguesa junto aos bancos sinuosos colocados nas
esquinas e em lugares estratégicos; e 0 que mais impressionava, e chamava a atencao,
era 0 primoroso desenho do jardim. Toda aquela beleza se posicionava a frente da

igreja.

MJ: Fale um pouco sobre a vida em familia, os parentes.

PMZ: Na casa de meu av6 existia uma grande cobertura de madeira e telha colonial,
sem forro, com uma Unica agua, um grande telhado que abracava a todos. Traz-me a
lembranca daqueles primeiros momentos do dia ao despertar pela manha bem cedo, com
a primeira visdo daquele telhado aconchegante, que significava uma seguranca e
conforto pra mim, enquanto o cheiro e o barulho do café sendo passado pela minha avo
no fogdo de lenha, e a fragrancia do mato verde banhado pelo orvalho da noite se
misturava com a luminosidade calma que atravessava as frestas entre caibros, ripas e
tercas; ainda, ao mesmo tempo que essa mesma luminosidade atravessava 0s espacos de

madeira das janelas, ouviamos 0 som da carrogca com o leite sendo entregue a porta.

MJ: Vocé comentou que sé mais tarde passou a conhecer e viajar para outras
cidades do interior, como sua cidade natal. Foi em que época: quando crianca ou
adolescente?

PMZ: N&o, foi mais tarde, ja crescido. Passei a viajar com os colegas da faculdade;
tinhamos muito interesse em conhecer esses lugares historicos, distantes dos olhos e da

nossa rotina (pausa para um café).
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PMZ: Ouro Preto era uma cidade que tinha uma visao de vida urbana bonita. Existiam
cafés na Rua Direita, nas calcadas com cadeiras que formavam pontos de encontros; era
uma rua principal de convivéncia da populagdo. Entdo, existem obras publicas de
importancia como a Casa dos Contos, com uma escadaria na entrada, local onde
chegava a carruagem e tal; e tinha o hotel do Oscar; a igreja do Carmo, que fica na
frente de um teatro antigo. Essa relacdo com a cidade foi amadurecendo quando eu fiz

arquitetura e visitamos varias vezes como estudante.

MJ: Algum outro exemplo marcante de cidade ou regido?

PMZ: Teve sim. Na época de estudante, um comboio pelo interior da Bahia, longe de
tudo que conheciamos (risos).

PMZ: Foi uma viagem importante com 0s colegas; nos estdvamos acostumados com
aquela vida paulistana: Perdizes, Aclimac&o, bairros de classe média; e a gente conhecia
muito bem aquilo, mas o Brasil a gente ndo tinha muita coisa. Entdo, nos resolvemos
ver um pouco de outras realidades. Foi muito emocionante sentar no sertdo e ver, na
beira da estrada, um cavaleiro com todo aquele gibdo de couro, com aquele chapéu de
trés pontas, conduzindo o gado, aquele nordestino forte e valente trabalhando 14 e
ganhando o p&o. E vimos e cruzamos com caminhdes de pau de arara trazendo gente
para Sao Paulo. Foi lindamente bom viajar com essa turma; a gente se transformou um
pouco, percebemos coisas como a importancia da arte da capoeira para a populagéo

negra em Salvador.

MJ: A arquitetura ferroviaria era muito presente no periodo em que vocé esteve
em Casa Branca. Vocé conviveu e experimentou esse ambiente. De alguma forma,
0 uso do tijolinho aparente em seus projetos tem a ver com essa experiéncia?

PMZ: O tijolinho aparente eu admirava ha muito tempo; quem morou em Sao Paulo, e
conhecia a estacdo da Luz, sabia que o tijolinho tinha um papel importante na
arquitetura inglesa. Tinha também aqui na Sdo Paulo Railway, onde parece que 0s
tijolos vieram importados da Inglaterra; vinham como lastro de navio, que depois (0s
navios) voltavam carregando madeira, café, e essas coisas mais. Entdo, & uma coisa que
entrou na cultura arquitetonica paulista muito através das estradas de ferro, que eu
admirava muito essa arquitetura. Andava la na vizinhanga, caminhava muito pelo trilho
do trem; eu vinha de uma primeira estacdo, mais ou menos proxima, que saia de Casa

Branca,
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tinha um caminho redondo, chegava numa estacdozinha, tudo em tijolinho, muito
bacana l4. E essa arquitetura de estacfes me marcou muito, o tijolinho me marcou
muito, era uma coisa bonita no detalhe, eu fazia, eu vivia descrevendo minha atividade
como “da cidade ao tijolo”.

MJ: Eu conheci a Associacdo Medica de Brasilia que vocé projetou, com os tijolinhos
aparentes em evidéncia. Um belo projeto, e foi uma perda terem colocado a baixo.
PMZ: E mesmo! Era uma caixa de tijolinhos com cobertura espacial e tudo mais, rampa
interna, jardins internos, niveis a vencer e o auditorio. Gostava daquele projeto. Entdo,
era esse jogo tecnoldgico, vencer o grande vao! A parede de tijolo aparente,
autoportante, era a escora, era o volume de suporte. Nos espacos internos, com o tijolo;
vocé cria os ambientes de convivio, dos menores aos mais amplos. Era um pouco essa

coisa que eu tinha em mente. O tijolinho, a estrutura metélica, a cobertura espacial.

Entrevistan® 8

Local: Residéncia de Paulo Zimbres
Data: 16/03/2018

Cidade: Brasilia, DF.

MJ: Miguel Jorge (entrevistador)
PMZ: Paulo de Melo Zimbres (entrevistado)

MJ: Nos anos de 1950, a FAU-USP ja estava desvinculada da Politécnica em Séo
Paulo. As questdes envolvendo as solugdes estruturais na grade de disciplinas na
Vila Penteado continuavam com a mesma importancia?

PMZ: De certa forma sim, procurdvamos estudar as solu¢Bes e mostrar a construgao
como ela devia ser. Adotamos o concreto armado, aprendemos com 0S mestres.
Tinhamos que ter nogbes de célculo e conhecimento dos materiais. A exploragdo mais
evidente em termos estruturais era 0 concreto, que era presente na arquitetura brutalista

paulista, e era também o nosso cabedal de maneira de construir as estruturas.

MJ: O professor Artigas foi decisivo e importante na consolidagdo da profissado. E

como docente? O que vocé poderia dizer a respeito?

153



PMZ: Eu tenho lembranca do contato dele em sala de aula. Eu tive colegas que
trabalharam pra ele no seu escritdrio e a gente via nesses colegas uns belos exemplos de
comportamento profissional. O Artigas fazia no escritorio calculo estrutural e tudo. Ele
era oriundo da politécnica, entdo ele tinha uma visdo global do projeto na prancheta.
Seu escritério era meio que completo, fazia calculo de estruturas, instalacdes e
arquitetura para obras.

MJ: E no atelié, na profissdo?

PMZ: Artigas era um professor com forte ensejo politico, ele era um cara de esquerda
convicto. Trabalhava tendo como fundamentacdo tedrica o modelo socialista. Na
esséncia, era um Engenheiro-Arquiteto, muito sensivel e muito rigoroso na técnica.
Seus projetos eram completos (estruturas, instalacbes e etc...). Era aquela criagéo
tremenda, muitas de suas casas eram tecnoldgicas. Havia uma casa com uma trelica de
placas finas de concreto. E, entdo, ele estudava a estrutura toda; era alguém que entrava
no canteiro e era capaz de resolver tudo! Ele estabeleceu claramente um limite de
fronteiras entre o engenheiro civil e o incorporador do arquiteto.

PMZ: Existiam naquela época algumas publicacdes dos grandes arquitetos de fora, e a
gente sabia sobre o Frank Wright através de uma revista de arquitetura francesa,
chamada L Architecture d Aujourd Hui (arquitetura contemporanea). Abordava tudo
que acontecia no universo da arquitetura, uma publicacdo plasticamente exuberante. Era
um grande documento, tinha todos os croquis de projetos que vocé possa imaginar, e 0
Artigas recomendava que vissemos com uma lente, uma lupa, para enxergar os detalhes.
Eram projetos de todo esse pessoal famoso da época, aquela turma de destaque: Frank
Lloyd, Le Corbusier, Mies van, Gropius e outros.

MJ: Além da contribuicdo do Artigas, quem mais vocé colocaria nesse nivel de
importancia?

PMZ: O Rino foi um dos precursores do movimento moderno. O Columbus expressava
essa imagem de crescimento da cidade. Sua maxima era fazer uma arquitetura com a
racionalidade de um construtor, com qualidade plastica e viabilidade da obra através da

escolha da técnica construtiva.

MJ: Ele foi seu professor? Vocé o conheceu pessoalmente?
PMZ: Eu conheci o Rino, mas ndo foi meu professor. Ele ajudou muito a mim e ao

Paulo Bastos quando ganhamos o concurso para um hospital de 400 leitos em Recife;
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foi em 1964. Ele nos encorajou e incentivou muito, foi generoso! Encontradvamos com
ele embaixo do prédio do IAB, no centro de Séo Paulo. Eu e o0 Bastos aproveitadvamos
quando ele descia para tomar um cafezinho e encostavamos para bater um papo; sempre
foi uma figura simpatica.

PMZ: O Rino Levi comentava que a arquitetura ou qualquer movimento que seja aceito
por uma sociedade ja esta, ou se encontra, desgastado. Ja esta na hora desse movimento,
dessa arquitetura ou desse artista, se renovar, procurar novos caminhos; ja é o momento

que passou.

MJ: Vamos falar um pouco a respeito do seu desenho, das suas soluches
construtivas, de suas ideias. O que te fez optar e evidenciar as tesouras trelicadas
de madeira?

PMZ: As tesouras que compunham os telhados ficavam escondidas nos sotdos e nas
empenas das casas, eram figuras belissimas, e eu sentia que deveriam ficar expostas,
descer e fazer parte dos ambientes, compor acima da cabeca, quase que tocando com as

méos, proxima da visdo do morador.

MJ: Quanto ao aprendizado da escola brutalista paulista. Se vocé pudesse fazer
uma sintese, qual seria?

PMZ: A gente gosta de ver a estrutura participando, ela ndo para em pé magicamente,
eu ndo gosto de ocultar. O que é a estrutura? O que tem atras? O que esta ocorrendo?
Ela esta la porque tem uma razéo de ser. A gente curte esse construtivismo das solucdes.
MJ: Essa linguagem brutalista vocé continuou mantendo em seus projetos residenciais,
em alguns casos nas fachadas e, mais notoriamente, nos interiores dessas edificacdes
com aquelas relagdes compositivas.

PMZ: Sem duavida, ndo € novidade. Procurei seguir o aprendizado com 0s mestres
Artigas, Milan, Rino Levi, Paulo Mendes da Rocha, Zanettini; sdo exemplos muito
bacanas de gente que sabia do oficio. Aprendi a enxergar a correta aplicacdo dos
materiais, a movimentacdo do edificio através da criacdo de niveis, a articulagdo dos

pavimentos com o elemento primordial que € a escada, e assim por diante.

MJ: O que vocé poderia dizer desse reencontro com as casas e com seus clientes?
PMZ: Desconfio que essas casas, que eu no inicio ndo estava dando muita importancia,
de certo modo, s&o para poucos. E necessario um certo tipo de cliente, com certos dons,

e eu tive muita sorte. Aquela turma tinha sensibilidade aflorada, nas palavras, no olhar,
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na intencdo. Eu ndo queria nada que se aproximasse do inédito ou grandioso, nem teria
essa capacidade; ao contrario, sou discreto, silencioso, prefiro que a surpresa venha aos

poucos. Minhas casas dao trabalho.

MJ: Paulo Zimbres, eu agradecgo a oportunidade. Agora eu estava pensando, caso
venham a te perguntar: VVocé é um arquiteto de onde, ou como vocé gostaria de ser
lembrado?

PMZ: (Risos e longa pausa) Interessante. Eu acredito que sou um arquiteto de varios
lugares, mas acho que passei a pertencer a Brasilia. Minha profissdo permitiu que eu
conhecesse diferentes enderecos, outros lugares, mas me apaixonei mesmo por Brasilia,
foi minha escolha. Desde cedo, essa natureza me encantou: o Lago Paranod; o céu
aberto, infinito; as arvores que mais parecem esculturas; o som dos passaros; a brisa do
cerrado; essa luz que aquece a alma; o horizonte que nos abre grandes possibilidades.
Né&o existe entardecer mais reconfortante! Acho que no final das contas irdo me aceitar

como um arquiteto brasiliense, de Brasilia.
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Anexo 2 — llustragdo em memoria do arquiteto

Figura 109: Desenho do Arquiteto Miguel Jorge. Arte Final: Jodo Ferreira, técnica nanquim.

Acervo: Arquiteto Miguel Jorge.

“Eu acredito que sou um arquiteto de varios lugares, mas acho que passei a
pertencer a Brasilia. Minha profissdo permitiu que eu conhecesse diferentes
enderecos, outros lugares, mas me apaixonei mesmo por Brasilia, foi minha
escolha. Desde cedo, essa natureza me encantou: o Lago Paranod; o céu
aberto, infinito; as arvores que mais parecem escultura; o som dos passaros;
a brisa do cerrado; essa luz que aquece a alma; o horizonte que nos abre
grandes possibilidades. N&o existe entardecer mais reconfortante! Acho que
no final das contas irdo me aceitar como um arquiteto brasiliense, de
Brasilia.” (ZIMBRES, entrevista n° 8, p.156)
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