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RESUMO

Neste estudo, buscamos mostrar os desafios especificos presentes na traducao-
interpretacdo de textos poéticos e que sdo acentuados quando uma das linguas
envolvidas no processo é a Lingua de Sinais Brasileira, LIBRAS, tendo em vista que
alguns recursos da poesia das linguas orais, como foco nas caracteristicas sonoras —
coédigos ndo primordiais para as Linguas de Sinais — sdo, a um primeiro olhar,
intraduziveis. O objetivo deste trabalho é apresentar como se pode dar a traducgéo-
interpretagéo para LIBRAS do poema “Aninha e suas pedras” da escritora goiana Cora
Coralina, publicado na antologia poética Vintém de cobre. O livro teve sua primeira
tiragem em 1983, numa edicao feita pela Editora da Universidade Federal de Goias.
Buscamos tratar acerca do processo tradutério, desenvolvendo uma analise literaria
dos poemas e, em seguida, a recriacdo dos poemas em LIBRAS. Procuramos mostrar
que a traducdo-interpretacdo de textos literarios para LIBRAS pode contribuir
significativamente para a compreensao da producdo literaria em linguas orais — no
caso desta pesquisa, a producdo literaria brasileira. Sabemos que grande parte dos
membros da comunidade surda brasileira tem pouco ou nenhum contato com a
producéo literaria nacional e de outras linguas orais. Assim, para realizarmos a
proposta inicial desta pesquisa, buscamos desenvolver uma metodologia de trabalho
gue compreende: a) a analise literaria dos poemas e a compreensao de sua forma
poética; b) a recriacdo dos poemas em LIBRAS, procurando a forma estética do
poema em portugués na lingua de sinais, por meio de glosa e, em seguida, por meio
da interpretacédo dos poemas, de modo a termos a possibilidade de apreciar o efeito
estético em LIBRAS causado pela traducao-interpretacdo dos poemas em LIBRAS.
Como produto final desta pesquisa, apresentamos uma primeira traducao sinalizada
e mostrada quadro a quadro por intermédio de fotografias e, em seguida, elaboramos
um video da interpretacdo (declamacaol/leitura/vivéncia) dos poemas na Lingua de
Sinais, feita por mim. Mostramos o poema “Aninha e suas pedras” em LIBRAS usando
video, registros, fotografias e legendas (glosa) em portugués, como também em
Lingua Brasileira de Sinais, empregando a experiéncia poética com a exploracao das
possibilidades das configuracées das maos.

Palavras-Chave: Traducédo literaria; Cora Coralina; Literatura goiana; Literatura
brasileira em LIBRAS.



ABSTRACT

In this study, we sought to show the specific challenges present in the translation-
interpretation of poetic texts and which are accentuated when one of the languages
involved in the process is the Brazilian sign language, LIBRAS, considering that some
poetry resources of oral languages, such as focus in sound characteristics, non-
primordial codes for sign languages, are at first glance untranslatable. The objective of
this work is to show how the translation-interpretation for LIBRAS of the poem of the
Goian writer Cora Coralina, Aninha and its stones, published in the poetic anthology
Vintém de cobre, can be given the LIBRAS. The book was first published in 1983, in
an edition made by Publisher of the Federal University of Goids. Search about the
translation process, from the literary analysis of the poems and then the re-creation of
the poems in LIBRAS. We try to show that the translation-interpretation of literary texts
for LIBRAS can contribute significantly to the comprehension of literary production in
oral languages, in the case of this research, the Brazilian literary production. We know
that most members of the Brazilian deaf community have little or no contact with
national literary production and other oral languages. In order to carry out the initial
proposal of this research, we seek to develop a working methodology that comprises
a) the literary analysis of the poems and the understanding of their poetic form; b) the
re-creation of the poems in LIBRAS, seeking the aesthetic form of the poem in
Portuguese in the sign language, by means of gloss and then by means of the
interpretation of the poems, so that we have the possibility to appreciate the aesthetic
effect in LIBRAS caused by the translation-interpretation of the poems in LIBRAS. As
the final product of this research, we present a first translation marked and shown
frame by frame through photographs and then we elaborate a video of the
interpretation (declamation /reading/living) of the poems in sign language, made by
myself. We will present the poem “Aninha e Suas Pedras” (Aninha's Considerations)
in LIBRAS through video, records, photographs and subtitles (gloss) in Portuguese, as
well as in Brazilian Sign Language, through poetic experience exploring the
possibilities of hand configurations.

Key Words: Literary translation; Cora Coralina; Goian literature; Brazilian Literature in
LIBRAS.
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INTRODUCAO

Este trabalho est4 fundamentado na area de Estudos da Traducé&o e tem como
linha de pesquisa Teoria, Critica e Historia da Tradugdo no Programa de POs-
graduacdo em Estudos de Tradugdo (POSTRAD/UnB). Neste estudo, buscamos
mostrar os desafios especificos presentes na traducdo-interpretacdo de textos
poéticos e que sdo acentuados quando uma das linguas envolvidas no processo é a
Lingua de Sinais Brasileira, LIBRAS, tendo em vista que alguns recursos da poesia
das linguas orais, como foco nas caracteristicas sonoras, codigos ndo primordiais
para as linguas de sinais, sao, a um primeiro olhar, intraduziveis. A pesquisa busca
desenvolver uma metodologia de traducdo de textos literarios poéticos para a Lingua
Brasileira de Sinais — LIBRAS —, tomando como foco o poema “Aninha e suas pedras”,
da autora goiana Cora Coralina.

Faz- se necessario ressaltar que o ato tradutério € considerado uma das
tarefas mais antigas que coloca em contato as mais diversas civilizacbes, e que
continua ativo até hoje pela ansia de transmisséo e absorcédo de informacdes a que
0S povos aspiram, seja por motivos politicos, religiosos, cientificos ou outros, e isso
nas mais diversas areas de conhecimento.

Para executar tal proposta, foram estabelecidos alguns objetivos especificos,
tais como delimitar o corpus que comporia a amostragem; estudar o corpus nas suas
especificidades poéticas; estruturar o modelo da glosa Portugués/Libras. No caso
especifico aqui descrito, buscamos estudar o processo de traducao-interpretacdo em
Libras de um poema selecionado da obra literaria da escritora goiana. Traducao-
interpretacdo é aqui utilizado segundo a seguinte definicdo: empregamos o termo
interpretacdo como hermenéutica, como compreensao e leitura do texto literario, mas
remete também a interpretacdo em Lingua de Sinais, a passagem do portugués do
Brasil para LIBRAS e vice-versa; empregamos o termo traducdo porque 0 processo
tradutério aqui em prética consiste em uma busca pela prévia compreensao do texto
poético e a posterior busca pelo melhor sinal que traduzir4 da forma mais adequada
0 sentimento expressado pelo texto da poetisa Cora Coralina.

Assim, unidos pelo hifen o termo traducgéo-interpretacdo remete a dupla
significacdo do que é interpretacdo e traducéo neste estudo, em que se utiliza tanto

uma técnica de interpretacdo do portugués para Lingua de Sinais Brasileira quanto a
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traducao de um poema escrito para LIBRAS.

Empregamos ainda o termo poético, no sentido de recriagéao literaria, objetivo
gue buscamos com a traducgao-interpretacdo aqui exposta do poema Aninha e suas
pedras, da poetisa goiana. O adjetivo poético aqui remete a utilizacdo da lingua
literaria com todas as caracteristicas da criacao estética, quais sejam, forma poética,
ritmo, das quais deriva o sentido.

Assim, para conduzir a presente pesquisa, elegemos como referéncia
principal a poesia de Cora Coralina, um pseudonimo de Ana Lins do Guimaraes
Peixoto Bretas, poetisa que teve suas obras concretizadas pelos contos e poesias. A
leitura da obra Vintém de cobre! auxiliou na construcdo do objeto de estudo, a fim de
possibilitar um espaco de encontro e discusséo critico-tedérico sobre a producéo e
circulagédo da poesia em Libras vinculada a tradugé&o da literatura para surdos.

Dessa forma, a pesquisa insere-se no campo da analise tradutéria de poemas
em Libras e tem como questdo norteadora as seguintes indagacdes: Como se
caracteriza a importancia das traducdes literarias para Lingua Brasileira de Sinais na
comunidade surda? Como a poesia produz sentidos por meio da Lingua de Sinais?

Portanto, no decorrer deste estudo, para melhor aprofundar nossos
conhecimentos, optamos por conhecer a biografia da escritora com visitas ao Museu
de Cora Coralina na cidade de Goias, a fim de ler e selecionar poemas, sob a forma
de pequenos trechos que serdo narrados e relacionados a traducéo de Libras. Busca-
se compreender a sua expressdo poeética, para estimular a leitura da literatura,
procurando destacar esses poemas por meio de recursos e incentivo da leitura e
interpretacdo da literatura goiana para as comunidades surdas, bem como para 0s
ouvintes.

Percebe-se que, apesar de todos os esforcos envidados para o
desenvolvimento cultural e intelectual da comunidade surda na atualidade, o
desenvolvimento de discursos sinalizados para Libras ainda € lento, o que se deve
muitas vezes ao proprio desenvolvimento da comunidade surda, que esta submetida
aos mais diferentes contextos e oportunidades aos quais ela pode ter acesso. Podem-
se perceber avancos, sobretudo no que diz respeito as discussdes acerca da
traducadol/interpretacdo de linguas de sinais, que tém se ampliado na medida em que

0s proprios surdos tém galgado novos espacos na sociedade.

1 Nesta pesquisa foi utilizada a 102 edi¢do da obra, ano 2013.
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Justificativa

Justifica-se este estudo em face da necessidade de trazer para 0s surdos o
conhecimento das teorias da traducdo e sua importancia para o contato com a Lingua
Portuguesa do Brasil e sua expressdo maior, a literatura. Também em busca de
contribuir para o aumento de textos produzidos em lingua portuguesa no que diz
respeito a Literatura e sua interpretacdo para a comunidade surda.

Assim, o presente estudo faz uma aproximacao da obra por meio da traducao
de poemas em Libras a partir da obra Vintém de cobre: meias confissées de Aninha,
de Cora Coralina. Consequentemente, enriguece a compreensao da obra para a
comunidade surda, buscando contribuir na constituicdo da biculturalidade do surdo,
na compreensao da comunicac¢do, bem como no respeito ao direito da pessoa surda
como cidada.

Nesse contexto, a pesquisa oferece instigantes caminhos a conducao da
investigacdo, que consiste na preparacao de recursos audiovisuais, producdo dos
videos, textos sinalizados, a fim de registrar todas as discussdes que surgiram durante
as leituras e estudos que se referem a traducéo para gravacao oficial que da origem
a gravacao do DVD e avaliacdo do material produzido.

Pode-se ressaltar que, pela Lei n°® 10.436, de 24 de abril de 2002, que dispde
sobre a Lingua Brasileira de Sinais, a Libras ndo podera substituir a modalidade
escrita da Lingua Portuguesa, mesmo que esta seja considerada a lingua materna
dos surdos e sua principal forma de comunicacao e expressao. Portanto, levando em
consideracdo o crescente aumento de surdos matriculados no ensino superior, é
necessario que mais profissionais de diferentes areas se qualifiguem para a
adaptacao do Portugués para Libras e vice-versa.

Ademais, apesar dos avancos, a tematica da Traducao Literaria ainda requer
uma politica voltada para a tematica de formac&o especializada para a comunidade

surda e, assim, melhor entender a aplicabilidade das teorias da traducéo.
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OBJETIVOS

Em face do exposto, definimos como objetivos desta pesquisa:

Objetivo Geral

Traduzir o poema de Cora Coralina para Libras com vistas a ampliar o corpus
de Literatura Brasileira em Lingua de Sinais, para torna-la, assim, acessivel aos

estudantes e publico surdo em geral.

Objetivos Especificos

e Compreender o lugar da literatura brasileira traduzida para Libras no contexto
da comunidade surda;
e Possibilitar a comunidade surda um conhecimento mais amplo e sistematico
da producédo e da circulacao da literatura em Libras para estudantes surdos;
e Abrir espaco para as discussoes e trabalhos sobre a literatura a fim de
contribuir para a melhoria das praticas de traducao direcionadas para surdos.
e Apresentar os desafios presentes na traducao-interpretacdo do texto poético
acentuado no processo € a Lingua Brasileira de Sinais, LIBRAS.

Corpus

Este trabalho estuda “Aninha e suas Pedras”, contido na coletadnea de poesia
de Vintém de cobre: meias confissées de Aninha, de Cora Coralina. A autora batizou
com o nome da velha moeda brasileira as suas quase memorias, ou meias-confissoes,
como ela prefere chamar. Vale o registro de que o vintém de cobre era a moeda mais
desvaliosa, aquela que mal comprava um doce.

Como justificativa, o tema € importante para a minha experiéncia profissional
na area educacional de Libras junto a comunidade surda. Sabemos que a populacao
surda tem sérios problemas educacionais e que isso tem acarretado baixos niveis de
compreensao de producéo literaria. Nesse sentido, podemos perceber que a maioria
dos membros da comunidade surda brasileira tem pouco ou nenhum contato com a

producdo literaria quer seja nacional ou internacional.
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Diante dessa percepgao, acredito ser importante também trazer tal assunto a
esfera académica, dada a escassa literatura brasileira sobre a poética das linguas de
sinais e sua traducao. Podemos considerar que, atualmente, temos como aliado as
facilidades de acesso as tecnologias de video e flmagem, que possibilitaram o estudo
em maior escala de poesias em linguas de sinais.

Como experiéncia da traducdo poética para Libras, traduzimos e
interpretamos o poema “Aninha e suas Pedras”, de Cora Coralina, visando explorara
expressividade que a poesia representa, compreendendo o ritmo, a fim de
proporcionar maior desenvolvimento da cultura surda, como forma de vivenciar
socialmente a experiéncia no contexto do literario. E por meio de Libras que os surdos
brasileiros manifestam aspectos de sua cultura, dentre eles a literatura. Todavia,
embora os meios de representacdo de mundo de surdos e ouvinte possam ser
distintos, os individuos de ambas as linguagens compartilham influéncias e fatores
sociais e histéricos do meio onde estéo inseridos.

O poema “Aninha e suas Pedras”, de Cora Coralina, na obra Vintém de cobre,
retrata 0 modo de ver o mundo da autora. Em seus poemas, valendo-se de uma
linguagem simples, a poetisa apresenta a historia do Brasil e situacdes da realidade
vivenciada por ela.

Assim, o poema de Cora Coralina, traduzido e apresentado nesta pesquisa, é
representado por meio de video, registros, fotografias e legendas com glosa em
portugués, sinalizado em Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), mediante a
experiéncia com a configuracdo das maos. Nesse aspecto reporta-se a singularidade
autobiogréfica das obras de Cora Coralina, as quais apresentam varios momentos de
sua vida pessoal.

Portanto, ha de se considerar em seus versos poeéticos a expressao e
reafirmacdo de como as mulheres eram conformadas pelas representacdes de
género, constitutivas da organizacao da sociedade, dentre outras, como as de classe,
cor, racga, escolaridade, religido, geracao, como veremos nos poemas selecionados.

Vamos, em primeiro lugar, apresentar o poema em lingua portuguesa,
posteriormente representar o lado poético, para buscar o significado e os tracos
peculiares do poema no texto analisado, de forma a tornar possivel constituir a
compreensao e a dinamica da poesia. Nessa linha, consideram-se alguns pontos
peculiares da lingua de sinais, os quais podem ser manipulados de forma a evidenciar

algumas estruturas. Por exemplo a emotividade e o ritmo foram muito marcados com
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intensificadores de expressao facial e corporal e na velocidade da sinalizacao.

Poema: “Aninha e suas Pedras”

Cora Coralina sempre reconheceu nos seus escritos poéticos reflexos de sua
histéria de vida. Embora ndo sejam considerados autobiogréficos, seus textos eram
considerados, por ela, memorias da vida, nos quais ela retratava sua historia de vida
sutilmente. O eu poético na poesia de Coralina confunde-se com a mulher valente que
foi essa escritora.

O poema “Aninha e suas Pedras” é o reflexo de uma evocagéo a necessidade
de recriar a vida e chama a atencéo para as infinitas possibilidades de reinicio e de
reinvencdo das pessoas. No poema, 0 eu poético, que a poetisa afirma, mostra a
importancia da persisténcia e ressalta que por meio de novas praticas o ser humano
torna-se capaz de vencer os obstaculos que |he cercam, pois que 0 eu poético
enaltece a figura feminina, que consegue recomecar a propria vida, como ela

descreve:

Aninha e suas Pedras
(Outubro, 1981)

Né&o te deixes destruir...
Ajuntando novas pedras
e construindo novos poemas.
Recria tua vida, sempre, sempre.
Remove pedras e planta roseiras e faz doces. Recomeca.

Faz de tua vida mesquinha
um poema.
E viveras no coracao dos jovens
e na memoria das geracdes que hao de vir.

Esta fonte € para uso de todos os sedentos.
Toma a tua parte.
Vem a estas paginas
e ndo entraves seu Uso
aos que tém sede.

(CORALINA, 1997, p.145).
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Conforme se observa, a poetisa retrata fatos a sua volta mostrando as
habilidades com os versos em ressignificar o eu poético e ao mesmo tempo atingir a
realidade vivida, destacando, dessa forma, a representatividade no universo de seus

poemas.

Metodologia

Neste trabalho tracamos as conexdes entre os estudos de traducdo de
poemas da literatura goiana em linguas de sinais. Para tanto valemo-nos da
transcricdo poética, cujos expoentes maximos estdo nas configuracbes dos poemas
de Cora Coralina que fazem parte da obra Vintém de cobre.

Trata-se de um estudo analitico-descritivo com uma proposta de aplicacéo
pratica. Por conseguinte, a semioética é utilizada como recurso de anélise poético e
recriacdo dos poemas em Libras. A essa questdo, acrescentamos as experiéncias
adquiridas com a traducédo em Libras, e disso resultou um produto traduzido, conforme
procuramos demonstrar neste trabalho, por intermédio do poema em Libras, e em
seguida a visualizacdo desse poema, retratado em videos que acompanham a
traducdo em Libras, para que os poemas sejam apresentados e compreendidos pelo
publico.

Desse modo, o video é apresentado pelo sistema Codigo QR (resposta rapida
em Libras), que é constituido por barras bidimensionais e, por isso, pode ser
facilmente escaneado fazendo uso do equipamento de camera celular. Esse cédigo é
convertido em texto (interativo), por meio aplicativo do celular.

Para tanto, selecionamos o poema que sera traduzido no decorrer deste
estudo em linguas de sinais.

Num primeiro momento, apdés leitura da obra, selecionamos os poemas e,
posteriormente, iniciamos a preparacdo da leitura deles, com o intuito de transpor a
rigueza da leitura poética para a lingua articulada por meio da traducéo
Portugués/Libras.

No segundo momento, para atingirmos esse objetivo, realizamos um estudo
minucioso da bibliografia que tratava desse tipo de traducgéo e de suas especificidades
em pesquisadores renomados que defendem esse tipo de traducao literaria para
Lingua de Sinais — LIBRAS.


https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%B3digo_de_barras
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Na sequéncia, apresentamos o percurso metodolégico, a fim de elaborar as
etapas do processo de traducaol/interpretacdo de poemas em lingua portuguesa para
Libras, de forma a revelar as multiplas dificuldades que subjazem ao processo.

Mediante as buscas pela coleta de dados, selecionamos da obra Vintém de
Cobre, 102 edicao, republicada em 2013, pela Editora Global, o poema “Aninha e suas
Pedras”, por se tratar de poema autobiografico e que traz reflexdes sobre a vivéncia
de Cora Coralina e de sua compreenséo do mundo.

Para o primeiro passo, selecionamos o corpus e realizamos o levantamento
dos poemas e, em seguida, buscamos fazer pesquisa in loco na cidade Goias,
buscando coletar dados que proporcionassem mais conhecimentos em relacédo a
poetisa Cora Coralina e assim obter melhor compreensédo da sua obra Vintém de
Cobre.

O procedimento da traducéo para Libras contou com diferentes recursos
multimidias. Entre eles ha a producdo em video, que sera apresentado sobreposto a
cada poema. Refere-se a um esboco de reflexdo e analise tedrico-tradutoria acerca
da traduzibilidade poética na interface da semidtica poética. O foco consiste em
enriquecer a compreensdao do poema por meio de fotos sinalizadas, edicdo dos

videos, visando estruturar o processo tradutorio.

Fundamentacé&o Teolrica

Quanto aos procedimentos, a pesquisa bibliografica teve fundamental
importancia para a leitura, analise e interpretacao de livros, artigos em periodicos, e
demais documentos referentes ao tema proposto. Procuramos ampliar nossos
conhecimentos em autores renomados, cujos trabalhos auxiliam a nossa
compreensao do trabalho, tal como Jakobson (2003), que enfatiza a questdao do
iconismo como central para a definicdo da linguagem poética. Sendo assim, valemo-
nos das praticas de traducdo com teorias inovadoras e aspectos relevantes sobre a
constituicdo de producdes poéticas.

Ainda se baseou nos estudos de Lefevere (2007, p. 56), no que diz respeito a
relacdo entre poética e sistema literario, e de outro autor, Weininger (2012, p. 65), que
discute a traducéo de textos poéticos levando em consideracao varias caracteristicas
pertinentes a esse tipo de producéo apresentado em Libras.

Com Weininger (2012, p. 56), verificamos que alguns sinais podem ser
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articulados com uma méo, ao passo que outros sinais sdo executados com as duas
maos. Por certo, a Lingua de Sinais pode tirar proveito dessa caracteristica, pela
possibilidade de selecionar sequéncias de sinais executados para produzir um efeito

poético.

Descricdo dos Capitulos

No primeiro capitulo buscamos descrever a Tradugéo Literaria da poesia em
Lingua de Sinais — LIBRAS — para apresentar a “cultura surda”. O propdsito é
compreender os aspectos tradutérios da assimilagdo no contexto politico e social
sobre o modo de compreensao dos poemas relativos a forma de se expressar do
Portugués/Libras.

No segundo capitulo apresentamos a metodologia que se delineou durante o
percurso da pesquisa, bem como descrevemos os instrumentos empregados relativos
as especificidades da Literatura de Cora Coralina em Libras para a Comunidade
Surda.

No terceiro capitulo nos dedicamos a traducéo de poemas de Cora Coralina
selecionados no ambito da traducdo em Lingua de Sinais. Para isso, buscamos o
melhor detalhamento do processo tradutério em face da abordagem utilizada.

Por fim, nas consideracdes finais, como fechamento deste estudo, pontuamos
as constatacbes a que chegamos. Evidenciamos a necessidade de realizacdo de
futuras pesquisas e do compartilhamento dos seus resultados entre os programas de
graduacéo e pos-graduacao em Estudos da Traducdo em todos os ambitos, a fim de

beneficiar a cultura surda no processo de compreensédo da Literatura.
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CAPITULO 1. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA TRADUCAO POETICA
DE PORTUGUES PARA LIBRAS
Figura 1. Cora coralina

Assim eu vejo a vida
A vida tem duas faces:
Positiva e negativa
O passado foi duro
mas deixou o seu legado
Saber viver € a grande sabedoria
Que eu possa dignificar
Minha condicao de mulher,
Aceitar suas limitacbes
E me fazer pedra de seguranca
dos valores que vao desmoronando.
Nasci em tempos rudes
Aceitei contradi¢cdes
lutas e pedras
como ligbes de vida
e delas me sirvo
Aprendi a viver.

Cora Coralina
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O presente capitulo tem como proposta abordar os procedimentos
metodologicos da traducgéo poética para Libras mediante analise do poema “Aninha e
suas Pedras”, da escritora goiana Cora Coralina.

Para tanto, explora-se a valorizacdo da Lingua de Sinais para aqueles que
ainda possuem pouco contato com a Literatura, tendo em vista o objetivo de subsidiar
teoricamente a leitura dos capitulos subsequentes. Nessa perspectiva, apresentamos,
por meio de andlise e descricdo, as praticas de traducdo que utilizamos de modo a
esbocar essa experiéncia para aproveitamento pela comunidade surda.

A interpretacdo de cada poema foi gravada em video e é apresentada como
esboco de reflexdo e andlise tedrico-tradutdria acerca da poética na interface da
semiotica, utilizada como recurso de analise poética e recriacdo do poema em Libras,
disponibilizado para apresentacéo em video.

Tragcamos conexdes entre os estudos dos poemas e a transcricao poética cujo
foco esta nas configuracbes da Traducdo poética Portugués/Libras, o qual consiste
em apresentar os poemas sinalizados, bem como em edi¢ao dos videos, para registro
de todas as discussdes que surgiram durante as leituras e estudos que se referem a
traducdo.

Como mostraremos a seguir, a combinacdo do movimento e a articulacdo das
maos, que podem ser comparadas aos fonemas e as vezes aos morfemas, séo

chamadas de parametros.
1.1. Parametros Fonolégicos em LIBRAS

Conforme ressaltam Quadros e Karnopp (2004, p. 56), a Libras possui sua
propria estrutura gramatical, sendo organizada segundo alguns parametros
fonologicos. Willian Stokoe, um linguista americano, apresenta os trés principais
parametros ou maiores constituintes das linguas de sinais, a saber: a configuracéo de
mao (CM), o movimento (M) e o ponto de articulacdo (PA). Apos a identificacdo desses
maiores, foram percebidos outros, que constituem os parametros menores: orientacao
de mao (Or) e as expressdes ndo manuais/faciais ou corporais (ENM). Assim, o autor

faz a pontuacdo na estrutura dos parametros como apresentaremos a seguir.
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1.2. Configuragbes de méaos (CM)

Pimenta (2008) refere-se a configuracdo de maos (CM) como a forma que a
mao assume durante a realizacao de um sinal. O autor ressalta que do ponto de vista
da Lingua de Sinais, (LIBRAS), existem 61 configuracbes de maos, sendo que o
alfabeto manual constitui 26 dessas configuracdes para representar a primeira parte
da realizacao dos sinais.

Portanto, comegcamos a expor, conforme a figura que segue, as
configuragbes de maos descritas por Faria-Nascimento (2009). Apresentam-se 0sS
movimentos como ocorrem na lingua sinalizada em LIBRAS, que pode ser expressa

pelo alfabeto manual com uma incorporacdo de movimento préprio.

Figura 2. Configuracdes de maos

QUADRO DE CONFIGURAGOES DE MAO (FARIA-NASCIMENTO, 2009)
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Fonte: FARIA-NASCIMENTO (2009).
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1.2.1. Movimento (MO)

O movimento apresentado por Nascimento-Faria (2009) mostra o
deslocamento das méaos na realizacdo de um sinal, lembrando que os sinais podem
ter e ndo ter movimentos, assumindo dire¢cdes. Consequentemente, esses
movimentos podem ser analisados observando-se as variagbes que as maos, 0s
pulsos e os antebracos podem assumir durante o movimento na direcdo —
unidirecional, bidirecional ou multidirecional —, de maneira que assumam qualidade,

tenséo e velocidade da frequéncia do sinal, movimentos simples ou repetidos.

Figura 3. Sinal do termo POSSIVEL
4 )

Fonte: Arquivo pessoal

Descricdo da realizacdo do sinal: POSSIVEL — configura¢do nimero 04,

vertical, palma a palma. Mover as maos para baixo. Virando as palmas para baixo.

Figura 4. Sinal do termo IMPOSSIVEL
é N

Fonte: Arquivo pessoal
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Descric&o da realizacdo do sinal: IMPOSSIVEL — configuragdo namero 04,
palmas para baixo, cruzadas pelos pulsos, diante do peito. Mové-las para os lados

opostos. Virando as palmas para cima, com expressao negativa.

Figura 5. Sinal do termo TRABALHAR
[ E

Fonte: Arquivo pessoal

Descricdo da realizagcao do sinal: TRABALHAR — configuracdo numero 31,

palmas para baixo. Mové-las, alternadamente, para frente e para tras, duas vezes.

Figura 6. Sinal do termo AJUDAR
4 k.

Fonte: Arquivo pessoal

Descricdo da realizacdo do sinal: AJUDAR — configuracdo numero 52,
esquerda aberta, palma para baixo, dedos para a direita, na configuracdo nimero 26,
direita vertical aberta, palma para frente. Tocando a base da palma na lateral do

indicador esquerdo. Mové-las para frente.
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Figura 7. Sinal do termo ME AJUDAR
[ h

Fonte: Arquivo pessoal

Descricéo da realizagdo do sinal: AJUDAR-ME — configuragdo numero 52,
esquerda aberta, palma para baixo, depois para a direita, na configuracdo nimero 26,
direita vertical aberta, palma para tras, tocando a base da palma no dedo minimo

esquerdo. Mové-las para tras em dire¢cao ao corpo.

1.2.2. Ponto de articulacao (PA)

Ponto de localizacdo, ou também designado por ponto de articulagéo, refere-
Se a area no corpo em que o sinal é articulado. Assim, o0 espaco de enunciacao € uma
area gque contém todos os pontos dentro de um raio de alcance das maos em que 0s
sinais sao articulados. As locacdes dividem-se em quatro regides principais: cabeca,
mao, tronco e espaco neutro (QUADROS; KARNOPP, 2004).

Figura 8. Localizacdo: Pontos de Articulacdo

LOCALIZACAO
CABECA MAO TRONCO ESPACO NEUTRO
Topo da cabega Palma Pescoco
Testa Costas das maos Ombros
Rosto Lado do indicador Busto
Parte superior do Lado do dedo Estdmago
rosto minimo Cintura
Parte inferior do Dedos Bracos
rosto Ponta dos dedos Braco
Orelha Dedo minimo Antebraco
Olhos Anular Cotovelo
Nariz Dedo médio Pulso
Boca Indicador
Bochechas Polegar
Queixo




32

O quadro apresentado é uma importante fonte de organizagéo para traducao.
Apresenta os parametros de localizagdo referidos permitem auxiliar no processo
tradutdrio, principalmente para usar os espacos nos poemas de Cora Coralina.

O ponto de articulagéo, a configuracdo de mao, orientagéo e o movimento sao
parametros essenciais para execucao e identificagdo de um sinal. Juntos, mesmo sem
a expressao facial, podem vir a representar uma palavra, mas sem a complexidade
que a lingua tem. Por outro lado, em muitas situacdes, esses quatro parametros

podem néo ser suficientes para expressao e comunicagdo em Libras.

Figura 9. Espaco de realizacdo dos sinais e quatro areas principais de articulacao.

[ R

MAO
;g!!ii‘i‘i

Fonte: Arquivo pessoal

BRACO

ESPACO

. J

Quadros e Karnopp (2008) afirmam que a realizacdo dos sinais da Libras
envolve praticamente todo o corpo, o que significa utilizar varios pontos de articulacéo
como: tronco (pescoco, ombro, cintura, estdbmago), cabeca (rosto, testa, orelha, nariz,

boca, olhos, sobrancelhas, bochechas) e méo (dedos).

1.2.3. Orientacéo ou Direcionalidade

Refere-se a direcdo da palma da mao durante a realizacdo de determinado
sinal. Pode-se direcionar a palma da mao para cima, para baixo, para dentro, para
fora, para a direita, para a esquerda ou na diagonal. Os sinais possuem umadirecao,
e a inversao desta pode significar ideia de oposi¢do, de contrariedade ou de
concordancia numero-pessoal, como ocorre com os sinais “AVISAR E ME AVISAR,
GOSTAR E NAO GOSTAR”.
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Figura 10. Sinal do termo AVISAR
(

Fonte: Arquivo pessoal

Descricdo darealizacéo do sinal: AVISAR — configuracdo niumero 68, palma
para a esquerda, ponta do polegar tocando o queixo. Mover a mao para frente,
mantendo a boca aberta.

Figura 11. Sinal do termo QUERER
( .

. J

Fonte: Arquivo pessoal

Descricdo darealizacado do sinal: QUERER - configuracdo nimero 26, mao
aberta, palma para cima, dedos separados e curvados. Mové-la em direcéo ao corpo,

duas vezes.
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Figura 12. Sinal do termo DEVAGAR
( b

Fonte: Arquivo pessoal

Descricéo da realizagdo do sinal: DEVAGAR - configuragdo numero 52,
verticais abertas, palmas para frente, na altura do peito. Balancar as maos lentamente,

para baixo e para cima. Opcionalmente, manter a boca entreaberta.

Figura 13. Sinal do termo GOSTAR

[ A

Fonte: Arquivo pessoal

Descricdo da realizacdo do sinal: GOSTAR - configuragdo numero 52,

horizontal aberta, palma para tras. Tocar a palma no centro do peito.

1.2.4. Expressfes ndo manuais (faciais e corporais)

Tanto a expressao facial quanto o movimento realizado pelo corpo podem ser
considerados elementos ndo manuais. Estes participariam também da lingua, tendo
por objetivo a diferenciacéo de significados e a marcagdo na construcao sintatica da

lingua.
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Podem realizar-se por meio de movimentos na face, olhos, cabecga ou tronco
no campo sintatico, marcando as sentencas interrogativas, oracfes reativas,
topicalizacfes, concordancia e foco. Também representam a diferenciacéo de itens
lexicais: referéncia especifica, referéncia pronominal, particula negativa, advérbio,

grau ou aspecto.

Figura 14. Sinal do termo Surpresa
|- B

Fonte: Arquivo pessoal

Descricdo da realizacdo do sinal: SURPRESA — configuracdo namero 54,
horizontais abertas, palma para tras, diante do corpo. Mover a méao para tras, bater no

peito e mové-las para cima.

Figura 15. Sinal do termo SUSTO
4 ™

Fonte: Arquivo pessoal

Descricdo da realizacdo do sinal: SUSTO - configuracdo numero 52,
horizontais abertas, palmas para tras. Bater as maos no peito, e eleva-las, com
expressao de surpresa.
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Figura 16. Sinal do termo SILENCIO
r

Fonte: Arquivo pessoal

Descric&o da realizacdo do sinal: SILENCIO — configuragio nimero 28,

palma para a esquerda, lado do indicador tocando os labios.

Figura 17. Sinal do termo CALA BOCA
( X

Fonte: Arquivo pessoal

Descricdo da realizacao do sinal: CALAR A BOCA - configuragcdo namero

28, palma para a esquerda, lado do dedo indicador tocado os labios.

As articulacbes e gestos em LSB muitas vezes completam o Iéxico,
oferecendo maior valor ao Iéxico comum (MESCHONNIC, 2009).

As imagens apresentadas explicam os sentimentos para a compreensao do
poema de Cora Coralina, uma vez que, quando citamos a tradu¢gdo como uma via de
conhecimento, transmite-se o0 saber poético, gracas as emocdes. As expressdes

faciais, em muitos casos, vao dar énfase e fluéncia as palavras. Para expressar uma
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afirmacgao, negacao, espanto, susto, admiracao, alegria, tristeza, uma interrogacao,
uma exclamacdo ou uma ordem, é necessario fazer uso das expressoes faciais
adequadas para que a pessoa surda sinta e entenda a mensagem.

As traducdes buscam despertar a compreensao do texto, visto que as Linguas
de Sinais ndo sdo simplesmente mimicas e gestos soltos, utilizados pelos surdos para

facilitar a comunicacéo. Sao linguas com estruturas gramaticais proprias.

Figura 18. Expressdes ndo manuais (faciais e corporais) da Lingua Brasileira de
Sinais
As expressdes ndo manuais (faciais corporais) podem realizar-se por meio de
movimentos na face, olhos, cabeca ou tronco e tém duas funcdes nas linguas de
sinais, a saber:
+ Marcacdo das construgfes sintaticas — marcam sentencgas interrogativas,
oracOes reativas, topicaliza¢des, concordancia e foco;
+ Diferenciacdo de itens lexicais — marcam referéncia especifica, referéncia

pronominal, particula negativa, advérbio, grau ou aspecto.

Expressoes nio-manuais
| — Rosto | ll-Cabeca | lll—Rostoecabeca | V- Tronco

+*Sobrancelha » Bochechas «Balanceamento | - Cabega projetada para | = Para frente
franzida infladas para frente e frente, olhos levemente + Para fras

« Olhos « Bochechas para tras (sim) cerrados, sobrancelhas | <Balanceamen
arregalados contraidas *Balanceamento | franzidas to alternado

* Lance de olhos =« Labios para os lados = Cabeca projetada para | dos ombros
=Sobrancelha contraidos e (ndo) tras e olhos arregalados | -Balanceamen
levantada projetados e = Inclinagdo para to simultdneo
sobrancelhas frente dos ombros
franzidas * Inclinagdo para +*Balanceamen
» Correr da lingua | o lado to de um dnico
contra a parte * Inclinagdo para ombro

inferior interna da | tras
bochecha

» Apenas
bochecha direita
inflada

» Contragio do
labio superior

« Franzir do nariz

Fonte: QUADROS; KARNOPP (2004, p. 61).

Como vemos no quadro de expressdes manuais, 0 movimento € essencial
para a aquisicdo de Libras, pois permeia os parametros de toda a estrutura da
comunicacao, possibilitando o seu uso de forma adequada, para evitar os vicios de

linguagem.
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Sendo assim, facilita os sinais desde sua formacgé&o e contextualizacdo até sua
estruturacdo gramatical e saber fazer uso dos sinais em contextos variados. E
pertinente lembrar o uso das expressfes faciais e corporais como componentes
idiomaticos das Libras, ou seja, € fundamental enriquecer seu léxico de sinais.

Conforme o quadro mostra, h& vérias maneiras de se expressar
corporalmente com o rosto e cabeca:

v' Rosto/parte superior — sobrancelhas franzidas, olhos arregalados, lance
de olhos, sobrancelhas levantadas;

v Rosto/parte inferior — bochechas infladas, bochechas contraidas, labios
contraidos e projetados e sobrancelhas franzidas, correr da lingua contra
a parte inferior interna da bochecha, apenas a bochecha direita inflada,
contracao do labio superior, franzir do nariz.

Dentre essas especificidades, temos a expresséo facial como parte integrante
do Iéxico, gramatica, sintaxe e semantica, a qual colabora na construcdo de sentidos,
em vista dos processos simbdlicos visuais. Vale assinalar que nestes as expressdes
faciais assumem centralidade, de forma diferenciada, adotadas por falantes da lingua
oral. Esse contexto é visualizado por intermédio de movimentos na face, olhos,

cabeca ou tronco, os quais desempenham duas func¢des nas linguas de sinais.

1.3. Sobre a autora: caracterizacdo da obra

Ana Lins dos Guimaraes Peixoto Bretés (1889-1985), ou Cora Coralina, nome
gue escolheu para assinar suas obras, retratou com maestria a condi¢do feminina em
seus poemas e contos. Como referéncia no cenario das letras goianas, seus poemas
e contos foram escolhidos como objetos de pesquisa, justamente por retratar um
periodo da histéria em que a mulher sofria de forma mais direta as influéncias de uma
cultura machista na qual Cora se incluia.

Para compreensédo do assunto, propomos uma visita a cidade de Goias e, por
meio de documentarios, foi possivel ampliar os conhecimentos acerca da poetisa Cora
Coralina, que alcancou reconhecimento nacional por causa de seus versos singelos e

histéria de vida peculiar.
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Figura 19. Foto da casa da ponte onde Cora Coralina nasceu
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Atualmente Museu Cora Coralina, reline toda a memoéria da poetisa.
Fonte: <http://www.museucoracoralina.com.br/site>.

A doceira caiu nas gracgas do escritor Carlos Drummond de Andrade, a quem
Cora enviou seu primeiro livito — Poemas dos becos de Goias e estérias mais —,
publicado pela renomada Editora José Olympio, em 1965.

Na época, Drummond se mostrou grande admirador das obras da poetisa,
sinalizando que ndo s6 gostou do estilo da escritora, que na maioria das vezes
dialogava em alguns de seus poemas da fase memorialista.

Esse reconhecimento se iniciou quando Carlos Drummond de Andrade
escreveu e publicou algumas cartas falando bem dos escritos de Cora Coralina, que
até entdo sofria preconceito por varios motivos, principalmente por ser mulher:

Seu “Vintém de cobre” &, para mim, moeda de ouro, e de um ouro que n&o
sofre as oscilagdes do mercado. E poesia das mais diretas e comunicativas
gue ja tenho lido e amado. Que riqueza de experiéncia humana, que
sensibilidade especial e que lirismo identificado com as fontes da vida! Aninha

hoje ndo se pertence. E patriménio de todos nés, que nascemos no Brasil e
amamos a poesia [...]. (CORALINA, 1984, p. 17).

Cabe assinalar que a obra poética Vintém de cobre, de Cora Coralina, contém
tracos que reescrevem o Brasil em virtude da reconstrucdo da memoéria do “eu
poético”.

Assim, a historia de Cora Coralina, poetisa goiana nascida na cidade de
Goias, no dia 20 de agosto de 1889, confunde-se com a histéria de sua cidade — a
cidade de Goias, reconhecida como Patriménio Histérico da Humanidade. N&o a

relacionar aquela que talvez seja a sua maior representante cultural é quase

impossivel. Os poemas de Cora Coralina sdo marcados pela singeleza e pela


http://www.museucoracoralina.com.br/site
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simplicidade vocabular, elementos que a fizeram tornar-se uma das escritoras mais
queridas pelo publico.

A obra Vintém de Cobre pode ser entendida, na sua integridade, como algo
gue se concretiza na funcao social da poesia, com vistas a reconstrucao de imagens
do Brasil. Por certo, seu feito recria a maneira de ver o mundo desse grupo social, por
meio da representacdo ficcional, do modo de vida, da sua linguagem e da forma
também desse grupo social ver o mundo.

Ademais, ndo poderiamos analisar essa obra somente pelas operacdes
formais, ignorando a relacdo que a autora traga com a vida, pois é essa relacao que
desencadeia o lirismo e faz com que a poesia se crie, embora ndo seja simplesmente
a referéncia ao real o objetivo final da obra. Vintém de cobre: meias confissdes de
Aninha, para ser compreendida na sua plenitude, necessita de um estudo minucioso,
na perspectiva de relacionar o texto e contexto. Importante destacar que a poetisa,
preocupada em entender o mundo no qual estava inserida, e ainda compreender o
real papel que deveria representar, parte em busca de respostas no seu cotidiano,
vivendo cada minuto na complexa atmosfera da cidade de Goias.

O contexto, nesse aspecto, reporta-se ao texto numa linguagem informal e
com o estilo da simplicidade. Refere-se a narracfes que tornam o estilo do poema
semelhante ao contar de casos, tipicos das populagdes rurais, que € um dos focos
tematicos centrais das obras da autora, combinados com uma linguagem semelhante
com a usada por esse povo.

Cora Coralina, com toda sua simplicidade, foi uma poetisa-mestra que soube
expressar em seus escritos um olhar atento as coisas simples do cotidiano. Em seus
poemas, compartilha a sabedoria de gquem experimentou a vida e, sobretudo,
aprendeu a viver, fazendo o melhor uso das pedras que possuia.

A obra Vintém de cobre € fruto da experiéncia da autora no interior de Goias,
pois foi la que ela passou a sua infancia. Essa é a razdo por que poucos de seus
poemas remetem ao tempo que ela viveu no interior do Estado de Sédo Paulo, ao

assumirem um carater proprio da realidade da poetisa.
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1.4. Traducgao-Interpretacdo em Libras/Portugués: uma nova perspectiva

Nesse topico apresentaremos um pequeno trecho do poema visual de autoria
de Cora Coralina. Buscamos analisar alguns sinais que compdem a Lingua Brasileira
de Sinais — LIBRAS —, a fim de observarmos o procedimento para formagao de sinais.
Para tanto, vale observar que os sinais devem respeitar certas etapas, em fungcao dos
conceitos dos termos, posto que visem a compreensdo do significado referente ao
contexto.

Os sinais sédo formados a partir da combina¢do do movimento das méos com
um determinado formato em um determinado lugar, podendo este lugar ser
uma parte do corpo ou um espaco em frente ao corpo. Estas articulagdes das
maos, que podem ser comparadas aos fonemas e as vezes aos morfemas,
sdo chamadas de parametros. (FELIPE; MONTEIRO, 2007, p. 21).

Dessa forma, com o poema “Aninha e suas Pedras” vamos apresentar as
possibilidades dessas representacdes e a importancia de Libras, que contribui para o

enriguecimento e compreensao do texto poético, que a proposta de trabalho permite.

Figura 20. Fotos da poetisa Cora Coralina

Ana Lins dos Guimaraes Peixoto Bretds (1889-1985), ou Cora Coralina, nome que escolheu para
assinar suas obras.
Fonte: <http://casadecoracoralina.blogspot.com/p/biografia-de-cora_1992.html|>.


http://casadecoracoralina.blogspot.com/p/biografia-de-cora_1992.html
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Figura 21. Imagem do “Poema Aninha e suas Pedras”, de Cora Coralina

Aninha e Suas Pedras

Cora Coralina

Nao te deixes destruir..
Ajuntando novas pedras
e construindo novos poemas.
Recria tuavida, sempre, sempre.
Remove pedras e planta roseiras e faz doces.
Recomeca.
Faz de tua vida mesquinha um poema.
E viverds no coragdo dos jovens
e na memdria das geragdes que héo de vir.
Esta fonte é para uso de todos os sedentos.
Toma a tua parte.
Vem a estas paginas
e nao entraves seu uso

aos que tém sede.

Fonte: https://www.google.com/search?qg=cora+coralina

Conforme se observa, ao analisarmos os poemas de Cora Coralina no que diz
respeito ao grau de percepcdo com gque a poetisa retrata fatos a sua volta, vemos que
ela mostra muita habilidade em ressignificar o eu poético e ao mesmo tempo atingir a
realidade vivida, destacando, dessa maneira, a representatividade no universo de
seus poemas.

Com a leitura do poema “Aninha e suas Pedras”, é possivel percebermos
referéncias aos obstaculos enfrentados pelas mulheres na conquista de seus direitos
e espaco em meio as adversidades sociais.

O legado conquistado em suas producdes criticas levou Cora Coralina a
compreensao das singularidades do seu projeto criador, em que retrata as lutas no
campo de producado cultural. Ao buscar transpor para a poesia as relacdes, 0s
multiplos aspectos do cotidiano e a cultura da época, valendo-se de suas

experiéncias, a poetisa promove uma abordagem singular, que é contemplada em


https://www.google.com/search?q=cora%2Bcoralina
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seus poemas.

O contexto do poema pode ser expresso pela configuragdo que a mao assume
ao realizar um determinado sinal; pelo movimento, em nivel interno, caso o movimento
ocorra nos dedos, nos pulsos, ou externo, quando o movimento é realizado no espaco
em frente ao corpo, por exemplo; pela locagdo, nome dado aos varios espacos onde
um sinal pode ser realizado, em frente ao tronco; pela orientagdo de maos, que indica
para que lado esteja voltado a palma da méao, ou das maos, no momento da realizacéo
dos sinais.

Portanto, o uso de sinais ou movimentos realizados comas maos, na maioria
das vezes, pode ser maior em narrativas poéticas e podem, portanto, ter significado
simbdlico, ja que ficam alteradas visualmente suas formas originais, a fim de causar
um impacto visual. Vale ressaltar que, no percurso tradutorio, € importante aproveitar
cada oportunidade de construcdo de conhecimento e pratica na area, uma vez que
nao existe apenas uma tradugéo, mas, sim, varias versdes de um mesmo texto, desde

gue nao se mude totalmente o sentido daquilo que esta sendo apresentado.
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CAPITULO 2. A TRADUCAO LITERARIA DA POESIA EM LINGUA DE SINAIS
LIBRAS PARA A CULTURA SURDA

Consideracdes de Aninha
Melhor do que a criatura,
fez o criador a criacéo.

A criatura € limitada.

O tempo, 0 espaco,
normas e costumes.
Erros e acertos.
A criacao € ilimitada.
Excede o tempo e 0 meio.
Projeta-se no Cosmos.
Cora Coralina
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Como ja referido, este estudo visa compreender a necessidade da Traducdo
Literdria para a Comunidade Surda. Importante ressaltar que a Libras j& obteve
significativos avancos, porém ainda € uma lingua que enfrenta barreiras no que se
refere a areas técnicas, seja por auséncia de sinais-termo ou pela forma de traducéo
e assimilacdo ou até mesmo compreensdo dos termos que compdem a tematica
Literaria. Outro fator diz respeito a aceitacao perante a formacgéo social, emocional e
académica, que muitas vezes € limitada quanto a garantia de seus direitos diante da
sociedade:

O ingresso na Educacdo Basica € um direito garantido por lei a todos os
cidadaos brasileiros e, aqueles que tém alguma necessidade especial de

aprendizagem, também I|hes é garantido apoio especializado para
desenvolver efetivamente a aprendizagem. (BRASIL, 1996).

Conforme a Lei de Diretrizes e Bases (BRASIL, 1996), o conhecimento do
portugués escrito pelos surdos tem sido alvo de pesquisas e de preocupacdes para
professores, que buscam um meétodo ideal para suprir a aprendizagem das pessoas
surdas.

Atualmente os surdos vém ganhando espacgos nos processos de inclusdo no
gue se refere a igualdade no contexto educacional. Isso porque a Lei da Inclusdo —
Lei n° 13.146/2015 (BRASIL, 2015) — estabelece os principios de cidadania e busca
“assegurar e promover, em condicfes de igualdade, o exercicio dos direitos e das
liberdades fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua incluséo social e
cidadania”.

A esse respeito pontua Strobel (2009, p. 27):

Cultura surda é o jeito de o surdo entender o mundo e modifica-lo, a fim de
torna-lo acessivel e habitavel, ajustando-o com as suas percepgdes visuais,

que contribuem para a definicdo das identidades surdas e das “almas” das
comunidades surdas.

Nessa premissa, quando se trata da pessoa surda, além do processo de
inclusdo, ha também a necessidade de aprendizado da Lingua Brasileira de Sinais —
LIBRAS —, reconhecida pela Lei Federal n°® 10.436/02 (BRASIL, 2002), como meio de
comunicacao dos surdos, reconhecimento que fortalece as estratégias de conquistas
dos movimentos de surdos.

A legislacdo garante ao surdo o direito linguistico de ter acesso aos
conhecimentos escolares na Lingua de Sinais. Trata-se de um instrumento legal que

reconhece e afirma a Libras como uma das linguas brasileiras usadas pela
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comunidade surda do Brasil.

Pode-se dizer, também, que ha muito a fazer no que diz respeito ao fazer
pedagdgico direcionado ao ensino da lingua portuguesa aos surdos, que necessitam
ampliar a compreensao do mundo bilingue em que vivem.

Atualmente a traducdo poética esta se tornando aos poucos uma
manifestacdo cultural para a comunidade surda, gracas a utilizacdo de suporte de
divulgacéo por meio das novas tecnologias como canais de videos como o YouTube,
softwares, cédigos da linguagem de sinais entre outros.

Sendo assim, as novas tecnologias contribuem significativamente para a
Comunidade Surda, sobretudo quanto a insercéo das atividades de vida diaria, uma
vez que, conectadas com 0s recursos proprios ou adaptadas, essas pessoas
encontram alternativas que permitem integra-las a sociedade.

Acerca disso referem Quadros e Karnopp (2004, p. 65):

A cultura surda necessita do espaco de trocas simbdlicas em que as linguas
de sinais, a experiéncia visual e os artefatos culturais surdos, possam ser
partilhados com possibilidades de vivenciar a pratica poética na interacédo

com o outro surdo e com 0 mundo ouvinte, frente a multiplicidade de sinais e,
assim, recriam identidades que permeiam 0s grupos surdos.

s

Vale ressaltar que, no percurso tradutério, € importante aproveitar cada
oportunidade de construcédo do conhecimento em face da poeticidade do texto no qual
reside uma relacdo geradora de sentidos. Dessa forma, é possivel extrair marcacoes
iconicas presentes nos poemas entre as fontes linguisticas e visuais, o que permite
ampliar o acesso aos bens culturais e mostrar a valorizacédo da estética dos poemas
sinalizados, como ponto de luz sobre a traducéo poética e as linguas de sinais no
processo tradutorio.

Trata-se de aspectos que devem ser observados por intermédio da
versificacdo em poemas sinalizados, além da composicéo e expressdo. Em relacdo
ao aspecto da representacao literaria descrita, considera-se o olhar transcrito para
focalizar o movimento permitido entre as caracteristicas cinéticas e sinestésicas.

Segundo Araujo (2013), as producdes poéticas dos surdos brasileiros
carregam particularidades dos seus autores. Existem pessoas que sinalizam mais
rapido, de modo mais vibrante, mais firme; outros, de modo mais brando e suave.
Sendo assim, torna-se inviavel reproduzir com exatiddo todas as caracteristicas

pertinentes a sinalizacdo de um individuo.
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Em relacdo a traducdo poética, ha de se considerar as especificidades
culturais particulares as experiéncias regionais, locais e individuais, na perspectiva de
retratar o presente na relacao entre a Lingua Portuguesa e Libras. Isso porque ha
necessidade de se apropriar do “eu poético” no processo de traduzibilidade:

A cultura surda, além da lingua, € composta de literatura especifica, sua
propria histéria ao longo do tempo [...]. Nessa mesma direcao, pode-se dizer,
entdo, que a experiéncia que as pessoas surdas tém na modalidade visual é

transmitida de forma diferenciada nos aspectos linguistico e cultural.
(MOURAO, 2012, p. 76).

Os questionamentos sobre o que tem sido feito no sentido de se reduzir a
distancia existente entre a Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS — e a tradu¢éo poética
tém gerado algumas reflexdes. Houve avancos, mas falta uma politica voltada para a
tematica, sobretudo no que diz respeito a uma formacdo especializada para a
Comunidade Surda melhor entender a aplicabilidade das teorias da traducéo.

Ademais, s@o escassos 0s estudos na area de Traducéo poética em Libras
no que se refere a adequacao de textos para as linguas de sinais. Portanto, diante
dessa constatacdo e da necessidade de tratar sobre a adequacdo da traducéo,

consideramos de suma importancia refletir comparativamente sobre procedimentos
de traducéo envolvendo textos poéticos em lingua de sinais. Issonos permitira
compreender o fazer tradutério que envolve a poesia em Lingua de Sinais. Afinal,
tanto as linguas de sinais quanto as comunidades surdas precisam ser mais bem
conhecidas e valorizadas em toda a sua irrestrita riqueza cultural, simbdlica e literaria.

De antemdo, cabe pontuar que a linguagem poética € cercada de tracos
identitarios que realcam a cultura da comunidade em que ela é produzida, sendo esta

determinada pelas relacfes estabelecidas como uma expressao subjetiva de suas
formas de comunicacéao.

Nesse sentido, utilizamos aspectos minimos necessarios para uma traducao
gue correspondam semanticamente ao poema de Cora Coralina no contexto poético,
0 que as vezes requer a substituicdo de alguns termos sinalizados por classificadores.

Consideramos a poesia, em Lingua de Sinais, segundo a visdo de Sutton-
Spence e Quadros (2006, p. 61), que assim referem: “E considerada como género o
gual abrange textos orais articulados em sinais cujo conteado tem um forte efeito
estético”.

As autoras ressaltam que esses géneros podem ser utilizados para varios fins,

dentre eles, o educacional e o social, visto que séo representacdes praticas, tanto da
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identidade quanto da cultura surda. Além disso, refletem anseios, realidades, fatos,
eventos, bem como outros aspectos presentes em uma determinada comunidade
surda.

O contato do surdo com a literatura se d4 em centros de convivéncia, escolas
e junto a comunidade propriamente surda, uma vez que sua principal funcdo é
oferecer registros de situacdes e sentimentos enfrentados pelo individuo surdo, além
de imprimir graca e suavidade ao discurso, ampliando o vocabulério e proporcionando
reflexdes profundas ao leitor. No que concerne ao género textual da poesia em Lingua
Brasileira de Sinais, a lingua € utilizada como articuladora de um agudo efeito estético,
a qual expressa anseios proprios da comunidade surda.

Vale ressaltar que, para os usuarios de linguas de sinais, as expressdes
faciais tém duas funcdes distintas — expressar emocdes (assim como nas linguas
faladas) e marcar estruturas gramaticais especificas (como oracdes relativas) —,
servindo para distinguir fungdes linguisticas, uma caracteristica Unica das linguas de

modalidade visual-espacial.

2.1. Poesia em Lingua de Sinais: Tracos da Identidade Surda

Os processos de apropriacao dos saberes por meio da literatura visual surgem
no instante em que as pessoas surdas sédo apresentadas as producdes imagéticas de
sua lingua. Sendo assim, o receptor principal para a pessoa surda no que diz respeito

a apropriacdo se da por meio de didlogos estabelecidos em Lingua de Sinais, pela
observacéao de cenérios e situacdes e dentre os variados processos de comunicacao.

De acordo Quadros e Vasconcelos (2008, p. 36), a criatividade visual é um
dos aspectos formais da poesia em Lingua de Sinais que muito pode contribuir com
os procedimentos de traducdo para linguas de modalidades diferentes. Isso porque
se trata de algo bastante conectado com a identidade autoral de uma determinada
obra poética, além de funcionar como um conjunto que engloba os varios elementos
poéticos que constituem os poemas em linguas de sinais.

Na literatura surda, a arte se estabelece por meio de livros virtuais, da escrita
de sinais, teatro, poemas visuais, entre outros. De acordo com Karnopp (2010, p. 161),
a Literatura Surda vincula-se a tematica da histéria das linguas de sinais, da
Identidade e da Cultura Surda, e é encontrada na producdo de textos literarios em

sinais, com base em experiéncias visuais.
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Acerca disso assinala Souza (2014, p. 186): “A poesia, na modalidade
espaco-visual, cria possibilidades de tradugdo, mesmo que o processo incida em
algumas perdas, uma vez que essas nao diminuem a criatividade e a riqueza poética
presentes nas obras literarias icOnicas e/ou em Lingua de Sinais”.

Discorrer sobre a Literatura Surda mostra-se, portanto, uma necessidade,
visto que a surdez constitui possibilidades de interacao e exercicio literario nas linguas
de sinais.

Souza (2014, p. 171) refere-se a poesia em Lingua de Sinais como “uma
representacdo maxima da sinalizacdo estética, na qual a linguagem utilizada é téo
importante ou até mais quanto a mensagem”. E chama a ateng¢ado, na tradugéo dos
poemas em Lingua de Sinais para as linguas convencionais, para dois pontos, a
saber: os aspectos morfologicos dos poemas, sob a conducao teorico-literario do
concretismo; as questdes intrinsecas a identidade surda, que, no caso da traducéo de
um poema para as linguas de sinais, pode simplesmente assumir seu elo lexical
correspondente.

Vale ressaltar que alguns poetas trabalham com o principio de que a poesia
na Lingua de Sinais deve ser a mais “pura” possivel, a fim de criar imagens
inteiramente visuais e ndo mostrar nenhuma influéncia das linguas faladas. Quadros
e Vasconcelos (2008, p. 56), tratando sobre o assunto, aludem ao uso da soletracao
manual, cuja historia de uso na poesia em Lingua de Sinais é longa.

O refinamento estético e linguistico é uma forma de tornar ainda mais
atraente e simbdlica a maneira de passar adiante o legado surdo: a linguagem
pode ser projetada de forma regular, uma vez que o poeta usa recursos e
sinais ja existentes na lingua com excepcional regularidade, ou pode ser
projetada de forma irregular, uma vez que as formas originais e criativas do
poeta trazem a linguagem para o primeiro plano. A linguagem no primeiro

plano pode trazer consigo significado adicional, para criar mdultiplas
interpretacdes do poema.

Por conseguinte, o uso poético da lingua identifica simbolicamente o lugar da
pessoa surda como uma pessoa bilingue, para quem que a Lingua de Sinais pode ser
dominante, mas a lingua falada € reconhecida. Nesse sentido, 0s ouvintes, com base
nos signos processados pelos surdos, tém a experiéncia vivenciada pelos ouvintes.

Com tais consideragdes, podemos afirmar que aos poucos constituem-se 0s
diferentes espacos que véo delineando a proposta de incluir a Libras nos meios
sociais, com o objetivo de refletir as narrativas que envolvem as esferas culturais na

atualidade.
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As narrativas feitas por meio da Lingua Brasileira de Sinais possuem
importante cunho informativo sobre a Comunidade Surda em prol da construcao da
sua identidade. Elas representam uma nova fonte do saber. Por certo, além dessa
representacdo, € preciso abrir espaco para as manifestacdes literarias no processo

tradutorio.

2.2. A poética nas Linguas de Sinais

A linguagem usada na poesia em Lingua de Sinais se constitui para criar e
traduzir a cultura surda, jA que seus membros frequentemente vivem num ambiente
bilingue e multicultural com culturas partilhadas com pessoas ouvintes. Logo, a
modalidade visual e as caracteristicas linguisticas que compdem 0s poemas em
linguas sinalizadas sao diferentes daquelas de poemas escritos por intermédio de
linguas orais. Caracteriza-se, dessa maneira, um grande desafio para os tradutores
responsaveis por fazer uma mensagem em uma lingua torna-la acessivel em outra.

Para ilustrar os desdobramentos da poética e a sua traducgdo, utilizamos o
poema para apresentar a configuracdo de maos nas diversas formas que elas (as
mMaos) sao apresentadas para a execucao de cada sinal/expressdo em linguas de
sinais.

A experiéncia sensorial também mostra que a visualidade € mais importante
do que os aspectos auditivos, ou seja, nos poemas, a utilizacdo do visual € enfatizada
usando os sinais iconicos — gestos que fazem alusdo a imagem do seu significado —,
ou sinais arbitrarios, os quais ndo mantém nenhuma semelhanca com o dado da
realidade que representam.

Porém, quando se possui um conhecimento acerca de todas as nuances da
lingua de sinais e se tem certa intimidade com a pratica da traducdo de textos ou
narrativas poéticas, € possivel realizar interessantes traducdes de poemas
sinalizados. Por certo, além da esséncia que se deseja transmitir aos demais, outros
aspectos possuem estratégias analogas as das linguas orais.

Nessa perspectiva, a complexidade conceitual em torno do género poesia em
lingua de sinais busca refletir teoricamente acerca da criatividade visual e, na
sequéncia, sobre elementos poéticos presentes nos poemas.

Inicialmente assinale-se que, para Porto e Peixoto (2011, p.167), os

processos de apropriacao dos saberes por meio da literatura visual surgem no instante
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em que as pessoas surdas sdo apresentadas as “produg¢des imagéticas de sua
lingua”. Sendo assim, o meio receptor principal para a pessoa surda é a visao, e tal
apropriacdo se da a todo o momento, por meio de dialogos estabelecidos em lingua
de sinais, pela observacdo de cenarios e situacdes e nos variados processos de

comunicacao.

Figura 22. Caracteristicas linguisticas da literatura em Lingua de Sinais

Lingua de sinais
1

1 1 |
Modslidsd l Traduc3o intermodal e Recursos lingulisticos:
003 |eat ealwsua - interlinguistica fonética, incorporagao (de animais,
e (Portugués/Libras) humano e objeto), velocidade, ritmo,

classificadores, neologismos,
cinematica visual e outros.

Fonte: Porto; Peixoto (2011)

O foco € a Lingua de Sinais, por questdes linguisticas, ou seja, esta em foco
0 uso da lingua pela modalidade visual-gestual. A modalidade linguistica visual-
gestual usada pelo povo surdo e a experiéncia na Comunidade Surda, visual e
espacialmente, geram efeitos na Literatura Surda por meio da experiéncia bilingue e
bicultural, dependendo da situacdo e convivéncia em suas variacdes linguisticas,
sociais e culturais.

O sujeito traduz, em Lingua de Sinais, para visual literaria e também produz
literatura como tradutor, tanto para surdos quantos para ouvintes. Para a realizacao
de traducdo intermodal e intralinguistica (Portugués/Libras), precisa de ambas as
linguas e boas raizes culturais, com vistas a produzir sentidos em palavras e sentidos
gue visualmente compdem a arte literéaria:

Reconhecer a dimensao discursiva da tradugéo e da adaptacdo nédo € reduzir
seus aspectos linguisticos e culturais, mas concebé-los segundo uma
perspectiva que ndo se separe em uma oposi¢cao, tal como duas vias
paralelas que jamais se encontrariam. Esse reconhecimento tampouco deve

representar o apagamento da subjetividade do tradutor. (AMORIM, 2005, p.
228).
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Sutton-Spence (2012) chama a atengdo para duas questbes que dizem
respeito ao sinalizador: o sinalizador deve ter uma ideia nitida de si mesmo em relagéo
a localizacéo, tamanho, altura e outras imagens do objeto — além disso, ndo pode se
esquecer de que se trata de relagdo que ndo muda de forma inadequada; quando o
sinalizador seleciona uma determinada caracteristica fisica e a incorpora, ndo podera
altera-la no decorrer do seu relato sob pena de comprometer o entendimento da
mensagem.

Essas questdes nos levam a refletir sobre a grande complexidade circunscrita
a execucao de um dado sinal.

De inicio, vale notar, como expressa Eco (2007, p. 36), que “a traducdo é uma
negociacao que abrange varios niveis: o autor, o tradutor, os contextos de saida e de
chegada, os leitores, as editoras”, o que significa incluir a negociagdo de contextos
semanticos e pragmaticos em ambas as linguas e os efeitos estilisticos e de discursos
produzidos no texto de partida.

E ao falar da “reversibilidade”, Eco (2007) enfatiza que o efeito do texto devera
servir como o fio de Ariadne para o tradutor. Sao aceitaveis alteracdes textuais desde
gue estejam direcionadas a suscitar no leitor do texto de chegada sensacbes

estéticas, emocdes e surpresa similares as despertadas no leitor do texto de partida:

E importante ressaltar que a poesia consiste numa construg&o cultural em que
as ideias dos sujeitos surdos sobre a forma e a funcéo da poesia em lingua de sinais
nao necessariamente coincidem com as das pessoas ouvintes, principalmente no que
diz respeito aos circulos sociais. Isso se deve ao fato de que a realidade poética em
lingua de sinais, para cada sinal enunciado em Libras, incluido os Classificadores, em
geral, é constituida por meio de forma que estabelecem um tipo de concordancia,
evidenciando uma caracteristica fisica, atribuindo-lhe uma adjetivacdo, mediante a
gual os elementos sinalizados sdo representados.

Acerca da criatividade visual, Eco (2007, p. 96) pontua:

A criatividade visual é considerada como um dos aspectos formais da Poesia
em Lingua de Sinais que muito pode contribuir com os procedimentos de
tradugcdo para linguas de modalidades diferentes, pois trata-se de algo
bastante conectado com a identidade autoral daquela determinada obra

poética, além de funcionar como um conjunto que engloba os varios
elementos poéticos que constituem os poemas em linguas de sinais.
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Nessa proposta, os estudos buscam sinalizar poemas como procedimento
tradutério em busca da ampliagdo do entendimento acerca das caracteristicas
intrinsecas das poesias sinalizadas para surdos. A identificacdo do efeito poético
criativo-visual contribui fundamentalmente com procedimentos de traducao poética.

A reflexdo tedrica sobre a traducgédo de textos da lingua portuguesa para Libras
ndo deve se configurar como um lugar para a imposi¢ao cultural ou de luta ideolégica.
Em vez disso, deve, por meio desse tipo de expressao, favorecer o desenvolvimento
da Cultura Surda o desse modo propiciar o desenvolvimento da identidade surda.
Trata-se de uma abordagem acerca da forma como o0s surdos se enxergam
socialmente, em face de sua experiéncia visual, em que a Lingua Brasileira de Sinais
€ a maneira de representacdo de sua identidade e apreensdo do mundo.

A traducdo literaria é plena em valores culturais. Ao identificar uma cultura rica
em linguas, sinaliza, para a cultura surda, sua contribuicdo no que se refere as
possibilidades de elevacdo do conhecimento. Portanto, € uma forma de demonstracéo
engajada nos parametros educacionais de valorizagao.

Em seus estudos sobre traducdo, ao abordar sobre a relacédo tempo-espaco
da narrativa, a questdo do personagem e o0 proprio género literario, Sousa (2014)
assinala que toda traducao possui seus percalgos, mas mesmo assim tem o mérito de
dar aos leitores 0 acesso a propostas inovadoras. Uma obra seria desconhecida de
virtuais leitores se ndo houvesse o viés do trabalho incansavel dos tradutores.

Assim, o processo tradutério no contexto da poeticidade reside numa relacéo
geradora de sentidos, cuja tarefa de traduzir o poema na perspectiva semiotica é
trabalhar a lingua de chegada para se obter uma relacdo semelhante em nivel de

significantes que acarretara um significado amplo.



CAPITULO 3. “ANINHA E SUAS PEDRAS”: UMA LEITURA
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Mensagens de Aninha
(Trilha Sonora)

Deus criou o0 mundo e entregou ao homem
e disse: constroi.

E o0 homem o vem construindo ha milénios.
Disse a mulher: Toma para ti a parte mais leve,
nem carrear pedras, nem cavar alicerces.
Embeleza a construcéo pesada do teu companheiro.
Tu és o lar. Es a terra fecunda.

O homem porta a semente nos seus alforges. Nao te
Negues
a maternidade, assim como a terra alimenta a semente
E nao rejeita o fruto

Cora Coralina

54
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Objetivamos expor neste capitulo uma experiéncia de atividade com o texto
poético na educacéo de surdos, desenvolvida com o poema “Aninha e suas Pedras’,
de Cora Coralina. Enfatizamos a relevancia desse tipo de trabalho para o processo de
aquisicdo de aprendizagem da Lingua Brasileira de Sinais pela comunidade surda,
considerando os vinculos identitarios do surdo com a literatura poética.

Para a compreensédo do poema, fizemos uma leitura cuidadosa da obra
Vintém de cobre e do poema “Aninha e suas Pedras”. Em Vintém de cobre ha raizes
profundas da alma popular e uma sabedoria dosada de ironia de uma mulher que
muito viveu e sofreu, mas de expressao muito suave e simples, o que nos faz refletir
acerca insercdo do espaco no centro de suas narrativas e de sua poética. A obra
produz uma imagem desse cenario e de sua gente e tomou como base a relacéo da
vida entre a poetisa e a obra:

Vendendo seus livros em casa, juntamente com o comércio de seus doces
que eram muito procurados, Cora Coralina divulgava de maneira discreta a
sociedade de Goids dos séculos XIX e XX, sua vida e seu olhar critico

daquela sociedade, registrando a importancia da leitura dos efeitos do tempo.
(TELES, 2001, p. 25).

Cora Coralina conta em sua poesia a sua vida — tanto os momentos felizes
guanto os vividos pelos traumas da infancia, que ficaram em suas lembrancas. Vintém
de cobre é um texto de leitura facil, simples. Cora n&o abusou de palavras “dificeis”,
em suas poesias, gostava mesmo era da linguagem dos humildes.

Cora Coralina, ao mesmo tempo em que nos conta algumas passagens de
sua vida, expressa observacdes tenazes que deixam um sabor de reflexdo. Ela
mesma o faz em seus poemas. As palavras ganham ritmo pelas frases que soam
cantadas, com aquela oralidade de quem conta casos sem, no entanto, ser um
conjugado de rimas.

Em seus poemas, a poetisa utiliza alguns vocabulos que estdo em desuso,
préprios de um tempo e de uma regido, herdados da avo. Reflete, pois, a tradicdo de
um passado que toma nota de nostalgia nas lembrancas de quem escreve e ressoa
para quem |é como uma viagem para o passado.

Gracas a essa postura de simplicidade nas suas poesias, Cora Coralina
permite que qualquer um que saiba ler, leia e entenda. Outro fator que marca sua obra
diz respeito aos costumes das mulheres naquele tempo, bem como mostra a viséo
sobre determinados habitos, como a forma com que os adultos tratavam as criancas,

a forma com que os viajantes eram recebidos, os traumas de uma infancia cheia de
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percalcos. Entéo, o livro retrata momentos felizes, mas também demonstra aqueles
momentos tristes e emocionantes que ficaram marcados na infancia de Cora Coralina,
mostrando como ela conseguiu supera-los. Nesse aspecto, traz ao leitor uma gama
de habitos interioranos e da vida de gente simples, mas com grandes ensinamentos,
propiciando uma visao mais abrangente daquele tempo em relacdo aos dias atuais.

Assim, Cora mostra, em seus poemas, o otimismo e a felicidade nos pequenos
detalhes da vida. A escrita da poetisa parece nos representar o mundo em seus textos.

Por certo, a obra de Cora Coralina retrata casos que se passaram na cidade
de Goias, uma cidade que nasceu no ciclo do ouro e teve seu auge no século XVIII.

Na época era uma tradicdo de contar casos, de modo que esse costume
ganhava ainda mais for¢ca com as lendas que permeavam as constru¢des do local.

Os mais velhos contavam casos para as criangas e isso, certamente, ajudou
na formacao dos pequenos, que aprenderam a contar historias. Cora Coralina traz em
sua obra muito dessa oralidade que era transmitida por meio dos causos, resgatando
a tradicao popular a qual Aninha presenciava desde pequena.

Nesse contexto, Cora sempre reconheceu nos seus escritos poéticos reflexos
de sua historia de vida. Embora ndo sejam considerados autobiograficos, seus textos
sdo memoérias da vida da poetisa, sua histéria de vida esta sutilmente presente em
Seus versos.

Em seus escritos, 0 eu poético na poesia de Coralina confunde-se com a
mulher valente que foi essa escritora. Percebe-se no poema “Aninha e suas Pedras”
uma evocacado diante da necessidade de recriar a vida. Assim, em suas relutancias
com a vida a poetisa reafirma a importancia da persisténcia e ressalta que, por
intermédio de novas praticas, o ser humano torna-se capaz de vencer os obstaculos

gue lhes cerca.
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Figura 23. Imagem do poema “Aninha e suas Pedras”, de Cora Coralina, em Vintém

de cobre

Fonte: <https://armazemdetexto.blogspot.com/2018/05/poema-aninha-e-suas-pedras-cora.html>.

N&o te deixes destruir...
Ajuntando novas pedras
E construindo novos poemas.
Recria tua vida, sempre, sempre.

Remove pedras e planta roseiras e faz doces. Recomeca.

Faz de tua vida mesquinha
Um poema.
E viveras no coracao dos jovens

e na memoria das geragdes que hdo de vir.

Esta fonte € para uso de todos os sedentos.
Toma a tua parte.
Vem a estas paginas
E nédo entraves seu uso

Aos que tém sede.
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Nesses versos a poetisa remete a pessoa perante as dificuldades da vida,
informando-a acerca da chance que ela tem de refazer a sua vida. A cada um cabe
remover as pedras, 0s travos, 0s entraves e reinventar-se.

A profissao de esperanca da poetisa ho poema transcrito perpassa toda a sua
obra, as vezes de maneira direta, como ela o faz em seus versos, revelando-nos sua
atuacdo social de caridade e na defesa dos desamparados, dos oprimidos da

sociedade, como se pode observar nos fragmentos do poema “Aninha e suas Pedras”.

Figura 24. Imagem de “Minha vida, quebrando pedras e plantando flores”

_,~?«

2 (,

v = b o
Fonte: <https /Ipt.depositphotos.com/27609433/stock- photo -flower-pansy- amongst stone.html>.
Recria tua vida, sempre, sempre.
Remove pedras e planta roseiras e faz doces. Recomeca.

[.]

Entre pedras, cresceu minha poesia.
(Cora Coralina)
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Figura 25. Imagem de Cora doceira: fogao a lenha e tacho de cobre
i W B

"enho do setulo passado®™
¢ Traqo comigo todas

as tdgdes.”

o

;Q&* v :

Fontes: <https://clotildetavares.wordpress.com/2009/10/26/cora-coralina-doceira-e-poeta/>;
<https://www.flickr.com/photos/yvone/4643291853/>.

A cada um cabe cuidar de seu jardim, plantando rosas. Podemos considerar
gue a pedra no poema citado é uma metafora dos obstaculos que o feminino
encontrou durante sua luta para conquistar vez e voz, indo além do espaco que lhe
fora destinado. Diante desses obstaculos, ou dessas pedras, era necessario que a
mulher ndo se curvasse, mas buscasse novos caminhos para trilhar — esse era o
momento de recomecar.

Dessa forma, gracas a sua poesia, Cora Coralina nos permite refletir sobre as
dificuldades encontradas pelas mulheres de seu tempo e como a determinacéo e a
coragem sendo de fundamental importancia para que possamos enfrentar os desafios
e 0s obstaculos comparando os a uma escada que nos levaria ao ponto mais alto da
historia de vida.

O poema de Cora Coralina nos convida uma a reflexdo sobre como devemos
fazer as escolhas e dos sonhos, a fim de nos fortalecer e imbuidas da ideia de
superacao ao movimento de reconstrucao da vida.

Assim, as pedras retratam a simplicidade, as dificuldades, a rudeza, a
revelagéo de lutas da vida, a prépria resisténcia da poetisa e o seu lado poético, diante

da simplicidade. E o que aflora em versos livres, narrando marcas existenciais, sem


https://clotildetavares.wordpress.com/2009/10/26/cora-coralina-doceira-e-poeta/
https://www.flickr.com/photos/yvone/4643291853/
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rima e sem métrica formal.

Essas sdo apenas algumas das varias pedras que permitiram a poetisa
construir seus versos entre e sobre as pedras de sua existéncia. Por certo, as
simbologias antes referidas acima sdo apenas algumas dentre as possiveis, dado o
caréater subjetivo dos versos e sua plurissignificacao.

No poema “Das Pedras”, Cora Coralina enfatiza as pedras que caem aqui e
representam a mulher que, em seu cotidiano, encontra desafios estabelecidos pelo
contexto social atual. Trata-se das “pedras” que estdo presentes no dia a dia da vida,
das dificuldades em face dos conflitos nas relacées humanas instaladas, por conta de
diversos fatores cotidianos.

Quase que diariamente, vao-se removendo as “pedras do caminho” e, num
movimento de transformagao, modificando as “duras e rudes pedras”. Esculpindo,
lapidando e organizando as pedras em degraus de ascensao, de mudanca, constroi-
se um novo paradigma, de transformacéo social, certamente, da crianca, do sujeito,
do cidadéo, da sociedade.

Observa-se, no entanto, que as transformacdes sociais constituem uma nova
atitude perante o cenario atual. Refere-se a uma nova visédo dialética, com novos
rumos, que surge em um processo de transformacdo estrutural que conduz a
profundas mudancas na mentalidade, no estilo de vida, na organizacdo social, nos
sistemas de producdo, nos grupos sociais, na vida cotidiana de cada sujeito e nos
valores das pessoas.

E foi numa atitude transgressora que Cora Coralina registrou no poema
“‘Aninha e suas Pedras” o rompimento de algumas amarras, buscando mostrar a
capacidade de vencer os obstaculos os quais buscava compreender. Mesmo diante
de situacbes dificeis, era possivel encontrar, na tal poesia, a esperanca de dias
melhores.

No entanto, ndo se pode negar que Cora Coralina construiu um universo
peculiar, transitando entre o publico e o privado. E em meio a tachos de doces,
maternidade, literatura e vida doméstica familiar, ela desafiou varias condutas da
sociedade. Assim, Cora deixa seu legado com memarias vivas do patriménio poético

para todos nés, que amamos a poesia.
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Figura 26. Fotos da sequéncia “Faz doce”

Portugués: “Remove pedras e planta roseiras e faz doces. Recome¢a”

Glosa em Libras: Remover plantar flor transformar doce.

Fonte: Arquivo pessoal

Plantar roseiras e fazer doces é metafora apresentada pela poetisa como a
opc¢ao por um caminho de beleza e prazer, impregnado por cores, cheiros e sabores,
imagens recorrentes na poesia de Cora. Dessa forma, com a beleza das rosas e o
prazer dos doces, a vida pode ser recriada com uma nova perspectiva, para fazer
frente a rispidez da pedra que da lugar a delicadeza dos roseirais.

Logo, o convite que surge a partir do verso “Faz doce” marca a vida mesquinha

transformada em um poema, passando a mensagem de minimizagcdo dos obstaculos.
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3.1. Maos poéticas: Lingua Brasileira de Sinais por meio do poema “Aninha e
suas Pedras”

O poema analisado e traduzido neste trabalho, “Aninha e suas Pedras”, faz
parte da obra da poetisa Cora Coralina e possui estrutura ritmica bem marcada, entre
outros elementos préprios da poesia sinalizada que devem ser levados em conta na
traducéo.

A poesia tem nos permitido pensar a traducdo como um lugar criador que
pode e deve ser transposto para outros espacos de trabalho e investigacdo. Mas ha a
ideia de que existe uma subserviéncia da traducdo do poema em relacdo a lingua
portuguesa e a Libras no contexto tradutorio.

Quando se fala em traducdo poética, € comum afirmar que a poesia reside
no intraduzivel. A poesia é, por definicdo, intraduzivel, afirmando que
“somente a ‘transposigao criativa’ é possivel de uma para outra forma poética
no interior da mesma lingua, de uma lingua para outra ou entre meios e

coédigos expressivos bastante diferentes” (JAKOBSON, 2003, apud
STEINER, 2005, p. 283).

As acdes apresentadas aqui nos permitem fazer uma reflexdo acerca do uso
de textos de natureza poética para surdos, visando suscitar a producdo de poesias
por esse publico, o que é uma maneira de ampliar o leque de oportunidades de
interacdo e, consequentemente, de aquisicio de compreensdo poética e, assim,
poder concorrer para superar certos desafios que se impdem para inclusdo de surdos
no campo literario e ao mesmo tempo incentiva-los a desfrutar do prazer da poesia.

Os elementos que determinam o carater literario do poema “Aninha e suas
Pedras”, em Libras, compreende uma sequéncia de configuragdo de mao por
intermédio das composi¢ces, dos movimentos e da sequéncia.

Dessa maneira, Morgado (2011, p. 62) estabelece uma comparacdo entre
recursos da linguagem verbal (rima, ritmo, verso, métrica e estrofe etc.) e 0s recursos
dos poemas em linguas de sinais, que podem ser utilizados observando-se:
modificacdo de sinais; variacdo de sinais; utilizacdo de componentes ndo manuais
(expresséo corporal e facial), uso de classificadores; recorréncia a metaforas —
interiorizacdo de personagens com suas caracteristicas; mudanca de papéis para
representar diferentes personagens ou situagoes.

Portanto, repeticdes regulares de formato das méos, caminho do movimento
e escolha do local sdo usados em conjunto com ritmo e criatividade para produzir um

poema.
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Figura 27. Sinal do termo PREJUDICAR (né&o)

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 28. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Maos juntas na configuracdo numero 09 e depois na

;a0 nur ?‘%‘ ‘ﬂ’ ~'iﬂnu
i il
( \ el Sis
<T 09+ =T (09) e ¢ (54) + ¢ (54)

Ponto de articulacéo: A frente do corpo

Orientacado: Palmas das duas maos de frente uma para outra. Finaliza-se com as
duas maos com as palmas voltadas para o corpo.

Movimento: Pontas dos dedos das duas méaos unidos se tocando, que se afastam
com as pontas para baixo.

Expresséao facial: Expressao de desconforto.




Figura 29. Sinal do termo EU PROPRIO
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Fonte: Arquivo pessoal

Figura 30. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracado de niumero 46.
>
\

/;%“

f
(46)

Ponto de articulagdo: Centro da testa e do térax.

Orientacado: Palma para tras, tocar ponta do dedo indicador na testa e
depois ponta do dedo médio no torax.

Movimento: Movimento semicircular sentido testa-torax.

Expresséao facial: Franzir a testa e expresséo facial negativa.

Expresséao corporal: Balancar a cabeca de um lado para o outro (negativa).




Figura 31. Portugués/Glosa

PORTUGUES: “N3o te deixes destruir...”

GLOSA EM LIBRAS:

Descricéo da realizagéo do sinal — PREJUDICAR: Com as duas maos na
configuracdo de numero 09 tocar as pontas dos dedos. Abrir os dedos
movimentando para baixo e executando a configuracdo 56. Franzir a testa.

Descricdo da realizacdo do sinal — PROPRIO: Mo esquerda na
configuracdo namero 56, palma para tras. Tocar ponta do dedo indicador no
centro da testa, e em semicirculo tocar o dedo médio no térax. Expressao
facial com a testa franzida, balancar a cabeca para esquerda e para a direita,

como expressao negativa. Realizar movimento uma vez do sinal descrito.

Figura 32. VIDEO/QR Code

VIDEO OR Code

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 33. Sinal do termo PEDRA + PEDRA

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 34. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Mao direita e esquerda na configuracdo de numero
1

Z Z
al @)+ /= (13)

Ponto de articulacéo: A frente e distante do corpo.

Orientacado: Palmas para baixo na configuracdo 13.

Movimento: Mao direita pega uma “pedra” distante e puxa para perto do
corpo. Mao esquerda pega outra pedra e a coloca sobre a primeira “pedra”.
Movimento que representa uma pedra com peso consideravel.

Expresséao facial: Testa franzida.
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Figura 35. Sinal do termo POEMA

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 36. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdes de numeros 08 e 56.

.V %@W
Z/ (08) | / (56)

e

Ponto de articulacéo: A frente do corpo. M&o direita parte baixa e méo
esquerda acima da mao direita.

Orientacdo: Palmas para cima.

Movimento: Com a mao esquerda e a direita na configuracao 08, abrindo e
elevando os dedos lentamente, terminando com a configuracdo 56.

Expresséao facial: Serena com olhar para cima.
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Figura 37. Sinal do termo NOVO

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 38. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdes de numeros 03 e 56.

Ponto de articulacéo: A frente do corpo do lado direito.

Orientacdo: Mao direita com a palma virada para o lado esquerdo.

Movimento: A mao direta na configuracdo 03 se move da direita para a
esquerda, terminando na configuracéo 56.

Expresséao facial: Sorrindo com olhos arregalados.

Figura 39. Portugués/Glosa

PORTUGUES: “Ajuntando novas pedras e construindo novos poemas”
GLOSA EM LIBRAS:

Descricdo da realizacdo do sinal: PEDRA (CL= classificadores, Juntar:
Pegar e trazer as pedras para si como se constroi) PEDRA + PEDRA

Descricdo da realizacdo do sinal: POEMAS — As duas maos a frente do
corpo com a palma para cima na configuragdo nimero 08, mao direita na parte
baixa e a mado esquerda em frente ao térax. Mové-las para cima lentamente,
finalizando na configuracao 56.

Descricdo da realizagdo do sinal: NOVO — Mao direita a frente do corpo,
lado direito na configuragdo 03, palma voltada para o lado esquerdo.
Movimentar da direita para a esquerda, terminando na configuracao 56.




Figura 40. VIDEO/QR Code
VIDEO

9,

o

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 41. Sinal do termo VIDA

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 42. Configuracdo de méo
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C acao de mao: Configuracdo de numero 09.

|
<1 (09)

Ponto de articulacdo: Lado esquerdo do peito.

Orientacado: Palma da mao direita para cima.

Movimento: Movimento da méo para cima e para baixo por duas vezes.

Expressao facial: Sorriso discreto.

Expresséo corporal: Balancgar a cabeca para cima e para baixo.




Figura 43. Sinal do termo CRIAR

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 44. Configuracdo de mao

Confiauracgdo de man- Configuracd . (A Numeros 12, 10 e 56.
= 12 + IF (20) + (56)

Ponto de articulag&o: A frente e ao centro do corpo.

Orientacdo: Mao esquerda na configuracdo 12 com palma voltada para
direita. Mao direita, palma para cima nas configuracdées de numeros 10, e 56.

Movimento: Mao esquerda parada com a configuracédo 12. Passar a mao
direita dentro da méo esquerda de baixo para cima com a configuragéo 10,
separando os dedos e finalizando na configuracao 56.

Expresséao facial: Alegre.
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Figura 45. Sinal do termo NOVA

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 46. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdes de numeros 03 e 56.

Ponto de articulacéo: A frente do corpo do lado direito.

Orientacdo: Mao direita com a palma virada para o lado esquerdo.
Movimento: A mao direita na configuracdo 03 se move da direita para a
esquerda, terminando na configuracéo 56.

Expresséao facial: Sorrindo com olhos arregalados.

Figura 47. Portugués/Glosa
PORTUGUES: “Recria tua vida, sempre, sempre”.

GLOSA EM LIBRAS:

Descricdo da realizacdo do sinal: VIDA — Configuragdo de mao em 09,
palma para cima, lado esquerdo do peito. Mover ligeiramente a mao para cima
e para baixo, movimentando a cabeca para cima e para baixo.

Descricdo da realizacdo do sinal: CRIA — A mao esquerda parada a frente
do corpo na configuracdo 12 com palma voltada para direita. Mao direita com
a configuracdo 10 passa dentro da mao esquerda de baixo para cima
separando os dedos e finalizando na configuragéo 56 (duas vezes).

Descricdo da realizagéo do sinal: NOVA — A mao direita na configuragéo 03
se move da direita para a esquerda, terminando na configuragdo 56 com a
expressao facial sorrindo e olhos arregalados.




Figura 48. VIDEO/QR code
VIDEO

X 4

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 49. Sinal do termo REMOVER PEDRAS

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 50. Configuracdo de méo

Configuracdo de méao: Configuracdo de nimero 13.

A
(13

Ponto de articulacédo: Perto e a frente do corpo, depois distante do corpo.

Orientacdo: As duas maos com as palmas para baixo na configuracéo 13.
Mao direita acima da mao esquerda.

Movimento: As duas mados com movimentos alternados simulando pegar e
afastar a pedra para o proprio lado da mao em movimento.

Expresséao facial: Testa franzida.
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Figura 51. Sinal do termo PLANTAR

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 52. Configuracdo de mao

Configuracdo de méao: Configuracdes de numeros 12, 63, 12, 09 e 56.

2D,
M@
= (12) + ‘“7 (63)e' = (12) + \“ (09)

(56)

Ponto de articulacéo: A frente e ao centro do corpo.

Orientacéao:
a) Mao esquerda com a palma voltada para direita na configuracdo 12.
Mao direita com a palma para baixo na configuracao 63.
b) Ma&o esquerda continua na mesma posi¢cado com a configuracdo 12.
Passar a mao direita dentro da méo esquerda de baixo para cima,
separando os dedos e finalizando na configuracéo 56.

Movimento:

a) Mao esquerda parada na configuracdo 12. Mao direita na
configuragéo 63, colocar os dedos polegar e indicador dentro da méao
esquerda.

b) M&ao esquerda parada com a configuracdo 12. Passar a mao direita
dentro da mdo esquerda de baixo para cima com a configuracéo 10,
separando os dedos e finalizando na configuracao 56.

Expresséao facial: Olhos arregalados.
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Figura 53. Sinal do termo FLOR

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 54. Configuracdo de mao

Configuracdo de méao: Configuracdo de numero 60.

T (60)

Ponto de articulagdo: Ponta do nariz.

Orientacdo: Palma da méo direita voltada para esquerda.

Movimento: Mover as maos alternadas em pequenos circulos verticais
(sentido horério), passando a lateral do indicador na ponta do nariz (duas
vezes cada mao).

Expresséao facial: Neutra.
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Figura 55. Sinal do termo TRANSFORMAR

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 56. Configuracdo de mao

Configuragéo de mao: Configuragdo de numero 06.

(06)

Ponto de articulacéo: A frente do corpo, méo direita acima da mao esquerda.

Orientacdo: Mao direita com a palma para frente e dedo polegar apontando
para baixo. Mao esquerda com a palma voltada para o corpo e o dedo polegar
apontando para cima.

Movimento: As maos fazendo o0 movimento circular anti-horario
alternadamente.

Expresséao facial: Neutra.
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Figura 57. Sinal do termo DOCE

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 58. Configuracdo de mao

Configuracdo de méao: Configuracdo de numero 52.

(52)

Ponto de articulac&o: A frente da boca.

Orientacdo: Palma da méo direita para dentro.

Movimento: Mové-la em pequenos circulos sentido anti-horario.

Expresséao facial: Olhos arregalados e sobrancelhas arqueadas.
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Figura 59. Sinal do termo COMECAR

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 60. Configuracdo de méo

Configuracédo de méao: Configuracao de numero 52

(52)

Ponto de articulagéo: A frente do corpo. Punho da méo esquerda e ponta
dos dedos.

Orientacdo: As duas maos com a configuracdo 52. Palma da mao esquerda
para cima e palma da mao direita voltada para a esquerda.

Movimento: Mover a méo direita em horizontal, do punho da mao esquerda
até as pontas dos dedos.

Expresséao facial: Testa franzida.
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Figura 61. Sinal do termo NOVAMENTE

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 62. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdes de numeros 31 e 52.

(52)

Ponto de articulagéo: A frente e ao lado direito do corpo.

Orientacdo: Mao direita com a palma voltada para esquerda. Dedo polegar
apontando para cima e o dedo indicador apontando para frente.

Movimento: Girar o dedo polegar apontando para o lado esquerdo.

Expressao facial: Levantar as sobrancelhas.
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Figura 63. Portugués/Glosa

Portugués: “Remove pedras e planta roseiras e faz doces. Recomecga. ”

Glosa em Libras:
Descricdo da realizacédo do sinal: REMOVER - CL= classificador: Pegar
as “pedras”, afastar de si e plantar.

Descricdo darealizacao do sinal: PLANTAR - Mao esquerda na
configuragéo 12, palma para direita. Mao direita na configuragéo 63, palma
para baixo, colocar o dedo polegar e indicador no centro da mao esquerda.
Em seguida, permanecer com a mao esquerda na configuracéo 12, com a
mao direita na configuracdo 10 passar no centro da mao esquerda de baixo
para cima, finalizando na configuragéo 56.

Descricéo darealizagcédo do sinal: FLOR — As duas méos na configuracao
60, mové-las alternadamente em pequenos circulos verticais (sentido
horario), passando a lateral do indicador na ponta do nariz (duas vezes cada
mao).

Descri¢do da realizaco do sinal: TRANSFORMAR — A frente do corpo,
mao direita com a palma para frente e dedo polegar apontando para baixo
acima da mao esquerda. Mado esquerda com a palma para tras e o dedo
polegar apontando para cima. As duas maos fazendo movimento circular
alternado e anti-horario.

Descricdo da realizacdo do sinal: DOCE - Mao direita a frente da boca
com a configuracdo 52. Mové-la em pequenos circulos sentido anti-horario.
Descricdo da realizacdo do sinal: COMECAR - As duas maos nha
configuracdo 52. A mdo esquerda com a palma da méao para cima e dedos
apontando para o lado direito fica parada. A mao direita com a palma voltada
para esquerda passa do punho até a ponta dos dedos da mao esquerda.

Descricdo da realizacdo do sinal: NOVAMENTE - Mao direita na
configuracdo 31 a frente e do lado direito, com a palma voltada para
esquerda, dedo polegar apontando para cima e o dedo indicador apontando
para frente. Girar a mao apontando o dedo polegar para o lado esquerdo.

Figura 64. VIDEO/QR code
VIDEO

DN

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 65. Sinal do termo VIDA

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 66. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdes de numeros 52 e 09.

i1

it

£

-

(52) “T (09

Ponto de articulacdo: Lado esquerdo do peito.

Orientacdo: Mao esquerda na configuracdo 52 com a palma voltada para
cima no lado esquerdo do peito. Mao direita na configuracéao 09, palma para
cima, sobre a mao esquerda.

Movimento: Tocando o lado esquerdo do peito, méo direita sobe e desce.
Levar as duas maos até o lado direito fora do corpo com os olhos fixos nas
maos.

Expresséao facial: Sorriso suave.

Expressao corporal: Balancar cabeca para cima e para baixo.
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Figura 67. Sinal do termo MESQUINHA

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 68. Configuracdo de mao

Configuragéo de mao: Configuragdes de numeros 75 e 52

(52)

Ponto de articulacédo: Lado direito fora do corpo.

Orientacdo: Mao direita com a configuracdo numero 75, palma para frente.
Com a configuracéo 52, palma para baixo.

Movimento: Sair da configuracao 75 rapidamente, palma para frente e mudar
para a configuracdo 74 com a palma para baixo.

Expresséao facial: Com expresséao facial desprezo.

Expresséao corporal: Virar a cabeca e o olhar para o lado esquerdo.




Figura 69. Sinal do termo TRANSFORMAR

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 70. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdo de numero 06.

Ponto de articulacédo: Ao lado direito fora do corpo. Méo direita acima da mao
esquerda.

Orientacdo: Mao direita com a palma para frente e dedo polegar apontando
para baixo. Mao esquerda com a palma voltada para o corpo e o dedo polegar
apontando para cima.

Movimento: As maos fazendo o0 movimento circular anti-horario
alternadamente.

Expresséao facial: Olhos arregalados.
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Figura 71. Sinal do termo POEMA

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 72. Configuracdo de méo

Configuracédo de méao: Configuracdes de niumeros 08 e 56.
4

/ (56)

Ponto de articulagéo: A frente do corpo. Mo direita parte baixa e mao
esquerda acima da mao direita.

Orientacdo: Palmas para cima.

Movimento: Com a mao esquerda e a direita na configuracao 08, abrindo e
elevando os dedos lentamente, terminando com a configuracdo 56.
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Figura 73. Portugués/Glosa

Portugués: “Faz de sua vida mesquinha
um poema”

Glosa em Libras:

Descricdo darealizagdo do sinal: VIDA — Mao esquerda na configuragéo 52
parada ao lado esquerdo do peito com a palma para cima, mao direita na
configuragdo 09 com a palma para cima e sobre a mao esquerda, mover
ligeiramente para cima e para baixo. (Com o olhar fixo nas méos, levar as duas
méaos para o lado direito fora do corpo).

Descricédo da realizagdo do sinal: MESQUINHA — (No mesmo ponto de
articulacdo em que o sinal VIDA parou) Méao direita com a configuracéo
namero 75, palma para frente, se mover rapidamente para a configuracao 74
com a palma para baixo, também, virando a cabec¢a e o olhar para o lado
contrario (esquerdo) com expressao de desprezo.

Descricdo da realizagdo do sinal: TRANSFORMAR - (Continuando no
mesmo ponto de articulacdo do sinal MESQUINHA) Méo direita com a palma
para frente e dedo polegar apontando para baixo acima da mao esquerda.
Mao esquerda com a palma para tras e o dedo polegar apontando para cima.
As duas méaos fazendo movimento circular alternado e anti-horario. (Levar as
duas maos para o ponto de articulagéo do préximo sinal).

Descricdo darealizacdo do sinal: POEMA — As duas méaos a frente do corpo
com a palma para cima na configuracdo numero 08, mao direita na parte baixa
e a mao esquerda em frente ao torax. Mové-las para cima lentamente,
finalizando na configuracdo 56. Olhar para cima com leve sorriso.

Figura 74. VIDEO/QR Code
VIDEO

&
{

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 75. Sinal do termo VIDA/OFERECER

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 76. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdes de numeros 52 e 09.

\
(52)+ 1* (09)

Ponto de articulacdo: Lado esquerdo tocando o peito e a frente e afastado
do corpo.

Orientacdo: Mao esquerda na configuracdo 52 com a palma voltada para
cima no lado esquerdo do peito. Mao direita na configuracéao 09, palma para
cima, sobre a mao esquerda.

Movimento: Tocando o lado esquerdo do peito, méo direita sobe e desce.
Levar as duas maos para frente e afastadas do corpo.

Expresséao facial: Olhar para o publico com expresséo feliz.
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Figura 77. Sinal do termo DENTRO

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 78. Configuracdo de méo

~--Zzxyacdo de 2 Configuragdes de nimeros 12 e 09.

4 \
- (12) + =T (09)

Ponto de articulacéo: A frente e afastada do corpo.

Orientacdo: Mao esquerda na configuracéo 12, palma virada para direita. Mao
direita na configurac&o 09, palma para baixo.

Movimento: Mao direita colocando a ponta dos dedos no centro da mao
esquerda.

Expresséao facial: Neutra.
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Figura 79. Sinal do termo CORACAO

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 80. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdes de numeros 50 e 52.

|
|' | -.'._'-
7

(50) + \ (52)

L

Ponto de articulagéo:
a) Lado esquerdo do peito.
b) A frente e afastado do corpo.

Orientacéao:

a) Mao direita com a configuracédo 50, palma para tras, dedos apontando
para o lado esquerdo, punho da méo esquerda tocando o peito do lado
esquerdo.

b) Ma&o esquerda com a configuracdo 52, palma para cima, dedos
apontando para o publico.

Movimento:
a) Balancar a méo para cima e para baixo, duas vezes.
b) Parada.

Expresséao facial: Olhando para o publico sorrindo levemente.
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Figura 81. Sinal do termo JOVENS

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 82. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdes de niumeros 52 e 05.

(52) + ™= (05)

Ponto de articulacéo: A direita do corpo e fora do corpo.

Orientacdo: Palmas das méos para cima, dedos apontando para frente.

Movimento: Ao mesmo tempo, as duas maos passam da configuracao 52
para a configuracdo 5 por duas vezes.

Expresséao facial: Sorriso suave.
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Figura 83. Sinal do termo MEMORIA

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 84. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdo de numero 22.
o
T (22)

Ponto de articulagcédo: Centro da testa.

Orientacdo: Palma da mao direita apontando para tras.

Movimento: O dedo indicador da mao direita toca levemente no centro da
testa.

Expresséao facial: Neutra.
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Figura 85. Sinal do termo GERACAO

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 86. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdo de numero 26.

Ponto de articulagdo: Ombro direito.

Orientacdo: As duas maos, palmas para tras, dedos apontando para lados
opostos e mao esquerda um pouco a frente da direita.

Movimento: Maos com movimento circular, alternado, se movendo para
frente.

Expresséao facial: Neutra.
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Figura 87. Sinal do termo VEM

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 88. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdes de niumeros 52 e 06.

Ponto de articulagéo: A frente do corpo, ao lado direito e afastado do corpo.

Orientacdo: Palmas das maos para cima.

Movimento: Mao direita inicia com a configuracédo 52 e traz para perto do
corpo, finalizando com a configuracédo 06. O mesmo movimento € realizado
com a mao esquerda alternadamente.

Expresséao facial: Sorrindo levemente com os olhos semiabertos.
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Figura 89. Portugués/Glosa

Portugués: “E viveras no coragao dos jovens

e na memoria das geragdes que hao de vir”.
Glosa em Libras:
Descricdo da realizagao do sinal: VIDA/OFERECER - Mao esquerda na
configuragdo 52 com a palma voltada para cima no lado esquerdo do peito.
Mao direita na configuracdo 09, palma para cima, sobre a mao esquerda.
Tocando o lado esquerdo do peito, mao direita sobe e desce. Finalizar levando
as duas maos para frente e afastadas do corpo até esticar os bracos. Sorriso
leve.
Descricdo da realizagdo do sinal: DENTRO - Maé&o esquerda na
configuragdo 12 afastada do corpo, méo direita na configuragdo 09, palma
para baixo, coloca os dedos no centro da mao esquerda.

Descricdo da realizagdo do sinal: CORACAO — Maio direita com a
configuragéo 50, tocando o punho no peito do lado esquerdo, palma para tras,
dedos apontando para o lado esquerdo e se movimentando para cima e para
baixo por duas vezes. Mao esquerda com a configuracdo 52, palma para cima,
dedos apontando para a frente. Expressao com leve sorriso.

Descricéo da realizagdo do sinal: JOVEM — Mao direita a frente e ao lado
esquerdo fora do corpo. Mao esquerda a frente e perto do corpo. As duas
maos, com palmas para cima, passam da configuracao 52 para a configuracao
05 ao mesmo tempo por duas vezes. Expressao com leve sorriso.

Descricdo da realizacdo do sinal: MEMORIA — M&o direita na configuracéo
22, palma da mao apontando para tras, tocar levemente o polegar e o
indicador na testa, duas vezes. Expressao neutra.

Descricdo da realizac&o do sinal: GERACAO — M&o direita e mdo esquerda
na configuracdo 77, em horizontal, palmas para tras, dedos apontando para
lados opostos a frente do ombro direito. Mové-las em pequenos circulos no
sentido horario e alternadamente, se deslocando para frente e se afastando
do corpo.

Descricdo da realizac&o do sinal: VEM — A frente do corpo, ao lado direito e
afastado do corpo. Méo direita inicia com a configuracéo 52 e traz para perto
do corpo finalizando com a configuracédo 06. O mesmo movimento é realizado
com a mao esquerda alternadamente. Sorrindo levemente com os olhos
semiabertos.
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Figura 90. VIDEO/QR Code
VIDEO

X

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 91. Sinal do termo FONTE (D’AGUA)

93

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 92. Configuracdo de méo

Configuracdo de méao: Configuracdes de nameros 31, 12, 10, 56 e 54.

'\f\’ 4n
&E&r //’ = ’ ‘:\5‘1 ‘/3
- (31)+!= (12) + I* (10)+ (56) e (54)

Ponto de articulacdo: Ponta do queixo, a frente e centro do corpo.

Orientacéao:
a) Palma da mao direita voltada para esquerda com a configuracédo 31,
dedo indicador apontando para cima e dedo polegar tocando o queixo.
b) Mé&o esquerda com palma voltada para direita com a configuracao 12.
Palma da méo direita voltada para cima com a configuragcao 10. M&o
direita com a configuracdo 56 com a palma voltada para trds. Mao
direita com a configuracao 54 voltada para baixo.




Movimento:
a) Dedo indicador direito abaixando e levantando, e dedo polegar tocando
0 queixo.

b) M&o esquerda com a configuracdo 12 parada. M&o direita com a
configuragéo 10 passa os dedos dentro da méo esquerda de baixo para
cima, assumindo a configuracédo 56, com a palma voltada para tras, e
girar assumindo a configuracdo 54, voltando a palma para baixo e
balancando os dedos.
Expresséo facial: Labios inflados.

Figura 93. Sinal do termo OFERECER

94

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 94. Configuracdo de méo

Configuracdo de méao: Configuracdo de numero 51

7
e

Ponto de articulacéo: A frente e distante do corpo.

Orientacdo: As duas maos com palmas para cima tocando os dedos minimos,
bracos distendidos a frente do corpo.

Movimento: Maos paralelas tocando os dedos minimos, se afastam do corpo
para frente e, simultaneamente, as maos se deslocam para lados opostos.
Expressao facial: Sorriso discreto.




Figura 95. Sinal do termo PESSOA + PESSOA

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 96. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdo de numero 32.

Lo

R L))

Ponto de articulagéo: A frente do corpo.

Orientacdo: Palmas das méos para frente com os dedos do polegar e do
indicador, também apontando pra frente na horizontal.

Movimento: Mover as maos alternadamente da altura do ombro até a altura
da cintura.

Expresséao facial: Sorriso discreto.
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Figura 97. Sinal do termo SEDE

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 98. Configuracdo de mao

Configuracédo de méao: Configuracdes de nameros 26, 73 e 74.

A ‘ NN
el \[ / N
&< v \ 51~
a4 - / o )

26) + Y | (73) e ' (74)

‘./_;' 3

Y
e —

Ponto de articulagéo:
a) Abaixo do queixo até parte baixa do pescoco.
b) A frente do pescoco.

Orientacéao:
a) Mao direita com a palma para tras.
b) Palmas das duas maos para tras na configuracdo 74 depois na
configuracéo 73.

Movimento:
a) Mao direita com a ponta do indicador toca abaixo do queixo e arrasta até
parte baixa do pescoco.
b) As duas maos na configuracdo 74, simultaneamente, fazem a
configuracéo 73. Repetir este movimento duas vezes.

Expressao facial: Estalando a lingua.
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Figura 99. Sinal Portugués/Glosa

Portugués: “Esta fonte & para uso de todos os sedentos.
Toma a tua parte.”

Glosa em Libras:

Descricdo da realizacdo do sinal: AGUA + FONTE - Mao direita na
configuragdo 31, palma para esquerda, com ponta do polegar tocando no
gueixo o indicador realizar movimentos para cima e para baixo
consecutivamente. Depois com a mao direita na configuracdo 12 aberta, com
palma da mao para tras, posteriormente a mao esquerda na configuracao 10
subindo no centro da méao direita espacando. Com a méao direita e a méao
esquerda na configuracdo 54, palmas das maos para baixo, abrir lentamente
as maos, direcionando para frente.

Descricdo darealizacéo do sinal: OFERECER — Mao direita e méo esquerda
na configuracdo 51, horizontal, a frente do corpo, palmas para cima, dedos
minimos emparelhados, desprender lentamente a mao direita para o lado direito
e a mao esquerda para o lado esquerdo.

Descricéo da realizagdo do sinal: PESSOA + PESSOA — Mao direita e méo
esquerda na configuracdo de méao 51, horizontal a frente e do corpo, dedos
indicador e polegares distendidos e curvados, na altura do rosto. Mover a mao
direita para frente e para baixo trazendo-a para tras, alternando com a mao
esquerda no mesmo movimento.

Descricdo da realizacdo do sinal: SEDE — Mao direita na configuracéo 26,
vertical, palma para tras, com a ponta do dedo indicador descer para baixo no
pescoco. Em seguida, mao direita e esquerda na configuracdo 73, vertical, unir
e distender o dedo médio e o polegar descendo para baixo, estalando a lingua.

Figura 100. VIDEO/QR Code
VIDEO OR Code

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 101. Sinal do termo PEGAR

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 102. Configuracdo de méao

Configuracédo de méao: Configuracdes de numeros 15 e 03.

[n/

\/ @s)+ |1 (03)

Ponto de articulacéo: A frente do corpo e afastado.

Orientacdo: : Mao esquerda com a palma para frente na configuracéo 15.

Movimento: Mové-la para frente na configuracdo 15 e finalizar com a
configuracéo 03 trazendo para perto do corpo.

Expresséao facial: Neutra.
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Figura 103. Sinal do termo PAGINAS

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 104. Configuracdo de méao

Configuracdo de méao: Configuracdo de numero 52.

il (52)
Ponto de articulacédo: Frente ao corpo.
Orientacdo: Mao esquerda com a palma para cima. Mao direita com a palma
para voltada para o lado esquerdo.
Movimento: Mao esquerda parada, a mao direita passa da ponta dos dedos
para o punho com 0 movimento circular lentamente, sentido horario por duas
vezes.
Expressao facial: Olhos semiabertos.




Figura 105. Sinal do termo PROIBE/NAO

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 106. Configuracdo de méao

Configuracédo de méao: Configuracdo de numero 26.

o

A

>
\-/ (26)

Ponto de articulagéo:
a) Mao direita com o indicador em frente ao térax. Mao esquerda em frente
ao abdomen.
b) A frente do corpo

Orientacdo: As duas maos na configuracao 26.

a) Mao esquerda palma voltada para tras e dedo indicador apontando
para direita. Mao direita com a palma voltada para a esquerda e dedo
indicador apontando para frente.

b) Bracos se cruzam com a palma da mao direita voltada para o lado
esquerdo e palma da méo esquerda voltada para o lado direito.

Movimento:
a) Mao esquerda parada. Mover o indicador da mao direita para baixo
batendo rapidamente na ponta do dedo indicador esquerdo.
b) Mao fazendo movimentos contrarios para descruzar os bracos.

Expresséao facial:
a) Balancar a cabeca para frente franzindo a testa.
b) Balancar a cabeca negativamente.
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Figura 107. Sinal do termo VOCES

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 108. Configuracdo de méao

C . racdo de méao: Configuracdo de numero 52.

</

1

|
‘] ¢
=/ (52)

Ponto de articulacéo: : A frente e distante do corpo.

Orientacdo: As duas maos com palmas para cima tocando os dedos minimos,
bracos distendidos a frente do corpo.

Movimento: Maos paralelas tocando os dedos minimos se movimentam para
frente se deslocando para os lados opostos.

Expressao facial: Sorriso discreto.




Figura 109. Sinal do termo SEDE

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 110. Configuracdo de méao

Configuracédo de méao: Configuracdes de numeros 26 e 73.

Ay
>

-/

/
(26) + \ [ @3)

Ponto de articulacdo: Para baixo.

Orientacao: Ponta do indicador para baixo no pescoco.

Movimento: Em seguida, mao vertical aberta, palma para frente, unir e
distender o dedo médio e o polegar.

Expresséao facial: Estalando a lingua.
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Figura 111. Sinal do termo LIVRE

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 112. Configuracdo de méao

Configuracédo de méao: Configuracdes de niumeros 72 e 54.

: ﬂ £) \
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Ponto de articulagéo: A frente do corpo.

Orientacdo: As duas maos com a configuracédo 72, palmas das mados uma a
frente da outra com os dedos entrelacados. Finalizar com a configuracao 54.

Movimento: Abrir os dedos, afastar as duas maos e finalizando na
configuracéo 54 com as palmas das maos para frente.

Expresséao facial: Sorriso discreto e olhos arregalados.
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Figura 113. Portugués/Glosa

Portugués: “Vem a estas paginas
e Nao entraves seu uso
aos que tém sede.”

Glosa em Libras: .

Descricdo da realizagdo do sinal: PEGAR — A frente do corpo, méo
esquerda com a palma para frente na configuracdo 15, mové-la para frente e
finalizar com a configuragéo 03, trazendo para perto do corpo. Expressao
neutra. ) .

Descricdo da realizagdo do sinal: PAGINAS — A frente do corpo, méo
esquerda com a palma para cima. Mao direita com a palma para voltada para
o lado esquerdo passa da ponta dos dedos para o punho com o0 movimento
circular lentamente, sentido horario por duas vezes. Olhos semiabertos.
Descricdo da realizacdo do sinal: PROIBE/NAO - As duas maos na
configuracgéo 25.

a) Mao esquerda parada em frente ao abdémen, com a palma voltada
para tras e dedo indicador apontando para direita. Mao direita com o
indicador em frente ao térax, com a palma voltada para o lado esquerdo
e dedo indicador apontando para frente, mover o indicador da méao
direita para baixo, batendo rapidamente na ponta do dedo indicador
esquerdo. Balancar a cabeca para frente franzindo a testa.

b) A frente do corpo, bracos se cruzam com a palma da méo direita voltada
para o lado esquerdo e palma da mao esquerda voltada para o lado
direito. Maos fazendo movimentos contrarios para descruzar os bracos.
Balancar a cabeca negativamente.

Descricdo da realizacdo do sinal: VOCES - As duas méaos a frente do corpo
na configuracdo 52 com as palmas para cima tocando os dedos minimos e
bracos distendidos. As mados se movimentam para frente e se afastam
deslocando-se para lados opostos. Sorriso discreto.

Descricdo da realizacdo do sinal: SEDE — Méao direta na configuracao 26,
vertical, palma para tras, com a ponta do dedo indicador descer para baixo no
pescoco. Em seguida, méao direita e esquerda na configuracdo 73, vertical, unir
e distender o dedo médio e o polegar descendo para baixo, estalando a lingua.

Descricdo da realizacao do sinal: LIVRE — As duas méos a frente do corpo
com a configuracéo 72, palmas das mdos uma a frente da outra com os dedos
entrelacados. Abrir os dedos, afastar as duas maos e finalizando na
configuracdo 54 com as palmas das maos para frente. Sorriso discreto com
olhos arregalados.
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Figura 114. VIDEO/QR Code
VIDEO QR Code

Fonte: Arquivo pessoal

Neste poema, temos a representatividade e descricdo dos elementos utilizados
na producéo de fotos e video a fim de obter uma melhor compreenséo da estética do
poema para traducdo visual com estabelecimento dos critérios elencados pela
pesquisadora.

A sinalizagdo do poema “Aninha e suas Pedras” apresenta a transmissao da
emocao e valorizacdo dos sinais por meio da Libras com demonstracdo dos sinais
explicitando clareza entre os enunciados bem como com os classificadores,
expressao ndo manual, metaforas, repeticdo, simetria, equilibrio e ritmo, entre outros

fatores que foram os elementos determinantes para edi¢ao do video.

Figura 115. Fotos. Expressdes Manuais e Nao Manuais e Classificadores

Fonte: Arquivo pessoal

Portugués: “Ajuntando novas pedras e construindo novos poemas”.
Glosa em Libras: PEDRA — PEDRA. PEDRA (Expresséao facial e movimento do

ombro).



106

Os Classificadores sédo representacfes que caracterizou o movimento de

guem pega a pedra e a coloca uma acima da outra semelhante a uma construcdo. O
movimento do ombro e expresséao facial demonstra o peso e dificuldade da vida.

A poeticidade do texto reside numa relacéo geradora de sentidos. Traduzir o

poema é trabalhar a lingua de chegada para se obter uma relagdo

semelhante a nivel de significantes que acarretard uma significancia correlata

a do poema original. [...] [um texto] nao pode langar médo de um assunto um

fundo e poetiza-lo simplesmente acrescentando-lhe apéndices formais como
meétrica rima etc. (LARANJEIRA, 2003, p. 29-30).

Para Jakobson, por exemplo, a poesia €&, por definicdo, intraduzivel. Afirma
que “somente a ‘transposicao criativa’ € possivel de uma para outra forma poética no
interior da mesma lingua, de uma lingua para outra ou entre meios e codigos
expressivos bastante diferentes” (apud STEINER, 2005, p. 283).

Figura 116. Fotos. Sequéncia com 0 movimento criativo

Fonte: Arquivo pessoal

Portugués: “Recria tua vida, sempre, sempre”.
Glosa em Libras: CRIA — CRIA (Expressao facial de felicidade)

O sinal “CRIAR” escolhido foi devido a semantica e seu movimento central
que lembram os sinais de “sentimento” e “poesia”. A repeticdo da a ideia de
continuidade que existe na frase original: ..."sempre, sempre”.

Como foi bem discutida no decorrer do trabalho, a sutileza poética se opera
na criatividade, principalmente no caso dos poemas de Cora Coralina. E preciso
reconhecer que os progressos e facilidades da tecnologia, a criagcdo da internet,
criacdo de sites de facil acesso de videos, popularizagdo de gravagdes por meio de
celulares e outros artefatos, trouxeram muitas possibilidades para expansédo e

conhecimento da literatura surda, que € uma literatura visual. A pretenséo deste



107

trabalho é produzir uma traducdo que se torne um texto de facil assimilacao.
Espera-se que novas investiga¢gbes sobre a traducao literaria com as obras
de Cora Coralina possam abarcar pontos contemplando a comunidade surda. Assim
a posposta da interface entre traducdo e acessibilidade, mediante a tematica aqui
apresentada, deve ser mais divulgada abarcando: o processo da corporeidade, bem
como a atuacdo diante das cameras; questbes de versificacio em poemas
sinalizados; além das questfes de composicdo de videos — ferramentas que sempre
serdo bem-vindas para enriquecer e dar valorizacdo para a estética dos poemas
sinalizados.
A esse respeito ressaltam Sutton-Spence e Quadros (2006, p. 147):
O uso criativo da lingua de sinais para produzir novos sinais tem sido
chamado também “sutileza poética” e é relacionado a maneira com que os
sinalizantes podem produzir imagem visual forte pelo tratamento criativo da

forma visual [...] Um poeta usando sinais visualmente criativos para produzir
imagem visual forte esta celebrando o potencial visual da lingua de sinais.

Figura 117. Foto. Sequéncia com diferentes posturas de todas as fotos que

representam o poema

Fonte: Arquivo pessoal

Nesse momento, ha diferentes postura para representar o contexto de
sentimentos opostos como o sentimento de carregar as duras “PEDRAS” pesadas
representada pela postura encurvada, e com muito esfor¢co consegue sublimar o
negativo ao novo poema. Enfatizamos a importancia da expressividade pressuposta
na linguagem poética em geral e como, no caso de Libras, os gestos e a forma de
olhar podem fazer toda diferenca nos sentidos suscitados pelos textos. Buscamos,
dessa forma, mostrar que a comunidade surda é capaz de produzir poesias com

propriedade, expressivas, que 0S poemas passam para a estética visual.
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A visualizagdo das imagens e expressdes, bem como as CM foram os
recursos que garantiram o acesso a variadas sensacdes e experiéncias e, desse
modo, ficou mais facil perceber como se da o processo de construcao dos sentidos
dos textos na comunicagao poética.

E preciso dizer, ainda, que, gracas aos recursos cénicos, como visual
vernacular, pantomimas, a imagem € que se desenvolve a construcdo linguistica
visual, composta por movimentos corporais e de expressdes faciais e ligadas as
linguas de sinais, as quais sdo utilizadas para esse tipo de texto, bem como a forma
gue o mesmo é abordado, a fim de promover o intercambio de experiéncias entre 0s

sujeitos Surdos e Ouvintes.

Figura 118. Videoprint: * Faz de tua vida mesquinha um poema”

£ CORA CAROLINA 03 (1).mp4 - X
Arquivo Exibir Reproduzir Navegar Favoritos Ajuda

el

(CHOROIRCRONOROINCY

B Reproduzindo

O Digite aqui para pesquisar

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 119. VIDEO/QR Code
VIDEO QR Code

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 120. Slidesprint

SLIDES PRONTO DEFESA - PowerPoint
Transighes  AnimogBes  ApresentagBodeSides  Revislo  Exbir QO que vocé deseja fazer..

a de Tanster.. % Shides Forte Parbgrate Desenno Edighc S

3

2 portuguis Brasit

H O Digite aqui para pesquisar

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 121. SLIDES/QR Code
SLIDES QR Code

TRADUGAO — INTERPRETAGAO EM LIBRAS DO POEMA
“ANINHA E SUAS PEDRAS", DE CORA CORALINA

Fonte: Arquivo pessoal
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Esta imagem acima, se configura como o videoprint o qual a pesquisadora
apresenta o poema “Aninha e suas Pedras” em Libras, 0 mesmo pode ser visto pelo
aplicativo de celulares utilizando o QR CODE para que o conteudo adicional seja
exibido no navegador.

Quanto ao aspecto fisico da obra, vale salientar que, para o surdo, a lingua
portuguesa escrita pode ndo ser suficiente para traduzir algumas especificidades
linguisticas da Lingua de Sinais, tais como as expressoes faciais e as configuracdes
de maos, pois se trata de uma lingua viso espacial, com algumas especificidades

culturais préprias da comunidade surda.
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CONSIDERACOES FINAIS

Eu Creio

Creio nos valores humanos
e sou a mulher terra.

Creio em Garca e na sua gente.
Creio na forca do trabalho
como elos e tranca do progresso.

Acredito numa energia imanente
gue vira um dia ligar a familia humana
numa corrente de fraternidade universal.

Creio na salvacdo dos abandonados
e na regeneracdo dos encarcerados,
pela exaltacdo e dignidade do trabalho.

Exalto o passado, o presente, e o futuro de Garca
no valor da sua gente,
no seu constante poder de construcéo.

Acredito nos jovens a procura de caminhos novos
abrindo espacos largos na vida.

Creio na superacéo das incertezas
deste fim de século.

Cora Coralina
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Além da énfase nos aspectos de construgdo artistica do poema apresentado
nesta pesquisa, também trabalhamos com a divulgagéo/valoriza¢édo da cultura surda,
estimulando a capacidade de criacao e vocacgdo poética, bem como a construcdo da
autonomia para uma aprendizagem mais significativa.

Gracas aos estudos no campo da Traducdo foi possivel refletir sobre os
aspectos expressivos que a Libras oferece, assim como efeitos estéticos, que também
podem ser utilizados em situa¢cdes comunicativas para além da esfera literaria. Para
isso, foram discutidas as especificidades da linguagem poética, tendo como foco a
poesia produzida em Libras, por meio de um poema de Cora Coralina.

Esse tipo de estudo contribui para o fortalecimento do vinculo entre
comunidade surda e ouvinte. Com esse propdésito, a experiéncia da literatura,
estimulada junto a comunidade surda, busca agucar o olhar para o meio literario e,
por certo, valorizar o texto poético.

Nessa perspectiva, espera-se que este estudo possa ter demonstrado que,
guando a busca se processa na recriacao do efeito nos textos traduzidos, as imagens,
presentes nas poesias das linguas orais, ganham representacao visual no seu novo
canal, a Lingua de Sinais.

Consequentemente, enfocar a Libras e a poesia se configura como meio
significativo e rico de incentivar o leitor a utilizar-se de seus mais profundos
pensamentos e desejos na apreciacdo da literatura. Portanto, os aspectos poéticos
devem ndo somente ser um conteddo que merece mencionado pela leitura, mas
encher a alma dos leitores e fazer deles seres mais criativos, mais inventivos, mais
humanos, por meio do sentimento que a poesia expressa.

O reconhecimento e a identificacdo do efeito poético criativo-visual contribuem
fundamentalmente com procedimentos de traducdo poética com surdos em Lingua
Brasileira de Sinais — LIBRAS. Trata-se de garantir a afirmacao de sua cidadania para
a cultura surda, que, ao se expressar por meio da arte com as maos, pode descortinar
novos horizontes de percepc¢éo e intervencao, subjetivado por meio da Libras, no
sentido de ganhar novos contornos sociais, historicos e culturais que a partir desta
tematica, estas concepcdes emergem do atual contexto da educacdo de surdos, no
qual se desencadeia a perspectiva bilingue, a qual subsidia as a¢bes do processode
conhecimento, ndo apenas contempla um direito, mas também, a busca por oferta de
formas mais significativas de aprendizagem e conhecimento.

. Faz-se necessério ressaltar que a poesia permite despertar no individuo a
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consciéncia de que o mundo interior pode ser exteriorizado, e essa descoberta pode
ser o primeiro passo para o entendimento do que se € capaz de criar e se reinventar.

No poema “Aninha e suas Pedras”, essa questao torna-se clara, visto que, por
conta das caracteristicas formais do poema, criam-se novos significados no texto de
chegada. Por se tratar de um poema, em que a estética tem grande importancia
guando se fala em Libras, busca-se pela producdo, bem como pela percepcéo visual
e interpretativa, trazer a tona as ideias sobre o campo de superacdo e
expressividade, que o poema mostra diante da visibilidade do que a poetisa
pretende abordar nos escritos.

Consoante essa assertiva, faz-se necessario mostrar a importancia da
literatura para a comunidade surda, visto que a traducdo em LSB apenas
recentemente tem ocupado espaco nos estudos académicos, no sentido de fortalecer
a acessibilidade diante do foco comunicacional. Cabe lembrar que os aspectos de
surdez ainda séo considerados por algumas pessoas como uma deficiéncialimitante.
Nesse sentido, deve-se ter clareza de que a surdez € uma condicdo que deve ser
aceita. Os surdos ndo séo invalidos que precisam de reabilitacdo. Eles sdo membros
de uma comunidade linguistica minoritaria que deve ser respeitada e possuem o
direito inalienavel de receber sua educacéao nesta lingua.

Espera-se que novas investigacdes sobre a traducao literaria e as Linguas de
Sinais possam abarcar pontos ndo contemplados neste trabalho, além das questbes
de composicdo de videos e normatizacado dos livros sinalizados, entre outros que
envolvem o contexto literario.

Nesse contexto, procuramos, com 0 poema estudado, aproximar a analise de
tedricos que se debrucam sobre poemas surdos, a fim de utilizar diferentes recursos.
Enfatiza-se que o cotidiano de Libras cria efeitos estéticos, que tém uma repercussao
positiva para a compreensao da comunidade surda.

Consoante essa visdo, 0s pesquisadores linguistas atribuiram a Libras o
status de lingua, por entenderem que esta apresenta caracteristicas semelhantes as
outras linguas, como as diferencas regionais, socioculturais, além de sua propria
estrutura gramatical bem elaborada. Por exemplo, o que denominamos na lingua oral
como “palavra”, ou item lexical, em Libras é denominado “sinal”.

Apesar de os surdos viverem na mesma sociedade dos ouvintes, 0 acesso a
cultura em suas varias facetas ainda € limitado, uma vez que muitas experiéncias

vivenciadas por ouvintes e surdos ndo sao compartilhadas. Apesar dos muitos



114

avancgos nessa area, ainda se requer uma visdo mais profunda no que diz respeito ao
género literario, tendo em vista que o trabalho com a poesia entre os surdos pode
contribuir no processo de construcdo da identidade linguistica e da formacao cidada
dos sujeitos. Sabemos que o contato social € um elemento imprescindivel na
aquisicdo da comunicacao, pois € gracas a interacdo que as pessoas vao construindo
seus saberes. Portanto, no que diz respeito ao desenvolvimento da lingua para
surdos, podemos dizer que ainda ha muito a ser explorado, sobretudo no tocante ao
ensino-aprendizagem da Libras nas escolas.

N&o podemos deixar de lado essa reflexao, sobretudo porque o conhecimento
sobre o0 processo de aquisicdo da linguagem pelo surdo, seja por comunicacéo do
cotidiano ou literario, pode nos auxiliar na construcédo de metodologias mais eficazes
para o desenvolvimento das potencialidades individuais e coletivas para pessoas
surdas.

A traducéo de textos literarios para a Libras pode contribuir para a constituicao
da biculturalidade do surdo. Sendo assim, precisamos ampliar as propostas de
respeito as linguas de sinais e valorizar a estética dos poemas sinalizados. Nesse
sentido, nossa pesquisa buscou ampliar os conhecimentos sobre a traducéo poética
e as linguas de sinais, visto que as investigacdes tradutorias em torno das producdes
poéticas em Libras ainda séo bastante recentes.

Esperamos que a Traducéo Literaria seja mais discutida, seja envolvendo o
publico surdo, seja os intérpretes, pesquisadores, tradutores em traduzibilidade de
poemas na interface Portugués/Libras para o desenvolvimento da cultura surda.
Afinal, € por meio dessa modalidade que se dara o desenvolvimento da identidade
surda, que € a forma como estes se enxergam socialmente, consoante sua
experiéncia visual.

Sendo assim, 0 acesso ao patrimdnio cultural no campo da traducéo e as mais
variadas formas de expressao artistica ndo € algo que deva ser considerado um direito
de importancia inferior, para o qual sé se empregam as sobras dos investimentos nas
outras esferas da vida social.

Portanto, as abordagens tedricas trazidas a este trabalho possibilitaram ter
diferentes visdes sobre o processo tradutorio. Foi mostrado que as narrativas poéticas
possuem importante cunho informativo sobre a comunidade surda e a construgéao da
identidade surda. Dessa maneira, abre-se espaco para outras manifestacbes

literarias, como a fic¢do, poesia, a pesquisa e outras tantas formas criativas.
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Certamente, trata-se de um assunto que ainda demanda muitas pesquisas para que
a &rea possa ser desenvolvida, e mais contribuicbes e desafios precisam ser

colocados em prol dos estudos das linguas de sinais.
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