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“E no xaréu que brilha a prata luz do céu

E o povo negro entendeu que o grande vencedor

Se ergue além da dor

Tudo chegou sobrevivente num navio

Quem descobriu o Brasil?

Foi 0 negro que viu a crueldade bem de frente

E ainda produziu milagres de fé no extremo ocidente”

Milagres do povo
Caetano Veloso
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RESUMO

Por meio da conceituacao tedrica do romance historico de Gyorgy Lukacs (2011) e
dos seus sucessores, constatamos que 0 género narrativo em destaque esta
presente no romance Tenda dos milagres (1969), do escritor brasileiro Jorge Amado
(1912-2001). O autor de Jubiabé utilizou da ficc&o histérica para interpretar o Brasil.
Seus personagens, temas, ambientes, enredos tiveram como principal objetivo
mergulhar no passado brasileiro. O romance Tenda dos milagres oferece uma
interpretacdo da histéria do racismo, apds a abolicdo da escraviddo. As estratégias
utilizadas pela elite brasileira, de outrora, para usurpar o direito a cultura, ao
trabalho, a religido, & educacéo, a profissionalizacdo e a expressao do povo negro
estdo presentes nessa obra amadiana. S8o por essas razbes que este trabalho
objetiva estudar Tenda dos milagres como romance historico do racismo brasileiro,
demonstrando, por meio da dialética historia e ficcdo, os movimentos antagbnicos
gue dinamizaram e deram forca ao preconceito racial no Brasil.

Palavras-chave: Romance historico; Tenda dos milagres; Jorge Amado; racismo.
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ABSTRACT

By mean of the theoretical conceptualization of the historical novel by Gyogy Lukacs
(2011)and his successors, we find that the narrative genre was present in the novel
Tenda dos milagres (1969) by the brazilian author of Jubiaba used historical fiction to
interpret Brazil. His main characters, themes environments, and scenarios were to
immerse themselves in the brazilian past. The novel Tenda dos milagres offers an
interpretation of the history of racism after the abolition of slavery. The strategies
used by the Brazilian elite of yesteryear to succumb to the right to culture, work,
religion, education, professionalization and expression of the black people are
present in this Amadian work. It is for these reason that this work aims to study
Tenda dos milagres as a historical novel of Brazilian racism, demonstrating through
the dialectics of history and fiction, the driving forces that have energized and
brought to life the racial prejudice in Brazil.

Keywords: Historical Romance; Tenda dos milagres; Jorge Amado; racism.
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INTRODUCAO

Os grandes escritores [...] lutam duplamente: contra a antiga e a nova degradacédo do
homem.

Nota sobre o romance
Gyorgy Lukacs

Uma das principais tarefas da literatura, segundo Lukacs (2010a), € a de
tomar partido nas lutas da sociedade, da época, das classes, permitindo a vitéria de
uma tendéncia, ou melhor, permitindo a solugcdo de uma demanda social. Diante
disso, vale dizer que o artista literario necessita enxergar as leis que regem as
contradicbes do mundo para que reflita, por meio da sua arte, o encontro desses
conflitos.

Deste modo, o cerne de toda literatura é a substancia humana do homem; a
arte literaria necessita defender a integridade do ser humano contra as tendéncias
opostas. O tedrico hangaro, Lukacs (2010a), confirma que todo verdadeiro escritor é
inimigo das deformac@es dos principios humanos.

Nesse sentido, cada literatura exige um tratamento singular das suas
demandas proprias ou das conexfes que tem com as outras. No caso da literatura
brasileira, a qual teve suas raizes fincadas na literatura portuguesa, dependeu de
outras influéncias para se constituir e criar sua identidade. Segundo Antonio Candido
(2000), a literatura brasileira comparada a francesa, a italiana, a espanhola, é pobre

e fraca:

[...] Mas é ela, ndo outra, que nos exprime. Se nado for amada, ndo
revelara a sua mensagem; e se nao amarmos, ninguém o fara por
noés. Se ndo lermos as obras que a compdem, ninguém as tomara do
esquecimento, descaso ou incompreensdo. Ninguém além de ndés,
podera dar vida a essas tentativas muitas vezes débeis, outras vezes
fortes, sempre tocantes, em que os homens do passado, no fundo de
uma terra inculta em meio a uma aclimagdo penosa da cultura
europeia, procuravam estilizar para nés, seus descendentes, 0s
sentimentos que experimentavam, as observacdes que faziam, - dos
guais se formaram os nossos (CANDIDO, 2000, p. 10).

Ainda em tempo, vale dizer que a literatura € uma fonte poderosa de
conhecimento e reflexdo, pela qual os homens podem adquirir cultura e enriquecer a

sua sensibilidade. Segundo Candido (2010), ler as obras brasileiras € um ato de
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busca de conhecimento, de revelacéo e, sobretudo, de compreensédo do que somos
e porqgue somos. A arte literaria nos auxilia a recompor a teia da vida. A verdadeira
literatura fornece as possibilidades de vida humana. O grande artista das palavras
averigua o rumo e o compasso dos processos, cabendo-lhe definir o carater de tais
procedimentos, revelando, também, as suas percepcdes, 0s seus desejos e 0S seus
anseios arrebatadores e nostalgicos.

Em se tratando de literatura, ha uma quantidade significativa de géneros
literarios. O romance € um dos géneros mais apreciados e estudados. Ele se tornou
a forma de expressdo artistica da sociedade burguesa, — sociedade esta formada
nos meios econdmicos baseados em capitaise com uma visdo materialista de
mundo, por volta do século XVIII na Europa —, revelando suas contradicdes e
refletindo-as da maneira mais tipica e adequada.

No género romance, busca-se captar a totalidade da vida; o passado é
absolutamente importante para compreensao do presente e para a transformacgéo do
futuro, além de exprimir a realidade analitica e objetiva. Candido (2000) ressalta que,
no caso brasileiro, esse género foi 0 mais adequado as necessidades de expressao
do século XIX.

O romance é ainda o mais irregular e universal dos géneros modernos; o
seu fundamento é a vida real elaborada por meio de um processo mental que
preserva a verossimilhanca, misturando-a a elementos da fantasia. Segundo Antonio
Candido:

[...] Seus melhores momentos sédo aqueles em que permanece fiel a
vocagao de elaborar conscientemente uma realidade humana, que
extrai da observagdo direta, para com ela construir um sistema
imaginario e mais duravel. Alguma coisa de semelhante ao “grande
realismo”, de Lukacs, ou a visdo ética de F. R.. Leavis, com mais
flexibilidade do que esta contido do dogmatismo destes dois criticos
(CANDIDO, 2000, p. 97).

No caso brasileiro, o eixo do romance inicial € o respeito pela realidade,
executada por meio da verossimilhanca. O romance roméantico formulou a realidade
gracas ao espirito do nacionalismo literario, existente nos nossos primeiros
romancistas. O desenvolvimento da prosa de longa ficcdo brasileira, dos
oitocentistas aos contemporéaneos, revela a consciéncia da aplicagdo social da

nossa literatura, bem como a sua responsabilidade na elaboragcé&o de uma cultura.
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Segundo o romancista Jorge Amado, no seu discurso de posse para a
Academia Brasileira de Letras (ABL), os caminhos do romance brasileiro nascem de
José de Alencar e de Machado de Assis. O primeiro segue em direcdo ao romance
popular e social, preocupado com as questdes do pais e do povo. O segundo
marcha para o romance psicologico, focado nas angustias individuais, sem perder o
seu carater brasileiro. Sobre os romancistas posteriores a Alencar e a Machado,

Jorge Amado acrescenta que:

E curioso notar que, se numerosa é a descendéncia de Alencar, ndo
tem ele praticamente imitadores, como se 0s romancistas que
compdem esta vertente de nosso romance recebessem do mestre
apenas a indicacdo de um caminho. Enquanto a maioria dos
descendentes de Machado — com evidentes e importantes excec¢des
— sdo seus imitadores, copiando do mestre ndo apenas a posicao
ante a vida transposta para arte mas também os cacoetes e 0s
modismos. E que Alencar nos lega a vida, e a vida vive-se, ndo se
imita, enquanto Machado nos lega a literatura, a perfeicdo artistica
gue invejamos e tentamos imitar (AMADO, 1972, p. 11).

Jorge Amado se considera um rebento da familia de Alencar. Com o
presente trabalho, serd investigado o romance do escritor baiano, Tenda dos
milagres, produzido na década de 1960, como o romance historico que reconta
artisticamente a trajetéria e os eventos que consolidaram o racismo brasileiro. O
objetivo desta pesquisa concerne a producdo amadiana que se destaca pela
denuncia e pela reconstrucao de periodos da nossa histéria que sdo marcados pela
intolerancia racial e pela violéncia cultural e religiosa contra as expressdes do povo
de descendéncia africana. Este estudo pretende ainda demonstrar a atuacao politica
e antirracista de Jorge Amado, conforme o0 seu proeminente papel no tocante a
atribuir voz aqueles que foram duramente negligenciados e silenciados na sociedade
brasileira.

Desta maneira, € importante ressaltar que o autor de Jubiaba é considerado
pela critica um romancista da década de 30 do século XX. Seu surgimento no
cenario literario ocorreu em um momento profundamente importante para a prosa
brasileira de longa ficcdo. Desde suas primeiras producdes, o escritor brasileiro

empenha-se em revelar por meio da sua arte as injusticas sociais do Brasil:

Quanto a meu comprometimento e a minha parcialidade, meu Gnico
compromisso, dos meus comecos até hoje, e, espero certamente até
a ultima linha que venha a escrever, tem sido com o povo, com 0

12



Brasil, com o futuro. Minha parcialidade tem sido pela liberdade
contra o despotismo e a prepoténcia; pelo explorado contra o
explorador, pelo oprimido contra a dor; pela esperanca contra o
desespero; e orgulho-me dessa parcialidade. Jamais fui nem serei
imparcial nessa luta do homem contra o inimigo do homem, na luta
entre o futuro e o passado, entre o amanha e o ontem. (AMADO,
1972, p. 14)

No seu romance da década de 1960, o romancista permanece apegado ao
seu comprometimento pela vida humana. Em Tenda dos milagres, Jorge Amado se
apropria da tematica brasileira relacionada as questdes raciais e utiliza dos
elementos inerentes ao romance histérico para reconstruir o embate entre a elite
brasileira e o povo oprimido, revelando as forgas antagOnicas caracteristicas da
sociedade de classes.

Com efeito, 0 romance historico esta presente na literatura brasileira desde
as producdes oitocentista. Esse género que surgiu com Walter Scott foi a forma
apropriada que muitos romancistas brasileiros encontraram para reelaborar
artisticamente, por meio da palavra, a correlagédo entre o homem e o seu ambiente,
bem como o despertar ficcional dos sujeitos que protagonizaram 0s acontecimentos
histéricos.

Nesse sentido, o racismo brasileiro, como temética histérica, foi matéria-
prima utilizada por Jorge Amado na reelaboracdo estética do Brasil. Em entrevista
presente na publicacdo dos Cadernos de Leitura Brasileira (1997), ao ser
perguntado se era possivel falar de um racismo “a brasileira”, como uma modalidade
diferente de preconceitos a ser combatida? O escritor revela que: “Sim, aqui as
coisas nao acontecem, por exemplo, como na Argentina. E isso precisa ser dito,
denunciado” (AMADO, 1997, p.56).

E no intuito de reconstruir esteticamente a trajetéria do negro e
consequentemente do racismo “a brasileira” que o trabalho aqui apresentado,
pretende analisar a reinterpretacdo do escritor brasileiro sobre a questdo racial
nacional, vinculando “ficcdo e historia” no romance Tenda dos milagres.

Diante do exposto, é importante salientar que nesse romance, texto literario
e contexto historico se articulam, apresentando dialeticamente o preconceito racial
na sociedade brasileira. Nesse sentido, € necessario destacar, que a realidade nao
se apresenta refletida diretamente no romance, mas surge modificada pelos

processos que atravessam toda a manifestacdo artistica.
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Tendo como base os pressupostos exibidos anteriormente, este trabalho foi
estruturado em trés capitulos, entre reflex@o tedrica, discussao da recepc¢dao critica e
analise do romance selecionado.

O primeiro capitulo, “A forma do romance histoérico”, pretende realizar uma
pesquisa tedrica acerca da teoria do romance, apontando sua conexao com a épica,
0 seu surgimento, a conquista da realidade cotidiana e a permanéncia desse género.
Em seguida, serd apresentada uma discussdo tedrica do romance histérico e do
romance historico brasileiro, apontando obras e autores que mantiveram viva a
chama da ficcao histérica nacional durante os séculos XIX e XX,

Ja no segundo capitulo, “Jorge Amado: um romancista contra o racismo”, o
objetivo central é, além de apresentar o envolvimento do escritor com a questao
racial brasileira, evidenciar, por meio da fortuna critica, a permanéncia dessa
teméatica na obra de Jorge Amado em quatro décadas distintas: Jubiaba, década de
1930; Terras do sem-fim, década de 1940; Gabriela, cravo e canela, década de 1950
e finalmente: Os pastores da noite e Tenda dos milagres, década de 1960.

No terceiro capitulo, “A figuragdo do negro no romance histérico Tenda dos
milagres”, todos os esforcos se concentram na analise dessa ficcdo como um
romance historico sobre o racismo no Brasil. Essa parte visa analisar a reconstrucédo
estética do preconceito racial brasileiro sob a 6tica de Jorge Amado, evidenciando
as forcas antagbnicas que dinamizam essa tematica histérica, bem como o0s
elementos do género romance historico dos quais Jorge Amado lanca méao para a
composicao do seu livro.

Em suma, esta pesquisa procurara demonstrar como a ficcao e a histéria se
articulam na obra amadiana, apontando dialeticamente suas multiplas relacées.
Ainda em tempo, cabe ressaltar que os objetivos deste trabalho se entrelacam e se
complementam, no intuito de contribuir, por meio da literatura, na reconstrucéo da
totalidade da vida humana e refletindo-a em sua vivacidade, dinamismo e
transformacdo, bem como possibilitando uma tomada de consciéncia sobre a
guestao racial brasileira, a qual aponta ndo s6 para a esséncia dessa demanda, mas
também para seus diversos fendbmenos. Por fim, buscara revelar que o preconceito
racial na obra de Jorge Amado é tratado como um problema que necessita ser
combatido, sobretudo, por meio da acdo e da resisténcia de todos que se opdem a

discriminagao racial.
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CAPITULO |

A forma do romance histoérico

A grandeza histérica de um material depende justamente da grandeza interna dos
movimentos populares que ele figura.

O romance histoérico
Gyorgy Lukacs

O presente capitulo tem por objetivo dissertar sobre quatro pontos principais.
Primeiro sera exposto algumas reflexdes sobre a teoria do romance em geral.
Posteriormente a discussao se centrara na compreensao do romance histoérico como
forma literaria. No terceiro momento, serd analisada a presenca do romance
historico na literatura brasileira e, por fim, tratar-se-a4 da permanéncia do género em
estudo, até a segunda metade do século XX, tendo em vista que o romance em

analise, Tenda dos milagres (1969), foi publicado neste momento.

1. A teoria do género romance

1.1.Da epopeia ao romance

A primeira grande forma de figuracdo épica de toda a sociedade foi a
epopeia (ainda € perceptivel o seu efeito lancado pela unido primitiva da
comunidade gentilica, enquanto substancia social, viva e geradora de formas). A
epopeia homérica situa-se em um dos extremos de desenvolvimento da irreverente
poesia épica. Lukacs (1992) revela que a teoria classica alema contribuiu
profundamente para a teoria do romance. Segundo o pesquisador hungaro, o
filosofo Friedrich Hegel percebeu que o momento da epopeia € o da agcdo autbnoma
do individuo, tornando-se o periodo dos “herdis”. Hegel compreendia esse heroismo
como a coesédo primitiva da sociedade, ou seja, a inexisténcia de conflitos entre o
homem e a coletividade. E € nessas condicdes que Homero cria a sua obra. A
esséncia dos versos homéricos baseia-se, substancialmente, sobre a caréncia

relativa da separacéo social do trabalho; seus protagonistas habitam e interagem em
15



um ambiente no qual os objetos apresentam a poesia do novo e do original. A
epopeia foi, sem duvida, a expressao literaria mais representativa do mundo antigo.
Neste sentido, o romance contrap0s-se a epopeia. Sua constituicdo foi a
forma tipica pertencente a ultima sociedade de classe, ou seja, ao capitalismo. O
género romanesco apenas adquiriu personalidade no periodo em que surgiu o
mundo moderno. Lukéacs (1992) revela que a filosofia classica alemd@ hegeliana
compreendeu que a divisdo capitalista do trabalho foi o fundamento da prosa dos
tempos modernos. Entretanto, sobre esse pensamento, o fildsofo hungaro elaborou

a seguinte ressalva:

Mas esta compreensao nao é totalmente correta — ela também sofre
distor¢cdes. Hegel ndo percebe que, por tras destas contradicdes,
onde apreende a esséncia da vida moderna e a base da forma que
melhor a exprime (ou seja, o romance, a “epopéia burguesa”),
dissimula-se a oposicdo entre a producdo social e a apropriacao
privada. Ele se detém na descricdo da forma fenoménica desta
contradicdo, na oposi¢cdo aparente entre individuo e sociedade.
Consequentemente, o contelldo do romance, a diferenca do da
epopeia, € determinado como combate na sociedade (LUKACS,
1992, p. 179).

Ele ainda acrescenta que as duas expressdes, ou seja, a do mundo antigo e
a do mundo moderno tém como semelhanca a representacdo narrativa de uma
acdo, pois apenas a figuracdo de uma acdo é capaz de manifestar as nuances da
esséncia oculta do individuo. Isso revela que aquilo que os homens séao de fato em
seu intimo s6 pode ser apresentado em/e por uma acao. Nesse sentido, a matéria
da qual a sociedade abastece o seu poeta sera decisiva para determinar em que
medida as circunstancias histdricas e sociais sédo favoraveis ou desfavoraveis ao
surgimento do género romance.

Em oposicado a epopeia, 0 género romance pertence a uma época instavel,
dindmica e mutante. A unidade entre o ser e 0 mundo que caracterizava a epopeia,
tornou-se impraticavel no periodo moderno. As transformag¢fes que ocorriam nas
relacbes sociais, no modo de producdo e os acontecimentos histéricos foram
fundamentais para estimular nos artistas das letras e das palavras o aparecimento

de uma nova expressao literaria.
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1.2 O surgimento do romance: Dom Quixote de la Mancha

No inicio do século XVII, é apresentado por Miguel de Cervantes em seu
memoravel Dom Quixote de la Mancha (1605), um género literdrio que se
diferenciava dos demais. Na sua grande obra, o escritor espanhol parodiava os
romances de cavalaria, que apés uma significativa popularidade, j& se encontravam
em decadéncia. A narracdo dos feitos do protagonista satirizava os principios que
conduziam as historias fantasiosas dos herois, evidenciando assim, a realidade
daquele momento histérico. A obra de Cervantes proporcionou a figuracao fiel dos
menos privilegiados socialmente, introduzindo também, a vida popular. E é por isso
gue essa obra se tornou um marco inicial para o surgimento do romance.

A histéria do grande género épico se materializa numa luta heroica —
conturbada, mas vitoriosa — contra as situacdes adversas que a sociedade
burguesa moderna impés a figuracdo poética. O romance € um género de um
periodo incerto e inconstante, dado o carater prosaico do mundo moderno. Essa
nova forma de expressdo adquiriu seu apogeu no periodo da historia em que os
homens do ocidente estavam inseridos e organizados nos moldes capitalistas de
vida e de producgéo. O romance brota para revelar a esséncia e o fendmeno de uma
inédita fase do desenvolvimento humano e social, protagonizada pela burguesia que
se tornava uma nova classe dominante. A ambivaléncia do modo de vida capitalista,
a unidade indissociavel do avanco da sociedade e da mais profunda deterioracéo do
homem, oriunda deste modo de producéo e da divisdo social do trabalho constituem
a base do romance.

Diante desse contexto, Lukacs (1992) demonstra que essa ambivaléncia
expdem os artistas burgueses a um grande dilema: ou eles ignoram os fatores deste
processo incoerentemente unitario, assumindo uma postura mais ou menos fixa: ou
eles fazem do avanco uma mitologia; ou enfrentam; ou lastimam a deterioragéo do
ser humano. De acordo com Lucaks, os importantes romancistas devem criar uma
situacdo que seja tipica e contemporanea com 0 seu tempo; e para protagonizar
essa acao, devem optar por escolher um individuo que possa realizar sua atuagao
revestida dos tracos tipicos que identificam a sua classe. No género em questao, 0

homem se apodera de uma autonomia suficiente para ditar o seu préprio destino,

17



ainda que essa alternativa finalize em passividade, decorrente de fatores historicos e
sociais que o condicione.

Na epopeia, a valorizacdo dos seus herdis, bem como de suas aventuras, é
uma constante e seus personagens as vivenciam, tendo ciéncia da sua acdo em um
periodo marcado de constancia e equilibrio. Os alicerces da forma de expresséo
antiga estdo agarrados a temas lendarios, a um passado organico e fechado e ao
afastamento do tempo presente, enquanto o protagonista do romance € um
individuo imprevisivel, surpreendente e transbordante de relevantes conflitos
internos.

Lukacs (2000) salienta que esses dois géneros ndo se diferenciam pelas
finalidades configuradoras, porém pelos fatos histérico-filoséficos. O romance se
torna a epopeia de um tempo em que a totalidade extensiva da vida deixa de ser
evidente e passa a ser problematica; entretanto, essa busca pela totalidade ainda
esta presente, mas jamais sera alcancada, pois a totalidade da vida desapareceu
juntamente com o género representativo do estagio inicial da humanidade, ou seja,
com a antiguidade classica.

O romance desvenda um mundo heterogéneo, procurando figurar a tentativa
de adaptacdo do herdi ao universo da sociedade, a qual ganha forma com o
capitalismo, todavia, sem perder sua essencialidade. Nos anos iniciais da Era
Moderna, essa forma literaria objetivava responder as expectativas da burguesia,
elaborando protagonistas que se movimentavam para erguer o mundo que julgavam
favoravel aos seus anseios. Neste contexto e com o0 avanco veemente das
conquistas burguesas e capitalistas, 0s sujeitos que nao se adequavam a
manipulacdo de uma sociedade mercantilizada, ficavam a margem do sistema social
vigente. O romance se interessa especificamente com a criacdo artistica desses
sujeitos, revelando que a feitichizacéo, a reificacéo e a alienacgéo levam o individuo a
uma acgao social passiva ou rebelde.

Nesse sentido, o novo protagonista romanesco surge como um heroi
auténtico, mas que nao se sente pertencido ao sistema social vigente. O tema mais
presente dos grandes artistas das letras, durante a Era Moderna, € o afastamento
entre o “eu” e 0 “mundo exterior”. O romance tornou-se um verdadeiro veiculo de

dentncia dos defeitos da sociedade de classes.
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E importante salientar que o tempo é uma variante muito importante para
caracterizar o romance, pois nesse sentido existe um rompimento brutal do romance
em relacdo a epopeia. O mundo representado no pretérito € uma caracteristica
constitutiva do género épico. Ao contrario do romance, a epopeia nao foi um poema
sobre 0 seu tempo e o0 seu discurso esta infinitamente distante da
contemporaneidade. A memaria € a principal faculdade fertilizadora da literatura do

mundo antigo.

1.3 Aficcao darealidade cotidiana

Enquanto para epopeia, a acdo refletia uma concepcdo de passado
absoluto, totalmente alheia a vida presente, no romance predominam-se 0s aspectos
da vida cotidiana, considerando, também uma concepcao de passado que € distinta
e movel na modernidade. Os romancistas passam a se interessar pelo momento
presente. Sobre a divergéncia do tempo da epopeia (passado) e do tempo do

romance (presente), Bakhtin enfatiza que:

A profecia € propria da epopéia, a predi¢cdo € propria do romance. A
profecia épica se realiza totalmente nos limites do passado absoluto
(se ndo em dada epopéia, a0 menos nos limites da tradicdo que a
envolve). Ela néo diz respeito ao leitor e ao seu tempo real. J4 o
romance quer profetizar os fatos, predizer e influenciar o futuro real,
o futuro do autor e dos leitores. O romance tem uma probleméatica
nova e especifica; seus tracos distintivos sdo a reinterpretacéo e a
reavaliacdo permanentes. O centro da dindmica da percepcado e da
justificativa do passado é transferido para o futuro (BAKHTIN, 1990,
p. 420).

O romance é 0 género que se caracteriza por apresentar aspectos habituais
da vida social e individual. Outro predicado que afasta o romance da epopeia € que
esta estd impregnada da ideia de coletividade, nacionalidade e patriotismo. O
género romanesco, além de conquistar o cotidiano, lanca méo da intimida das
pessoas. Esse interesse pelo particular permitiu aos romancistas invadir um campo
até entdo ignorado e desinteressante. A preocupacdo em retratar a privacidade dos
herdis passou a ser algo relevante para a construcédo da identidade do protagonista

romanesco.
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O tedrico literario Lukacs (2000) relata que neste momento se desenvolveu,
com toda lucidez, a tentativa dos autores de romances em se tornar o historiador da
vida privada. Segundo ele, as vastas possibilidades histéricas do romance em seus
principios se limitam, ou seja, se restringem a realidade cotidiana da vida na
sociedade de classes e acrescenta que as relevantes oposicdes motrizes do
desenvolvimento histérico-social sdo representadas, somente, no ponto em que se
manifestam de modo concreto e ativo nesta ficcdo da realidade cotidiana.

Para compreender a vida na sociedade de classes, Marx (2015), nas suas
pesquisas sobre o modo de vida capitalista, evidencia que a sociedade esté dividida
em duas classes: a dos proprietarios e a dos trabalhadores desprovidos de

propriedade. Segundo o socidlogo, na sociedade de classes:

O trabalhador torna-se tanto mais pobre quanto mais riqueza produz,
guanto mais a sua producdo cresce em poder e volume. O
trabalhador torna-se uma mercadoria tanto mais barata quanto mais
mercadoria cria. Com a valorizagdo do mundo das coisas, cresce a
desvalorizacdo do mundo dos homens em proporgdo direta. O
trabalho ndo produz apenas mercadorias; produz-se a si proprio e o
trabalhador como uma mercadoria, e, a saber, na mesma propor¢ao
em que produz mercadorias em geral (MARX, 2015, p. 304).

Ele ainda reflete que a realizacdo do trabalho resulta na desrealizacdo do
trabalhador que, sujeito a fome, se depara com a morte. O proletariado é privado
dos meios necessarios a vida e aos objetos de trabalho. Diante dessa situagéo, a
atividade dos grandes romancistas necessita extrapolar a mediocridade estimulada
pela forma de vida da sociedade capitalista, eles devem lancar mdo da méaxima
franqueza na representacdo das determinacfes decisivas da sociedade burguesa
com uma elevada apropriacdo do dominio dos seus meios artisticos, e também na
reproducdo dos caracteres e das conjunturas, bem como na representacdo das
paixdes e na constituicdo das acoes.

A conquista do cotidiano permitiu ao romance a circulagdo em uma esfera
antes despercebida pela epopeia. O foco na vida intima tornou-se um elemento
relevante para a caracterizacdo e para a identidade do her6i romanesco. A
demonstracdo da particularidade psicolégica foi outro ponto que afastou ainda mais
esse género da epopeia e do seu carater coletivo. O género romanesco,
definitivamente, surgiu da dissolugcéo da epopeia, que saiu de cena juntamente com

a sociedade antiga na qual havia triunfado.
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O romance é, portanto, a forma de expressdo literaria da sociedade
capitalista. No género tipico da sociedade burguesa, cada individuo representa uma
das classes em luta. E somente quando o romancista consegue captar a esséncia e
o fendbmeno para a compreensdo de uma dada classe em seus aspectos triunfais,
que é possivel concluir o problema da tipicidade dos homens e dos seus destinos.
Luk&cs revela que:

Uma vez surgida a sociedade de classes, a grande arte narrativa s6
pode extrair sua grandeza épica da profundidade e tipicidade das
contradicbes de classe em sua totalidade dindmica. Na figuracdo
épica, estas oposicbes se encarnam sob a forma de luta dos
individuos na sociedade. Disso resulta, em particular no romance
burgués mais tardio, a aparéncia de que o tema principal seria a
oposi¢cao entre o individuo e a sociedade. Mas se trata apenas de
uma aparéncia. A luta dos individuos entre si ganha obijetividade e
verdade somente porque os personagens e o0s destinos dos homens
refletem de modo tipico e fiel os momentos centrais da luta de
classe. Mas, ja que a sociedade capitalista cria a base econdmica
para uma ligagdo multicultural e reciproca que abarca toda a vida
humana (producéo social), o romance do periodo capitalista pode
oferecer um quadro da sociedade na totalidade viva e dindmica de
suas contradicbes (produgcdo social e apropriagdo individual)
(LUKACS, 2009, p. 207).

Os grandes romancistas precisam criar situagdes nas quais a luta reciproca
seja sOlida, objetiva, tipica, pois s6 da sucessdo das situacdes tipicas pode ser
possivel construir uma acdo épica verdadeiramente significativa. Desse modo, a
tipicidade denota um afastamento da realidade -cotidiana mediana, pois €
artisticamente relevante captar situacdes e acbes épicas para trazer a tona,
concretamente, em destinos humanos, as incongruéncias antagdnicas como forcas
motrizes da sociedade capitalista. A criagdo de personagens tipicas constitui a
figuracdo concreta das formas sociais, sendo necessario para que sejam tipicas as
manifestacbes das caracteristicas objetivas, historicamente comuns de sua classe,
mas para isso, 0s verdadeiros romancistas, ndo podem se contentar com uma pura

imitacdo mecanica.

AN

1.4 Realismo e naturalismo no romance

No texto “Narrar ou descrever?”, Lucaks assinala que:
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O escritor precisa ter uma concepc¢do do mundo sélida e profunda;
precisa ver 0 mundo em seu carater contraditério para ser capaz de
selecionar como protagonista um ser humano em cujo destino se
cruzem o0s contrarios. As concepg¢des do mundo proprias dos
grandes escritores sdo variadissimas e ainda mais variados sdo 0s
modos pelos quais elas se manifestam no plano da composicéo

7

épica. Na verdade, quanto mais uma concep¢do do mundo €
profunda, diferenciada, alimentada por experiéncias concretas, tanto
mais variada e multifacetada pode se tornar a sua expressao
compositiva (LUKACS, 2010b, p. 179).

O tedrico acrescenta que o importante € ver como 0S personagens reagem
diante dos relevantes episddios de suas historias de vida, como combatem as
ameacas, como ultrapassam as barreiras e como as caracteristicas que tornam
significativas e atraentes as suas personalidades se dilatam de maneira cada vez
mais vasta e densa na acdo, pois, somente com 0s ocorridos, nos quais se
materializam as experiéncias sociais, € que se torna possivel a concretizacdo das
emocdes poéticas.

Entretanto, é necessario salientar que, tanto o realismo quanto a abstracao,
ambos devem estar presentes na tessitura do romance. Lukacs deixa claro que sem
abstracdo a arte ndo € possivel, pois todo realista coerente deve elaborar por meio
da abstragdo, “o material das suas vivéncias para alcancar as legalidades da
realidade objetiva e as conexdes mais profundas, ocultas, mediatizadas, nao
imediatamente perceptiveis da realidade social” (LUKACS, 1998, p. 208).

Sobre esse assunto, Yan Watt propde uma reflexdo sobre o realismo e a
forma romanesca, destacando que o género romance procura exibir todo tipo de
experiéncia humana e “seu realismo ndo esta na espécie de vida apresentada, e sim
na maneira como a apresenta” (WATT, 1990, p. 13). O critico inglés revela que o
método narrativo utilizado pelo romance para incorporar a visdo circunstancial da
vida € o realismo formal, ou seja, o realismo capta da vida o real e o0 representa
artisticamente. O método realista objetiva a representacdo artistica do real, que é
captado por meio do seu movimento, utilizando-se, para isso, um processo criativo e
dindmico que o afasta de uma captacao inerte da vida.

No género romance, a tendéncia realista procura capturar em profundidade
as modificacdes e as transformacdes sucedidas juntamente com os seus reflexos na

vida dos individuos. A obra de arte literaria busca figurar uma totalidade em que o
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individuo deve se destacar diante do seu contexto situacional. Nesse género
literario, a reconstituicdo do quadro social € o seu principal objetivo e as
contingéncias econdmicas e sociais ndo podem ser ignoradas.

Desta maneira, vale dizer que a reproducdo do mundo por meio do romance
deve combater seriamente os grandes problemas sociais, caso ndo queira resultar
na dissolugcéo da forma romance como ocorreu no tempo da decadéncia burguesa.
Lukacs (2009) assinala que, nesse periodo, a apologia se tornou cada vez mais
presente na ideologia burguesa. A literatura meramente agradavel passou a
glorificar de modo visivel as contradicdes do capitalismo e a difamar o proletariado
revolucionério, bem como os trabalhadores rebeldes. Diante dessa crise (no periodo
gue sucede a 1848), o romancista convicto da sua responsabilidade, o auténtico
artista das palavras, necessitou se colocar do lado oposto a corrente dominante e a
se distanciar dos leitores de sua prépria classe. Nesse movimento, ou o escritor
defendia a causa do proletariado, ou estava condenado a um ambiente de
isolamento social e artistico, transformando-se em observadores de uma realidade
social estranha e hostil.

O verdadeiro romancista necessita penetrar nas conexdes sociais mais
profundas, pois a arte da narracdo jamais pode ser substituida pela descricdo
refinada de detalhes sofisticados. E justamente essa a critica que o pesquisador
hangaro faz em relacdo a obra de Flaubert (as caracteristicas objetivas relevantes
da realidade sédo colocadas em segundo plano para dar espaco a banalidade
cotidiana).

Segundo Lukéacs (2010b), a situacdo social do artista burgués potencializa a
defesa do subjetivismo vazio e do objetivismo inflamado. O critico marxista, também,
cita Zola para evidenciar a decadéncia da arte, tal romancista francés intencionava
que a matéria da arte tivesse uma base cientifica, utilizava como proposta a troca da
fantasia e do arbitrio inventivo pela documentacdo e pelo experimento. Lukacs
atacou veementemente a essa cientificidade, revelando que ela ndo corrobora na
reflexdo das contradi¢gbes sociais da sociedade capitalista.

No final do século XIX, o romance sofreu grandes abalos em sua estrutura;
houve, também, um abuso do psicologismo, compreendido como uma intensa
exploracdo da interioridade do protagonista do romance, conduzindo assim, o

género a uma complicada extirpacdo do carater épico que o0 romance ainda
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alimentava quando privilegiava a agdo e a narragdo. Entretanto, o género
romanesco se mantem em expansao. As literaturas periféricas do Terceiro Mundo,
por exemplo, evidenciam tanto em quantidade como em qualidade a presenca
representativa do género romance como sendo a expressao do seu tempo e que
esta sempre em movimento.

Ao longo do século XIX a sociedade se dividiu com mais clareza entre
exploradores e explorados, resultando nas consequéncias histéricas protagonizadas
nesse seculo. Nesse contexto, o romance ora tomava partido da classe dominante,
demonstrando seus dilemas caracteristicos, ora se inclinava a apresentar as classes
subalternas, revelando o processo de degradacdo do qual eram vitimas. Os
acontecimentos posteriores a Revolucdo Russa abalou fortemente o mundo
capitalista, levando o romance a uma significativa readaptacdo no século XX,
optando em muitos casos, em representar o processo de emancipagao dos
subjugados.

Nesse contexto, 0 amadurecimento da consciéncia das classes subalternas
durante o desenvolvimento revolucionario provocou no campo do romance novos
problemas e novos métodos criativos. Nesse momento, de epifania, surgem para o
romance, por meio das mudancas em sua tematica, relevantes problemas formais.
Tanto o proletariado quanto o romancista socialista perceberam que a sociedade
estava longe de ser um mundo fechado e acabado.

Lukacs (2009) ratifica que a luta de classe do proletariado foi de suma
importancia para a ressignificagdo do género romance. Segundo ele, as
organizacfes proletarias de classe estimularam a acdo heroica nos oprimidos,
levando-0os a um processo de humanizacdo que se caracterizou por meio de uma
luta incessante que tinha como objetivo a destruicdo dos ultimos restos da
deterioracdo humana na sociedade e no préprio homem.

O tedrico marxista revela a importancia de Maxim Gorki como um dos
artistas que compreendeu todas as novas tendéncias que resultam da situacao
histérica do oprimido. O romancista socialista resgatou da epopeia o0 heroismo
coletivo, readaptando-o ao novo contexto historico-social. E foi na representacdo da
organizacao de classe do proletariado e na luta dos oprimidos que se manifestou no
romance o elemento estilistico que o aproximou da poesia épica. O trecho a seguir

deixa evidente que:
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Este novo florescimento de elementos da epopeia no romance nao é
simplesmente uma retomada artistica da forma e do contetudo da
velha epopeia (por exemplo, da mitologia), mas nasce
necessariamente da sociedade sem classes que esté surgindo. Ele
ndo rompe as ligacdes com o desenvolvimento do romance classico.
Com efeito, a construcdo do novo e a destrui¢cao objetiva e subjetiva
do velho estdo ligadas entre si por uma indissolivel conexao
dialética. E precisamente ao participar da luta pela edificacio
socialista que os homens superam em si mesmos 0s residuos
ideolégicos do capitalismo. Cabe a literatura a tarefa de mostrar o
homem novo em sua concretude ao mesmo tempo individual e
social. Ela deve conquistar para a criacdo artistica a riqueza e a
multiplicidade da construcéo socialista (LUKACS, 2009, p. 239).

O estilo do realismo socialista requer um reflexo cada vez mais vivo da
unidade dialética entre o individual e o coletivo, entre o que é Unico e o que € natural
no homem. Essa nova forma de representar surge de uma sociedade na qual as
oposicdes sociais estdo emergindo, gracas a acdo do oprimido. A empreitada do
romance socialista foi a de figurar a luta pelo homem novo e pela eliminacédo de
qualquer forma de degradacdo humana.

Nesse sentido, o romance permanece vivo e atuante como a forma de
expressao artistica que denuncia a barbérie social. O auténtico romancista continua
sendo aquele que defende a vida humana contra toda ameaca de desumanizacéo. A
busca pela totalidade ainda é uma ambicédo dos artistas das letras. A caracteristica
de se alimentar das outras artes e de ser combustivel para as outras formas de
expressao (musica, cinema, pintura, teatro etc.) mostra a flexibilidade desse género.
O romance continua intenso e influente na funcéo de levar o homem ao resgate de si

mesmo.

2. A forma do romance histoérico

2.1 Os primordios do romance historico

Nos séculos XVII e XVIII, ja existiam romances com tematicas historicas,

porém eles apresentavam uma modelagem puramente exterior: a psicologia das

personagens, 0s costumes retratados, a excentricidade do meio sédo caracteristicas
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desses textos. Segundo Lukacs (2011), faltavam a esses textos o elemento
especificamente histérico, ou melhor, essas obras careciam da capacidade de retirar
da especificidade histérica a acéo ativa dos homens. Ele acrescenta, também, que o
romance social realista do século XVIII (embora tenha promovido uma abertura para
a realidade) deixou ausentes as marcas temporais dos homens retratados. Nesses
romances, 0 presente é apresentado com plasticidade e verossimilhanga, mas as
fragilidades causadas pela abstratividade na figuracdo do tempo historico
ocasionaram problemas para a figuracdo do espaco histérico. Os romancistas dessa
época (Lesage, Swift, Voltaire e Diderot) conseguiram penetrar nos tracos de seu
presente histérico com um realismo inteligente, porém ndo visualizaram
historicamente aquilo que €, de fato, especifico do seu proprio tempo. Ainda que as
tematicas fossem historicas, ndo era possivel perceber a acdo dos individuos,
imprescindivel para a caracterizagdo do romance historico.

As modificagbes promovidas pela Revolugdo Francesa foram de suma
importancia para provocar nos sujeitos a conquista de outro sentido histérico. O
entendimento desse significado é importantissimo para compreender em qual berco
social e ideoldgico surgiu a ficgdo historica. E inquestionavel que as guerras
revoluciondrias, o auge e o declinio de Napoledo contribuiram decisivamente para
uma experiéncia de massas capaz de provocar um novo significado de histéria; e de
apagar a impressao de gue 0s acontecimentos sociais eram naturais. Ficou nitido o
carater histérico das revolucbes que despertou nos sujeitos o0 sentimento da
existéncia de uma histéria que se consolida em um processo ininterrupto de
mudancas e que interfere na vida de cada sujeito; e também que sao realizadas por
homens, ou seja, o préprio homem é coautor da historia e a propria histéria é algo
din&mico, vivo e mutavel.

A averiguacéo das causas da grandeza e a decadéncia dos Estados antigos
foram de suma importancia para a reconfiguracdo da sociedade. Dois paises
europeus se destacaram nesse cenario. O primeiro foi a Franca, palco embrionério
do iluminismo, movimento intelectual e filoséfico que revolucionou o século XVIII,
incluindo ideias concentradas na razéo, como o elemento basico da autoridade e da
legitimidade, defendendo assim, os propositos da liberdade, fraternidade e igualdade
e se opondo a monarquia absoluta e aos dogmas da Igreja Catolica de Roma. O

Segundo foi a Inglaterra, que comecgava a vivenciar as mudancas ocasionadas pela
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Revolucdo Industrial. Ao citar a relevancia desses dois paises para as mudancas

que estavam ocorrendo, o tedrico literario marxista relata que:

[...] refere sobretudo a Franca, o pais que mais se destacou
intelectualmente no periodo do lluminismo militante. A situacdo da
Inglaterra € um pouco diferente. De fato, no século XVIII o pais
encontrava-se em profundo processo de transformacdo econdmica,
em plena criacdo das precondi¢cdes socioecondmicas da Revolugéo
Industrial, mas do ponto de vista politico jA era um pais poés-

\

revolucionario. Quanto a realizagdo e a critica da sociedade
burguesa, a lapidacdo dos principios da economia politica, a
apreensdo concreta da histéria como histéria desempenha um papel
mais importante na Inglaterra que na Franca (LUKACS, 2011, p. 35).

Diante dessa exposicdo, €é possivel confirmar a importancia dos
acontecimentos ingleses em detrimento dos franceses para a apreensao do sentido
histdrico. Vale destacar, que foi na alternancia do século XVIII para o século XIX que
se evidenciou a percepcédo do significado do sentido histérico, sendo possivel criar
as possibilidades palpaveis para que 0s sujeitos se apropriassem da sua existéncia,
como algo inerente a historia, sendo esta, algo que se relaciona na vida diaria e nos
desejos imediatos das pessoas.

O grande romance social inglés se diferenciou por direcionar o olhar do
escritor ao significado concreto do espacgo, do tempo, das contradi¢des sociais etc.
Essa forma literaria possibilitou a expressao realista e histérica dos homens e das
relacfes sociais. As questbes econdmicas e politicas que movimentaram a Europa
(consequéncias da Revolucao Francesa) repercutiram ideologicamente, provocando
o despertar dos homens europeus e formando as bases econémicas e ideolégicas
que fomentaram o surgimento do romance histérico de Walter Scott na Inglaterra.

2.2 Oromance histérico de Scott

Foi pelas méos de Walter Scott que nasceu o romance histérico. Lukacs
(2011) reconhece o romancista escocés como o fundador dessa forma ficcional.
Esse artista das letras se diferenciou dos seus contemporaneos, reinventando a
forma romanesca. As repercussdes ideoldgicas provocadas pela Revolucéo

Francesa prepararam o ambiente para o surgimento dessa forma de expressao.
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Desta maneira, 0 pioneiro do romance historico acrescentou a literatura
épica: “o amplo retrato dos costumes, das circunstancias e dos acontecimentos, o
carater dramatico da acao e, em estreita relacdo; e com isso, 0 novo e importante
papel do didlogo” (LUKACS, 2011, p. 47). Na sua obra, Walter Scott n&o

hY

economizou criticas a consolidacdo do capitalismo. O romancista demonstrou
intensa indulgéncia pela miséria do povo. Em seus romances, ndo figuram em
primeiro plano as demandas sociais do presente, como por exemplo, a luta de
classe protagonizada pela burguesia de um lado e o proletariado do outro. Quando
isso surge, € por meio da figuracéo artistica das fases mais relevantes da histéria
global da Inglaterra. Lukdcs acrescenta que:

Paradoxalmente, a grandeza de Scott esta ligada a seu limitado
conservadorismo. Ele procura o “caminho do meio” entre os
extremos e esforca-se para demonstrar sua realidade historica pela
figuracdo ficcional das grandes crises da histéria inglesa. Essa
tendéncia fundamental de sua figuracéo se expressa de imediato no
modo como ele inventa a trama e escolhe a personagem principal. O
‘heréi” do romance scottiano € sempre um gentleman inglés
mediano, mais ou menos mediocre. Em geral possui certa
inteligéncia pratica, porém ndo excepcional, certa firmeza moral e
honestidade que beiram o sacrificio, mas jamais alcangam o nivel de
uma paixdo humana arrebatadora, de uma devocao entusiasmada a
uma causa grandiosa.

[...]

Na construcao desses herodis “medianos”, apenas corretos e nunca
heroicos, expressa-se o extraordinario talento épico de Walter Scaott,
talento que marcou toda uma época, ainda que, do ponto de vista
psicoldgico e biografico, é muito provavel que seus preconceitos
pessoais, presos a pequena burguesia e ao conservadorismo,
tenham desempenhado um grande papel na escolha desses herois
(LUKACS, 2011, pp. 49- 50).

O criador do romance historico reflete a lutas e as oposicdes da historia,
figurando personagens que, em sua subjetividade e em seu destino, conservam-se
como atores de correntes sociais e poténcias historicas. Walter Scott mantém, em
sua obra a objetividade historica do épico legitimo, concebendo o processo de
marginalizacdo em sentido social, e néo individual e elegendo como protagonista um
heréi mediano, prosaico, como personagem central. A grandeza e o diferencial,
desse romancista, foram atribuir vida humana a tipos sociais, trazendo-os,

conscientemente, para o cerne da representacdo artistica da realidade.
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Nesse sentido, o diferencial do romancista histérico € apresentar as
qualidades individuais de seus herdis histéricos centrais, reunindo os lados positivos
e negativos de determinado movimento. Lukacs (2011) evidencia, ainda, que em
Scott, a ligacdo profunda entre os representantes historicos de um movimento
popular e o movimento propriamente dito é diferenciada pela intensificacdo dos
acontecimentos e sua compactacado dramética; o romancista retrata amplamente a
relacdo entre o0 homem e seu ambiente social, incluido no romance o elemento
dramatico, a concentracdo dos acontecimentos e a importancia dos dialogos.

Sobre a temética historica de Scott, pode-se destacar. “a escolha de
periodos e camadas da sociedade em que sdo plasmadas a antiga atividade épica
dos homens, o antigo aspecto épico do carater diretamente social e espontaneo
publico da vida” (LUKACS, 2011, p. 52). As personagens do romancista s&o
consideradas nacionais tipicas, cuja tarefa é intermediar as oposi¢cdes de uma
grande crise da sociedade. Seus herbis tém como ponto central encontrar um
terreno neutro para a configuracdo das forcas motrizes e o estabelecimento da
relacdo humana entre si, apresentando assim os grandes conflitos da vida histérica.

Nicolas Tertulian (2008) ao analisar o que Walter Scott representa para
Lukacs, revela que aquele é para este uma mutacao na histéria do romance: “Nao é
sendo com ele que a historicidade dos destinos e paix6es humanos teria adquirido
uma presencga sensivel de literatura”. Ainda nesse texto, o pesquisador evidencia
gue na arte de Scott a acdo se concentra em torno de crises histéricas decisiva,
encenando “meios sociais muito variados e de estratificagdo complexa”
(TERTULIAN, 2008, p. 173). O critico, também, destaca que as personagens eram
mediocres, medianas e que sdo esses herbis que possibilitam a figuracdo das
principais for¢cas antagonicas.

Rogério Max Canedo Silva (2016) ressalta que com os romances Waverley
(1814), Rob Roy (1818) e Ivanhoe (1819), Scott identificou as movimentacfes
histéricas que circularam no continente europeu, mais precisamente na Inglaterra e
reelaborou-as dando vida a personagens que figuraram o espirito da época posterior
a Revolucdo Francesa. O pesquisador de romances histéricos destaca que as
novelas de temas histéricos, presentes nos séculos XVII e XVIII, podem ter inspirado
0 romance de Scott, porém salienta que essas novelas, diferentemente da grande

criagdo do pioneiro do romance histérico, eram puramente de teméatica externas,
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enfatizando o aspecto exdtico dos ambientes descritos, colocando a agéo histérica
em segundo plano e sucumbindo a integracéo da vida dos personagens.

Neste cenario, é importante compreender que o romance historico de Walter
Scott, além de avancar em relacdo aos seus antecessores, reconhece, também, a
riqueza de tons e as variagbes do seu momento histérico, consequéncia das
variadas possibilidades de interagdes entre os homens e a unidade do ser coletivo.

Nesse sentido, a genialidade artistica:

Retorna sob uma nova luz; as grandes personagens histéricas, 0s
lideres das classes e dos partidos em luta sdo do ponto de vista da
trama, apenas coadjuvantes. Walter Scott ndo estiliza essas
personagens, ndo as coloca em um pedestal romantico, mas retrata-
as como pessoas dotadas de virtudes e fraquezas, de boas e mas
gualidades. No entanto elas nunca déo a impressédo de mesquinhez.
Com todas as suas fraquezas, agem de modo historicamente
grandioso, o que se deve, é claro, a profundidade do entendimento
de Scott acerca da peculiaridade dos diferentes periodos histéricos
(LUKACS, 2011, p. 64).

O pioneiro e patriarca do romance histérico renova com originalidade a
ficcdo épica, humaniza seus herdis historicos e se torna o escritor do camponés, do
soldado, dos proscritos, do artesdo, atribuindo vida humana a tipos sociais, ou seja,
ao povo. Ele absorve a totalidade da vida nacional, por meio das crises, das forcas
motrizes, do retrato dos costumes, dos fatos de carater dramatico e constréi o
alicerce da sua expressao literaria centrada na acdo histdrica. Scott capta as
movimentacdes histéricas e constrdi suas personagens coerentes com o lugar e o
tempo historico. E é por se apropriar de todos esses elementos que LUKACS (2011)

conclui que néo existiu romance histérico, antes de Scott.

2.3 A permanéncia do romance historico

Regina Zilberman (2003) realiza uma analise refinada da teoria do género
romance histérico, tendo como pano de fundo os estudos tedricos de Lukacs. A
estudiosa cita duas das principais exigéncias para a composi¢cdo dessa forma
literaria. A primeira diz respeito a recuperacao da “singularidade histérica” de um

periodo ao qual Lukacs intitularia como verdade histérica. E a segunda confirma a
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representacdo da singularidade historica vivenciada e absorvida pelas personagens,
evidenciando as peculiaridades do tempo historico representado. Segundo essa
autora: “do romance histérico espera-se um descolamento entre a época do
romancista e a época representada, procurando a primeira chegar a natureza da
segunda” (ZILBERMAN, 2003, p. 113). Sendo assim, faz-se necesséario uma
conexao do passado com o presente para se construir a teia da historia.

Zilberman (2003) salienta que no romance histérico é imprescindivel que se
entranhe nos individuos certa sensibilidade para a historia e que esta se converta
numa experiéncia real, experimentada pelo intelectual, pelo povo, pela aristocracia,
pelas camadas medianas e baixas da populacéo. E de fundamental importancia a
presenca de personagens que representem as peculiaridades do seu tempo
histdrico. Ao citar Lukacs, a pesquisadora afirma que o género criado por Scott, além
de posicionar o leitor num periodo anterior, permite compreender 0s acontecimentos
do tempo presente, ou seja, 0S acontecimentos correntes tém origem no pretérito.

Ela enfatiza que:

Sao, pois, os pilares do romance historico: a época representada que
coincide com um periodo de crise e mudanca; acima da época, a
presenca de seres humanos que vivenciam, nas suas existéncias,
mesmo quando deslocados dos grandes centros de poder, as
consequéncias das alteracdes por que passa o periodo. Assim ndo é
preciso traduzir os grandes eventos, pois mesmo “sucessos
aparentemente insignificantes” podem ser expressivos; basico é
contar com a presencga de individuos que plasmem o modo de ser,
pensar e atuar nesses momentos determinantes, refletindo as
tendéncias da época (ZILBERMAN, 2003, p. 121).

Sendo assim, no sentido de se expressar historicamente a narrativa
ficcional, o importante € situar os individuos que se movimentaram nesses
acontecimentos, revelando como esses atores refletiram, perceberam, atuaram e
interagiram diante de determinada realidade historica. Deve-se evitar a descricao
estatica, detalhada e insignificante que nada retoma da missdo histérica das
personagens e deve direcionar toda a energia narrativa a acado, aos acontecimentos,
as consequéncias e a origem dos fatos.

O escritor, que se expressa por meio do romance histérico, deve mergulhar
sobre o periodo representado, dando vida as figuras que melhor representam o seu

tempo para criar suas tramas. Esse romancista deve recriar, por meio do seu veiculo
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artistico, os conflitos sociais que ocorrem no dia a dia familiar, local ou sentimental,
amarrando os acontecimentos passados com os fatos presentes, e lancando méao de
uma construcao artistica para refletir a realidade.

O pano de fundo histérico deve ser apresentado na trama, considerando as
personagens historicas, mesmo que assumindo posi¢cao antagbnica. Nesse sentido,
as figuras representadas devem surgir humanizadas e integradas ao cotidiano da
acao, sem deixar de representar sua funcéo diante dos grandes acontecimentos. Ao
criar um romance historico deve-se ter em mente alguns pontos ja citados por
Lukacs e relembrados por Zilberman ao mencionar a importancia de Guerra e paz,

de Leon Tolstoi, para a definicdo dessa forma de expresséo:

[...] a saber a escolha de periodos representativos; a traducao
desses momentos de crise em situacbes domésticas, familiares e
amorosas; a eleicdo de personagens triviais, sem grandes elevacdes
espirituais ou gestos heroicos; a presenca de figuras histéricas em
posi¢do secundaria, humanizadas, porém, mantendo a grandeza do
cargo; o realismo visceral — s6 podem ser encontrados de modo bem
acabado naquele livro de L. Tolstoi (ZILBERMAN, 2003, p. 121).

Esses elementos, caracteristicos do romance histérico — ja citados
anteriormente — e encontrados na obra de Tolstdi, sdo de fundamental relevancia
para definicAo desse género literario. Outro ponto que merece ser lembrado foi
evocado por Arlenice Almeida da Silva (1999) e faz referéncia a importancia de
algumas caracteristicas do drama para a composicdo do romance historico.
Recorrendo a obra de Lukéacs, a estudiosa analisa que o drama sobrevive em uma
expansao nova, direcionou-se a caminho da epopeia, e é dessa mutacao formal que
surge o0 romance moderno e historico, resultando numa forma “superior” com
filiacBes historicas definidas.

A pesquisadora ressalta que o romance se tornou mais historico que o
drama, pois aquele procura transcender ao conflito central em direcdo a totalidade
do mundo. No romance historico faz-se necessario o reconhecimento do antes e do
depois dos acontecimentos, assim como as interagdes produzidas nas grandes
crises historicas. Nesse sentido, a narrativa descreve a multiplicidade dos conflitos e
faz do romance a pré-historia do presente.

Ainda segundo Silva (1999), é por meio da escolha pelo personagem tipico,

no romance histérico do século XIX, que se concretiza o nascimento desse género e
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a morte de outra tendéncia (o drama). Ela cita Lukacs quando analisa que o objetivo
principal do romance é o desenvolvimento amplo e progressivo dos caracteres,
divergindo da explosdo dramatica (focada em um sO carater). Essa ousadia do
romance oferece uma maior centralizacdo e uma inédita acentuacao ao tipico.

A pesquisadora destaca, também, a importancia do dialogo no romance, que
além de reproduzir uma composicao dialética de linguagem, figura a luta de classes,

ou melhor, o discurso direto dos contrarios que se chocam:

O dialogo, por ser um tipo de interacdo verbal, permite ndo s6 o
reconhecimento da alteridade, como o acompanhamento da
producdo da verdade, o vir-a-ser dela. De outro lado, o dialogo
necessita do tempo, de uma duracdo e de um ritmo, incluindo, assim,
as modalidades da persuasdo, ou seja, a dramatizagdo das ideias.
Lukacs ndo descura totalmente deste caréater retorico e dindmico do
dialogo ao comentar o papel da ironia na estruturacao do romance. E
ressalta o seu carater de instrumento ideal para figurar sucessoes:
sua capacidade de apresentar sucessivamente as diversas faces do
problema, procurando resolver as dificuldades em uma sucesséo
(SILVA, 1999, pp. 101-102).

Além de suscitar a relevancia do didlogo no romance historico, a
pesquisadora aponta, também, como caracteristica inerente desse género, a figura
do herdéi mediano, que ndo se entrelaca a nenhum dos extremos da luta, mas ao
mesmo tempo, esta em contato com os dois polos do conflito, permitindo ao escritor
focar na prépria luta e se concentrar na descricdo minuciosa dos conflitos sociais. Ao
abordar a funcdo desse herdi, ela revela que o papel do protagonista € colocar em
cena os extremos da luta, permitindo a suc¢do do movimento historico que resulta
desses conflitos. Lancando mao da teoria de Lukacs, Arlenice Silva reitera que: “o
romance historico permite formalizar, através da intensificacdo dramatica as relacdes
reciprocas entre a psicologia dos homens e as circunstancias econdmicas e morais
de suas vidas” (SILVA, 1999, p. 104).

Nesse sentido, € pertinente destacar a importancia da histéria na
composicdo da vida humana e a necessidade do romance historico de trazer a tona,
0 entrelagcamento entre o passado e a vida dos individuos. Os homens, nessa forma
de expressao, devem ser submetidos aos acontecimentos do seu tempo, pois por
meio da historia, se torna possivel mergulhar na esséncia dos fatos. Em relacéo a
forma do romance histérico, é valido ressaltar que o realismo fornece ao individuo a

compreensao das relagbes sociais. Dessas narrativas historicas, sdo apresentadas
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informacdes capazes de fornecer o nivel da consciéncia individual, suas
dissonancias e impossibilidades. Na construcdo dessa forma literaria, a grandeza
ndo esta apenas no ponto de vista artistico, mas também na critica social. E com
esse raciocinio que os criticos da estética marxista acreditam que o romance realista
e histoérico proporciona a possibilidade de reflexdo, provocada pelas contradigées do
desenvolvimento capitalista.

Dando prosseguimento acerca do romance historico, Rogério Max Canedo
Silva (2016) adverte sobre a importancia da construcdo do ambiente para a
composi¢cdo do romance histérico e traz comentarios essenciais sobre o tempo e o
espaco. Na formulacdo do ambiente, as descricbes devem situar o leitor em uma
esfera reconhecivel historicamente. O pesquisador de romance histérico assegura
que o tempo e o espaco devem ser refletidos de forma a aproximar o leitor ao

acontecimento que de fato ocorreu. Para isso:

O romancista, nesse caso, vai despender um esforco maior na
pesquisa sobre as fontes histéricas, a fim de ser em sua producao
artistica o mais fiel possivel ao cenario e ao tempo que se prop6s
recobrar e, para tanto, devera eleger um evento efetivamente
histérico e coloca-lo como cenario onde as tramas ficticias ocorrerédo.
Nesse evento sdo colocados homens reais e ficticios, promovendo a
interseccdo entre personagens criados e personagens recuperados
na historia social. A partir desse ambiente histérico, o autor do
romance introduz seu protagonista que, apesar de ser inventado,
vive e sofre todas as influéncias do lugar onde esta inserido,
causando o efeito esperado nesse tipo de narrativa, que por sua vez
se da através do confronto entre 0 homem médio e os movimentos
sociais, historicos, politicos e econdmicos de sua época, trazendo a
luz todo tipo de relacdo antagbnica, do ponto de vista das lutas
sociais (SILVA, 2016, p. 104).

E importante esclarecer que o resgate histérico e a representacdo da
realidade de determinado momento, por meio do cenario e do ambiente, ndo se
reduzem a uma imagem estatica e ndo diminuem o carater artistico do género
romance. O artista das letras deve se apropriar da histéria, revelando o cerne das
grandes transformacdes sociais e como esses acontecimentos sao imprescindiveis
para as vidas humanas. As relacdes sociais, as forcas motrizes e antagonicas se
expdem, revelando-se na superficie, mas também evidenciando a esséncia das
transformacdes sociais. Toda essa representacdo deve lancar mao de um processo

criativo e dindmico capaz de se distanciar da fotografia estatica da vida em

34



processo. Diante disso, o romance histérico deve se recusar de todas as formas a
ser um espelho do modo de vida capitalista.

O cenario, o tempo histérico e 0 espaco sO podem ser reconstruidos
artisticamente no romance historico se revelarem a figuracdo de uma totalidade na
qual o individuo precisa ser situado no seu espaco, no seu lugar e no seu tempo.
Nesse sentido, a compreenséo do passado para o reconhecimento da esséncia dos
fatos é de fundamental importancia para a composi¢cdo do romance historico; o que
explode socialmente é importantissimo, porém ndo mais relevante do que os
pequenos ocorridos a que levaram a grande explosdo. Sendo assim, o romancista
histérico precisa compreender o passado e o processo dos acontecimentos, bem
como integra-los aos fenbmenos presentes. Sobre a trama desse género, Silva

(2016) recorda também que:

[...] a matéria a ser narrada ndo € neutra ideologicamente e deve
suscitar muito mais que o prazer de leitura, deve levar a reflexdes
sobre as interseccdes presentes na sociedade e de que maneira
essas relagbes influenciam a vida em comunidade (SILVA, 2016,
p.105).

O romancista histérico, assim como o seu heroi, também é um homem do
seu tempo e seu posicionamento deve ser consciente. Carlos Alexandre
Baumgarten (2000) aponta alguns elementos do romance histérico que estiveram

presentes nesse género desde sua origem:

O romance historico, tal como foi concebido na sua origem,
apresenta, entre outras, as seguintes marcas que lhe sao essenciais,
como bem aponta Lukacs em sua obra sobre o assunto: a — tracam
grandes painéis historicos, abarcando determinada época em um
conjunto de acontecimentos; b — a exemplo dos procedimentos
tipicos da escrita da Histéria, organizam-se em observancia a uma
temporalidade cronoldgica dos acontecimentos narrados; ¢ — valem-
se de personagens ficticias, puramente inventadas, na analise que
empreendem dos acontecimentos historicos; d — as personalidades
historicas, quando presentes, sdo apenas citadas ou integram o pano
de fundo das narrativas; e — os dados e detalhes histéricos séo
utilizados com o intuito de conferir veracidade a narrativa, aspecto
gue torna a Historia incontestavel; f — o narrador se faz presente, em
geral, na terceira pessoa do discurso, numa simulacdo de
distanciamento e imparcialidade, procedimento herdado igualmente
do discurso da Histéria (BAUMGARTEN, 2000, p. 170).
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Diante do exposto, é importante salientar que o romance histérico ndo é um
género acabado que se deu dessa forma e assim sobrevive até hoje. E necessario
ressaltar a dinamicidade viva dessa narracdo artistica, que desde sua origem
apresenta uma espécie de caracteristica antropofagica, se alimentando de outras
formas de expressdes literarias, aqui citadas, como a epopeia e 0 drama e se
reinventando a cada tempo histérico-social. A ficgdo historica se nutre da historia
que, por si mesma, apresenta um caminho vivo, mutavel, constante e inacabado.
N&o restam duvidas de que tenha sido Walter Scott o responsavel pela
concretizacdo e sistematizacdo do romance historico, porém para a sobrevivéncia
desta forma e para a sua absorcdo por diversas sociedades, € necessario frisar a
flexibilidade desse género, para que se possa compreender o porqué do romance
histdrico ainda ser possivel.

Fredric Jameson (2007), um importante pesquisador sobre a teoria do
romance histérico, elabora algumas importantes reflexdes que auxiliam na

compreensao desse género. Ele revela que:

O romance historico, portanto, ndo sera a descricdo dos costumes e
valores de um povo em um determinado momento de sua histéria
(como pensava Manzoni); ndo sera a representacdo de eventos
histéricos grandiosos (como quer a visdao popular); tampouco sera a
histéria das vidas de individuos comuns em situacdes de crises
extremas (a visdo de Sartre sobre a literatura por via de regra); e
seguramente ndo sera a histéria privada das grandes figuras
histéricas (que Tolst6i discutia com veeméncia e contra o que
argumentava com muita propriedade). Ele pode incluir todos esses
aspectos, mas tdo-somente sob a condicdo de que eles tenham sido
organizados em uma oposi¢do entre um plano publico ou histérico
(definido seja por costumes, eventos, crises ou lideres) e um plano
existencial ou individual representado por aquela categoria narrativa
gque chamamos de personagens. Seu centro de gravidade, no
entanto, ndo serd constituido por tais personagens, ou por sua
psicologia, suas vivéncias, suas observagfes, suas alegrias ou seus
sofrimentos. Esse plano existencial pode incluir todos ou qualquer
um desses aspectos, e 0 modo de ver do personagem pode variar do
convencional ao disperso e pés-estrutural, do individualismo burgués
ao descentramento esquizofrénico, do antropomoérfico ao mais
puramente actancial. A arte do romance histdrico ndo consiste na
vivida representacdo de nenhum desses aspectos em um ou em
outro plano, mas antes na habilidade e engenhosidade com que a
sua intersecdo é configurada e exprimida; e isso ndo € uma técnica
nem uma forma, mas uma invengdo singular, que precisa ser
produzida de modo novo e inesperado em cada caso e que no mais
das vezes néao é passivel de ser repetida (JAMESON, 2007, p. 192).
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Jameson (2007) ressalta também que € a ligacdo entre o tempo historico e
0S acontecimentos vividos pelas personagens que atribui identidade ao romance
historico e essa caracteristica ja ndo poderia ser possivel no romance modernista,
pois a primazia que o modernismo atribui a percepcdo finda por desvia-lo da
dimensé&o do publico ou do histérico. Segundo ele, o subjetivismo caracteristico do
texto modernista distanciou a objetividade da dimenséo historica. Nesses textos, sdo
privilegiados “um fluxo de imagens e acontecimentos chocantes que possui pouca
densidade referencial, nem de longe evocando algo como o0 comentéario
interpretativo de um historiador” (JAMESON, 2007, p. 201).

Jameson (2007) acrescenta igualmente nas suas reflexdes que h& um
atrofiamento do sentido historico, revelando que para nés, atualmente, nem o tempo
passado e nem o futuro tém a urgéncia e a pertinéncia que tinham nos séculos
passados. Ele ressalta que atualmente a realidade historica € revelada por meio do
poder imaginativo do falso e do ficticio, das mentiras e dos engodos fantasticos em
contraponto a via da verificagdo ou mesmo da verossimilhanca. Ele finaliza as suas
indagacodes evidenciando que a estética modernista propfe um campo inédito em
que o romance histérico pode renascer. Entretanto, para que isso seja possivel, é
necessaria “uma reestruturacdo inteiramente nova e com uma abordagem nova e
original do problema da referéncia histérica, que sempre tem de apoquentar as
discussodes sobre essa forma romanesca”’ (JAMESON, 2007, p.187).

Perry Anderson (2007) propde algumas reflexdes acerca do romance
historico. O tedrico inicia uma discussdo definindo o romance histérico como o
género mais “consistentemente politico”; reforga a ideia introduzida por Lukacs de
que o género em estudo “é uma épica que descreve a transformacgdo da vida
popular através de um conjunto de tipos humanos caracteristicos, cujas vidas sao
remodeladas pelo vagalhdo das forgas sociais” (ANDERSON, 2007, p. 205); o autor
ressalta também que o romance histérico é o precursor do grande romance realista
do século XIX. Ele, também, assinala que o género literario histérico inicia-se com o
objetivo de construgcdo nacional, entretanto seus resultados variam segundo cada
contexto. O pesquisador relembra a crise e a decadéncia pela qual passou o0 género
historico apos 1848, sobretudo, por causa do rompimento entre as conexdes do

passado com o presente (exemplo, Salambd).
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Anderson (2007) destaca que a peculiaridade do romance historico se revela
em evitar qualquer estratificacdo estavel entre alto e baixo; afirma ainda que a sua
evolucdo consiste num continuum oscilante que coloca esse género a parte e diante
de outras formas narrativas literarias. Para fundamentar a resisténcia do romance
histérico desacreditada em Jameson, o tedrico, Anderson, langa méo da obra de
Joseph Roth:

Mas a prova de que uma tradicdo realista mais antiga ndo se tinha
extinguido e era ainda capaz de uma reafirmacao notavel foi dada
por Radetzkymarsch [A marcha de Radetzky] de Joseph Roth, que
saiu em 1932. Esse grande romance responde a todos os critérios de
Lukacs exceto a um, que ele claramente contraria. Luckacs
acreditava que o verdadeiro romance historico era sustentado pelo
senso do progresso, tal como acontecia em Scott. Uma vez que esse
senso desapareceu ap6s 1848, iniciou-se o declinio em dire¢cdo a um
passadismo viciado. Radetzkymarsch demonstra o contrario. Pois o
épico de Roth traca o declinio do império multinacional dos
Habsburgo e da sua classe dominante com uma clareza e arte
incomparaveis, se nao superiores, a qualquer predecessor
progressista do século XIX. Um profundo pessimismo histérico ndo
foi empecilho para uma representagdo magistral da totalidade dos
objetos. Die Kapuzinergruft [A tumba do imperador], a continuagéo
do livro, simplesmente inverte aquela perspectiva: o Estado-nacéo,
que tinha sido o horizonte ideal do romance histérico classico, figura
como o ponto final de um colapso social e moral — a apequenada e
dividida Austria da Depressdo e da Heimwehr [Guarda Nacional] da
época em que esses trabalhos foram compostos (ANDERSON, 2007,
pp. 214 - 215).

Nesse sentido, Anderson (2007) ndo nega a crise pela qual atravessou o
romance histoérico nas trés décadas posteriores a Segunda Guerra Mundial,
evidenciando inclusive os motivos que levaram a uma produg¢do mais timida: “uma
semibelga reclusa, um siciliano morto, um egipcio obscuro. Umas poucas joias
antigas sobre um imenso monte de lixo, essa era a situacdo do romance historico
cerca de trinta anos apdés a Segunda Guerra” (ANDERSON, 2007, p. 216).
Entretanto, logo em seguida, contrapondo-se a Fredric Jameson (2007), Anderson
afirma a permanéncia do romance histérico com uma nova roupagem. Segundo
este: “Hoje, o romance historico se difundiu como nunca nos ambitos superiores da
ficcdo, mais mesmo que no auge de seu periodo classico nos inicios do século XIX”
(ANDERSON, 2007, p. 216). Atualmente o romance historico, se distancia da forma
classica e passa a apresentar livremente os tempos (passado e presente); coloca o

romancista dentro da narrativa; 0s personagens centrais, agora, podem ser figuras
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ilustres; propde situacdes contrafactuais; dissemina anacronismo, além disso,
multiplica finais alternativos etc. Entretanto, ressalta que em diferentes locais do
planeta, a forma € revestida das caracteristicas locais, ora se distanciando da forma
classica, ora nao, confirmando a ideia “de que nenhum periodo estético é
homogéneo” (ANDERSON, 2007, p. 217). O teorico esclarece que os temas
contemporaneos se relacionam a outro momento: Ditaduras militares, assassinatos
raciais, vigilancia onipresente etc. e assim confirma a continuacdo do género em
guestao.

E incontestavel que no século XX, esse género narrativo recebeu outras
influéncias que resultaram em alteragbes de questdes tradicionais € no surgimento
de novos elementos, dando origem ao que muitos pesquisadores denominaram de
‘romance histdrico contemporaneo”. Comungando com as ideias de Perry Anderson,
Rogério Max Canedo Silva (2016), ap6s analisar as pesquisas de Fernando Ainsa,
conclui que a partir da década de 1980, o romance historico é resgatado nitidamente
e tem como objetivo ler a historia por uma otica critica sobre o periodo colonial,
revisando o século XIX e as primeiras décadas do século XX.

E importante destacar que existe uma inquietacdo na nova maneira de
narrar o romance historico, sobretudo nos paises de origem colonial, maneira esta
que se materializa em buscar nas raizes de fundo cultural a identidade e a histéria
de cada povo. O pesquisador destaca o protagonismo do romance historico hispano-
americano que surge na metade do século XX. Nesse momento, a América
Hispanica desperta o interesse em recontar sua histéria. Ele confirma que esse

género conquistou novas caracteristicas que o diferenciam do modelo scottiano:

Entre as escolhas narrativas dos autores do romance historico
contemporaneo na América Latina, observa-se a subordinacdo da
representacdo a aspectos como a histéria de carater questionador e
de dificil aceitagdo como “verdade absoluta”; a distorcdo consciente,
contando, para isso, com exageros, omissfes e anacronismos; a
ficcionalizacdo de personagens histéricas postos em primeiro plano,
diferentemente de Scott, com seus protagonistas ficticios; a
metaficcdo ou os comentérios do narrador sobre o processo de
criacdo; as estratégias discursivas como a do dialogismo, do
carnavalesco e da heteroglosia bakthiniana, segundo criticos como
Fernando Ainsa (1991; 2003) e Seymour Menton (1993); (SILVA,
2016, p.112)
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Silva (2016) reforca claramente a ideia de que os escritores dessa forma no
século XX ndo seguem um roteiro especifico de procedimentos definidos. Nesse
momento e no lado de ca do Atlantico, os proprios historiadores passam a se
interessar pela releitura da historia e pela revisdo do passado colonial, a histéria
oficial dos latinoamericanos passa a ser questionada, influenciando decisivamente
na narrativa literaria. Para o romancista historico contemporaneo: “ndo existe uma
verdade histérica; ndo existe apenas uma interpretacdo da histéria ou da realidade”
(SILVA, 2016, p.113). Nesse sentido, os proprios artistas das letras passam a
inventar os fatos historicos, ainda que associados a uma determinada realidade.

O pesquisador brasileiro ainda suscita outros pontos que merecem destaque
em relacdo a teoria do romance histérico contemporaneo. Nessa producao
remodelada, a construcdo da personagem € fundamentada pela ambivaléncia; este
heroi se torna incapaz de questionar o evento historico definido e imutavel. Sobre o
narrador, ele revela que se torna um elemento importante, agora apoderado de uma
liberdade critica e voraz, capaz de agitar versdes historiograficas consolidadas para
construir novas possibilidades interpretativas (utilizando técnicas como a
parodizagcdo e a ironia) com objetivo de questionar os fatos, e possibilitar inéditas
alternativas de leitura.

O estudioso acrescenta que surge, nesse sentido, uma necessidade de
revisar a historia e descaracteriza-la; a historia e a identidade nacional configuram
temas a serem desbravados, em prol de uma reinterpretacdo mais justa e humana
(no intuito mais de compreendé-las do que de aceita-las). Em relacdo ao discurso, o
romance historico contemporaneo se afasta do classico, por colocar o discurso em
primeira pessoa. E por fim, ressalta a ndo exclusividade do tempo narrativo,
destacando que no enredo dos romances historicos contemporaneo pode haver a
superposicao de diferentes tempos histéricos, o que também destoa do género em
sua origem.

Pode-se concluir que o romance histérico, ndo € s6 possivel, como
permanece vivo, dindmico e atuante. O género que se tornou popular no século XIX
sobrevive até os nossos dias, apresentando uma histéria em movimento, se
consolidando em uma forma aberta que incorpora outras. Esse género, também
presente na histéria da literatura brasileira apresenta elementos caracteristicos do

by bY

seu lugar de producdo, ligados a realidade, & sociedade e aos proprios
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acontecimentos histéricos do local, sugerindo que o lago histérico tem
desdobramento futuro, ou seja, que a histéria do passado ajuda a compreender o
presente e a apontar para o futuro. Para analise do romance Tenda dos milagres
como romance historico, faz-se necessario estabelecer um panorama sobre a

tradicdo do romance histérico no Brasil.

3. A forma do romance historico no Brasil

3.1 Aforma do romance no Brasil

O romantismo trouxe a literatura brasileira transformacfes bastante
acentuadas. Antonio Candido (2000) afirma que com esse movimento aparece no
Brasil o romance. Para ele, esse género assume uma realidade mais adequada as

necessidades do século XIX, tendo em vista que:

A largura do seu ambito, principalmente no que se refere ao
tratamento formal da matéria novelistica, leva-o a romper com as
normas que delimitavam os géneros. Entrando, a busca de temas e
sugestdes pela histéria, a economia, a politica, a moral, a poesia, 0
teatro, acaba também por lhes roubar varios meios técnicos — que ao
juntar-se fazem dele um género eminentemente aberto, pouco
redutivel as receitas que regiam o0s géneros classicos. Dai a
facilidade e a felicidade com que se tornou o género romantico por
exceléncia; aquele, podemos dizer que deveu ao Romantismo a
definitiva incorporacéo a literatura séria e o alto posto que mantém
desde entdo. Para uma estética avessa as distingdes e limitacdes,
era, com efeito, 0 mais cémodo, permitindo na sua frouxiddo uma
espécie de mistura de todos os outros (CANDIDO, 2000, p. 97).

Além desses fatores propiciadores, o surgimento do romance no Brasil esta
atrelado a ampliacao do publico leitor, impulsionada pelos movimentos democraticos
e pelo desenvolvimento da impressa periédica e da indastria do livro que
requisitavam um tipo acessivel de literatura “bastante multiforme para agradar a
muitos paladares, relativamente amorfo para se ajustar as conveniéncias da
publicagao” (CANDIDO, 2000, p. 98). O critico menciona, também, que a inclinagao
histérica e sociolégica do Romantismo instigando o interesse pelo comportamento
humano e pelas rela¢des sociais, propiciou o surgimento do género “romance” no

Brasil. Para ele, o estudo das sucessOes historicas e dos grupos sociais e a rica
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diversificacdo estrutural de uma sociedade em crise ndo eram adequados a tragédia
e ao poema, mas sim ao romance (género que se alimentou e foi alimentado pelo
espirito histérico do século).

O romance brasileiro oitocentista teve como eixo inicial o respeito pela
realidade, expressado na verossimilhanga; os romancistas desse periodo se
inclinaram as inspiragcdes histéricas. Ao analisar a producéo literaria em prosa nos

séculos passados, o teorico brasileiro ressalta que:

[...] o romance romantico resistiu & tentacdo da poesia e buscou a
norma desse género sem normas, encaminhou-se resolutamente
para a descricdo e o estudo das relagbes humanas em sociedade.
Lugares, paisagens, cenas; épocas, acontecimentos; personagens
padrdes, tipos sociais; convencdes, usos, costumes - foram
abundantemente levantados, quer no tempo (pelo romance histérico
gue serviu de guia), quer no espaco. Uma vasta soma de realidade
observada, herdada, transmitida, que se elaborou e transfigurou
gracas ao processo normal de tratamento da realidade no romance:
um ponto de vista, uma posi¢cao, uma doutrina (politica, artistica,
moral) mediante a qual o autor opera sobre a realidade, selecionando
e agrupando varios aspectos segundo uma diretriz (CANDIDO, 2000,
p. 99).

Nota-se que o romance brasileiro, desde a sua origem, encontra na tradigao
dos romances histéricos um caminho para a sua composicdo. Depreende-se que
esse género era 0 mais adequado para refletir, por meio da ficcdo, a sociedade
brasileira do século XIX. Fica claro que a realidade tornou-se uma das principais
fontes de inspiracdo dos romancistas oitocentistas.

Vale destacar que nos primordios da prosa da ficcdo brasileira, o
nacionalismo literario merece destaque, pois esse elemento orientou as producdes
mais caracteristicas do romance romantico, presente em Macedo, Alencar, Bernardo
Guimaraes, Franklin Tavora, Taunay e outros. Segundo Candido (2000), esses
romancistas construiram suas realidades literarias fincadas ao ponto de vista e a
posicdo intelectual e afetiva, proporcionada por esse nacionalismo (descricdo de
lugares, cenas, fatos e costumes do Brasil).

Esse movimento dos escritores brasileiros foi um recurso estético e também
um projeto nacionalista, que “fez do romance verdadeira forma de pesquisa e
descoberta do pais” (CANDIDO, 2000, p. 99). O romance foi a forma de expressao

mais adequada para que esses artistas criassem a literatura nova de um pais novo.
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O nacionalismo nessas obras € considerado pela critica um instrumento de suma
importancia para a interpretacdo social, muitas vezes, tdo importante quanto 0s
estudos historicos e sociais.

O romance no Brasil se inclinou, desde a sua origem, a acompanhar de
perto as vicissitudes do nacionalismo literdrio e a atender as necessidades e
aspiracfes da nova classe (burguesia). Seu efetivo inicio se deu em fins da década
de 30 do século XIX “com algumas novelas pouco apreciaveis e efetivamente pouco
apreciadas de Pereira da Silva, toma corpo em 1843 com O Filho do pescador, de
Teixeira e Sousa, e A moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, no ano seguinte”
(CANDIDO, 2000, p.100).

O enredo dos primeiros romances brasileiros aponta para uma atencéo
especial ao ambiente e ao espaco social e geografico que servem de fundo para a
narrativa. Ressalta-se o indianismo de José de Alencar que cria uma inédita
possibilidade para a sensibilidade e para a visédo do pais.

Em relacdo a matéria, a prosa de longa ficcdo surgiu regionalista e de
costume, inclinando-se para a exposi¢ao dos tipos humanos e das possibilidades de
vida social nas zonas rural e urbana. Segundo Candido (2010), José de Alencar é a
figura dominante do periodo, pois passou pelos trés graus na matéria romanesca,
determinada pelo espaco, em que a narrativa era desenvolvida: selva, cidade e
campo. O critico brasileiro assinala que nos trés graus o romancista deixou boas
obras, citando: Luciola, O sertanejo e Iracema. Ele, Antonio Candido, ressalta ainda
que as primeiras producdes romanescas tanto de Alencar quanto dos seus
contemporaneos tinham necessidade de espaco querendo retratar todo o pais e

acrescenta que:

O desenvolvimento do romance brasileiro, de Macedo a Jorge
Amado, mostra quanto a nossa literatura tem sido consciente da sua
aplicacdo social e responsabilidade na constru¢do de uma cultura.
Os romanticos, em especial se achavam possuidos, quase todos, de
um senso de missao, um intuito de exprimir a realidade especifica da
sociedade brasileira. E o fato de ndo terem produzido grande
literatura (longe disso) mostra como séo imprescindivel a consciéncia
propriamente artistica e a simpatia clarividente do leitor — coisas que
nao encontramos sendo excepcionalmente no Brasil oitocentista. A
vocacao publica, o senso de dever literario ndo bastam, de vez que o
proprio alcance social de uma obra € decidido pela sua densidade
artistica e a receptividade que desperta em certos meios (CANDIDO,
2000, p. 102).
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Sendo assim, vale ressaltar que a prosa de longa ficcao brasileira € de suma
importancia para a criacdo e consolidacdo da cultura nacional. Nesse sentindo, 0s
intelectuais romanticos desempenharam um papel fundamental tanto na
concretizacdo do género romance, como na preparacao e construcdo do romance

histérico brasileiro.

3.2 O surgimento do romance histdrico brasileiro

Tratando-se, especificamente, da prosa de ficcdo historica no Brasil.
Zilberman (2003) aponta para as experiéncias pioneiras realizadas por Jodo Manuel
Pereira da Silva (O aniversario de D. Miguel de 1828, Religido, Amor e patria, ambos
de 1839). A autora descreve que o impacto destes em relacdo ao sistema literario foi
pequeno e insignificante e realca a efetividade de José de Alencar (1829 — 1877)
para o estabelecimento do romance histérico no Brasil. Ela revela a admiracdo de
Alencar por Scott (o criador do romance historico), evidenciando a aproximacéo do
romancista brasileiro ao pioneiro do romance histérico em seus dois principais

romances indianistas:

E, contudo, em suas obras indianistas, em especial, em O Guarani e
em lIracema, que José de Alencar se aproxima do modelo
estabelecido por Lukacs e revela as contradicbes de sua prosa,
assim como a do género, quando transposto para o Brasil.

O Guarani concretizaria algumas aspiragbes de Lukéacs: as
personagens ndo se destacam pela excepcionalidade, salvo Peri, o
her6i que da titulo a obra; o tema histérico, relativo & dominacao
espanhola sobre Portugal, com as consequéncias sobre a coldnia
lusitana na América, fica como pano de fundo, explicando a situacao
das personagens, mas nao condicionando sua agao; as personagens
revelam-se a partir de sua acdo, e cada uma delas explicita um
angulo do tema histérico, sem que se restrinja a ele (ZILBERMAN,
2003, p. 129).

A autora fala que nessa obra, O guarani, José de Alencar se aproxima do
ideal de Lukéacs, materializado pela obra de Walter Scott; ela afirma ainda que a
narrativa romantica se mostra realista, pois 0s perigos tratados no romance eram

comuns aos que se instalavam no continente novo. Além disso, ressalta que faltou
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no romancista o tratamento a determinados fatores, como, por exemplo: a
escraviddo negra e a agao do Tribunal do Santo Oficio.

Entretanto, Zilberman destaca que O guarani comparece a historia do
género, revelando os problemas vivenciados pelo romancista que escolheu o
romance histérico como forma de expressdo e confirma a importancia de José de
Alencar para o pioneirismo do género histérico no Brasil. Esteves (2010), também,
aponta que é Alencar que consolida essa expressao, em obras como O guarani
(1857), As minas de prata (1862), Guerra dos Mascates (1871) etc.

Ainda sobre esse inicio, Pedro Brum Santos (2011) confirma que a ficcédo
histérica brasileira nasceu romantica e logo se apoiou nos temas indianista e rural,
direcionando-se assim ao nacional. Sobre a producéo literaria histérica nas décadas

entre 1850 e 70 o autor revela que:

[...] concentra-se posteriormente, e de modo crescente, na vertente
da ficgéo rural — dai a importancia dessa manifestacao para a linha
evolutiva da ficcdo brasileira, que tentamos compreender. Franklin
Tavora e Bernardo Guimarées, que a partir de 60 produzem varios
romances que combinam recorte regional e conteddo historico,
inauguram a combinagdo que, nos limites do processo romantico,
amplia e expande o interesse pelo “passado lendario”. Com eles, o
legado historicista do primeiro romantismo deslocava-se para as
margens. Objetivamente, uma renovada “consciéncia histérica”
expressada pelo interesse nas “tradicdes rurais” ampliava a
instituicao literaria, num ultimo desdobramento do projeto romantico,
fazendo-a florescer em regides afastadas do centro cultural
dominante (SANTOS, 2011, p. 289).

Segundo ele, Santos (2011), esse género foi bastante difundido no século
XIX, passando por uma crise no final do romantismo, permitindo, entretanto, as
marcas de uma consciéncia histérica que s6 seria reacendida pelas geracdes
seguintes sob a inspiracao do regionalismo. O pesquisador aponta que 0s romances
rurais de José de Alencar (O gaucho — 1870, O tronco do ipé — 1872 e Til do mesmo
ano, e O sertanejo 1875) eram a traducdo do tema da nacionalidade literaria
embasada pela matéria historica, mas esbarrada no mito.

O autor ainda revela que na ultima década oitocentista, as expressdes
nativas e populares, o simbolismo, as imagens e tipos regionais ja ndo interessam
tanto como mito ou histéria, cedendo espaco para a carga de conflitos sociais ou

morais. Nesse periodo, 0s temas passaram por uma ressignificacdo contornando em
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torno de acontecimentos climaticos, ciclos econdmicos, rusticidade e soliddo dos
tipos humanos das campanhas ou dos sertoes.

Santos (2011) também destaca que neste momento da histéria, 0 romance
historico é marcado por um visivel declinio e apds passar por uma reelaboracao
sustentada por Machado de Assis, a ficcdo histérica reaparece na obra deste que é
considerado o maior escritor realista da literatura brasileira. Memorias postumas de
Bras Cubas (1881) foi o romance que inaugurou a fase madura do escritor,
transitando do rural para o urbano. Nesse classico, Machado de Assis redimensiona
a técnica de narrar, utilizando uma sequéncia de cortes e elipses e um narrador com
pouca confiabilidade, tudo isso carregado de um tom ir6nico. O romancista realista
se distancia das caracteristicas histéricas presentes nos romances romanticos,
modernizando em termo de literatura brasileira, com um enfoque realista e

materialista.

3.3 O romance histérico brasileiro no inicio do século XX

No inicio do século XX, o romance histérico se afasta da perspectiva a um
passado longinquo. Flavio Loureiro Chaves (1988) revela que em Os sertdes (1902),
Euclides da Cunha utiliza da estratégia, inédita até o momento, de dar voz e assumir
as causas dos dominados. O critico ressalta a relevancia de Machado de Assis para
o romance histérico brasileiro. O pesquisador desse género revela que
diferentemente dos romances alencarianos, no romancista realista prevalece uma
concepcao da historia que orienta sua visdo de mundo.

Chaves (1988) analisa que em Esal e Jacd (1904), o romancista realista
captou a metafora da vida politica brasileira, reelaborando-a esteticamente numa
série de contrastes e paradoxos. Segundo ele, no romance machadiano € instaurada
uma reflexdo sobre o cenério politico que situa a burguesia impotente de um lado, e
0 povo que sofre os efeitos do poder do outro lado. O critico brasileiro faz uma

observacédo importante para a compreensao do género historico na modernidade:

Dai advém, para a modernidade, uma licdo importante, que diz
respeito a propria definicdo de romance historico. Por si s6, ndo é
histérica aquela literatura que compete com a crénica pura e simples
dos fatos ou inclui em sua matéria eventos e figuras decalcadas
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diretamente sobre a existéncia real. Entretanto, podera sé-lo (e com
maior forca de convic¢do) aquela que, embora totalmente ficticia,
assume como preocupacao central a Historia e a expressao de uma
visao histérica (CHAVES, 1988, p. 19).

Nesse contexto de inicio de século, e com a presenca das obras Esau e
Jaco e Os sertdes foi que o romance historico se distanciou “da representacao do
espaco circundante — fosse ela documentaria ou imaginaria — para cumprir uma
visdo do mundo” (CHAVES, 1988, p.23). A fungao do texto literario ndo era mais
qualificar a historia, mas sim denuncia-la. Seguindo esse caminho, Lima Barreto
produziu trés narrativas de fundo historico: O triste fim de Policarpo Quaresma
(1916), Numa e a ninfa (1917) e Vida e morte de M.J Gonzaga de S& (1919):

O autor d’ O triste fim de Policarpo Quaresma trouxe para dentro da
ficcdo a problematica histérica que ja pertence aos nossos dias. O
romance contemporaneo, nascido na vertente do Modernismo,
definiu um projeto “social” porque a chamada geracdo de 30, em
parte caudataria do regionalismo e em parte herdeira da tradicdo
realista, se propdés a documentacdo de nossa realidade rural e
urbana, Mas nao sé por isto. Nas sucessivas crises politicas que
finalmente levaram a eliminagcdo da democracia, esse romance
assumiu também a tarefa de explicar e interpretar o circuito historico,
adiantando-se muitas vezes em relagdo a palavra dos proprios
historiadores, que s6 se pronunciaram bastante mais tarde.
(CHAVES, 1988, p. 19).

Sobre o romance histérico nas primeiras décadas do século XX, Santos
(2011) revela que o modernismo inovou em relacdo a expressao literaria e a matéria
histdrica, inclinando-se a uma antropologia cultural. Segundo o autor, mesmo
inconscientes, 0s modernistas resgataram o passado nacional por meio de saberes
da arqueologia, do folclore, da linguistica etc., propondo uma verdadeira revolugéo

formal:

Utilizando-se de processos aldgicos de linguagem, que apontavam
para o futuro, e de antigos modelos expressivos, que buscavam
recuperar 0 passado primitivo, procuraram, através de uma
perspectivacdo mdultipla da realidade, fugir da sintese simbolica
herdada do romantismo. A atomizacdo expressiva e 0 uso farto da
parddia possibilitaram-lhes revisitar espacos e legendas primordiais,
extraindo dai sugestfes inauditas para pensar a insercdo do Brasil
no mundo contemporaneo (SANTOS, 2011, p. 293).

O pesquisador brasileiro revela que na obra de Paulo Setubal prevalecia a
ficcdo histérica que recuperava personalidades e fatos da histéria. No romance O
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principe de Nassau (1925), o autor escreveu sobre o “Brasil Holandés”; em As
maluquices do Imperador (1927) o romancista tratou sobre a historia de d. Pedro | e
em A marquesa de Santos (1930), Paulo Setubal recriou o Brasil de 1813 a 1929,
revelando esteticamente a chegada da Familia Real, a abertura dos Portos, a
proclamacéo da Independéncia e o regime escravocrata.

Segundo Santos (2011), o romancista paulista, Paulo Setubal, “produziu
uma espécie de histéria romanceada, em dialogo aberto com suas fontes, nao raro,
recuperando, comentando e corrigindo versdes consultadas” (SANTOS, 2011, p.
295). O romancista histérico foi importante por apresentar uma renovada identidade
para a matéria historica que posteriormente reavivou o romance e a fic¢cdo histérica
a partir dos anos 30 do século XX.

O pesquisador do romance histérico brasileiro acrescentou que entre o0s
modernistas de 1920 e os regionalistas da década de 1930, existiram alguns pontos
de contato, porém raras possibilidades de combinacdo. Ressaltou que nos
romancistas do terceiro decénio do século XX, existiam um amadurecimento
conceitual e um aprimoramento estético. Nessa década, os artistas das letras
optaram em “adotar a linha evolutiva da ficcdo realista, que, no momento, libertava-
se dos dogmas do evolucionismo oitocentista em favor da rica renovacado da
sensibilidade politica” (SANTOS, 2011, p. 294). Nesse sentido, 0 romance, n0S anos
de 1920, assumiu uma tendéncia concentrada nos aspectos estéticos e nos anos de
1930 nos aspectos ideoldgicos.

Os romancistas de 1930 expressaram suas ideologias, harmonizando
militdncia politica e literatura de énfase social. Jorge Amado, José Lins do Rego,
Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos e Amando Fontes sdo alguns dos principais
escritores desse momento. Esses romancistas produziram, em termo de longa
ficcdo, o romance social brasileiro. Sobre esse momento da literatura brasileira,
Antonio Candido (1992) destaca que aparece na literatura nacional uma integracdo a
heranca cultural, da sensibilidade e da concretude existencial do povo, de forma rica
e viva, estimuladora da criacdo poética e da agéo, protestando a sua participacdo na
nacionalidade e também nos movimentos artisticos.

Essa fase instigada pelos romancistas do terceiro decénio do século
passado incitava a valorizacdo do povo e sua importancia ao patrimonio estético e

ético. Candido sustentou a ideia de que esses romancistas garantiram “a literatura
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brasileira a sua sobrevivéncia como fendmeno cultural, porque lhe mostrava o
caminho e o trabalho a serem realizados” (CANDIDO, 1992, p. 47).

O romance social brasileiro de 1930 mergulhou na historia para trazer a tona
0s problemas nacionais. Nesse periodo, a vanguarda europeia (conquistada na
década anterior), ja estava congregada a sistema literario. A matéria literaria se
afasta da inspiracédo europeia, recaindo sobre as questdes brasileiras, privilegiando
0 prisma regional e historico. A prevaléncia da matéria historica nos romances de

1930 foi evidenciada por Santos:

Talvez seja exagero considerar historica, de modo indistinto, toda a
ficcdo do periodo. Mas certamente, a classificacdo € legitima para
aquela parcela que, em algum grau, refletiu nossa “crise da
modernidade” — as mudancas do campo, das pequenas cidades,
das metrépoles, das fabricas, da mecanizacao urbana e rural —
enfim, refletiu aquilo que o regionalismo literario ja enumerara como
“matéria da terra”: ciclos climaticos, periodos econémicos, espacos
tipicos e elementos humanos. Se esse fosse o critério — e com ele
estariamos de acordo com as afirmagfes de Lukadcs — isso valeria
para colocarmos nessa ordenacao, pelos menos, Graciliano Ramos,
Rachel de Queiroz, José Lins do Rego, Jorge Amado e Erico
Verissimo, para referir os mais salientes. Mesmo que nosso critério
fosse mais estreito e pensdssemos apenas em autores e obras que
seguiram os passos da historiografia e foram buscar no passado as
explicacbes para as fundas percepcbes sobre o presente, por ai
também estariamos as voltas com o mesmo grupo. (SANTOS, 2011,
p. 209).

Sem duvida, em relacdo a producdo romanesca brasileira da primeira
metade do século passado, é na década de 30 que o romance histérico esteve mais
consistente. Nesse decénio, a producdo de longa ficcdo ficou também conhecida
como romance social, se apropriando da histéria e da realidade como matéria-prima
para a elaboracao estética criada nesse momento.

Ainda sobre esse género durante o terceiro decénio do século XX, e
prosseguindo até os anos de 1940 do século passado, Antonio Candido caracterizou
essas décadas como a fase de pré-consciéncia do subdesenvolvimento e do
regionalismo problematico (também chamado de “romance social”, “indigenismo” ou
‘romance do nordeste”). Para ele, as produgdes literarias desses anos contribuiram
decisivamente para a construgcdo da consciéncia de subdesenvolvimento: “vendo na
degradacdo do homem uma consequéncia da espoliacdo econbmica, ndo do seu
destino individual” (CANDIDO, 1989, p.160).
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Pedro Brum Santos (2011) revela que as biografias historicas elaboradas em
Joana D’Arc (1935), de Erico Verissimo e em ABC de Castro Alves (1940), de Jorge
Amado apontam para um novo interesse pelas biografias historicas e que
posteriormente resultariam em outros temas, como por exemplo, o tenentismo e a
ditadura Vargas abordados em Cavaleiro da esperanca (1942), por Jorge Amado
contribuindo para um inédito comprometimento histérico da ficgdo, inclinando-se aos
conteudos contemporaneos.

Sobre o romance historico brasileiro produzido na década de 1940, Jodo
Paulo Ferreira dos Santos (2017), pesquisador da obra de Jorge Amado, mostra a
importancia do romance Terras do sem-fim (1943) ao reconfigurar a estrutura
patriarcal de uma época e de um lugar, permitindo um sentido histérico por meio das
relacbes sociais, culturais e politicas. Ele revela que nesse texto literario, Jorge
Amado traga um painel dos conflitos gerados por diversos interesses em torno do
cacau, produto principal da base econdémica de um determinado periodo da historia
brasileira, bem como apresenta os mecanismos de funcionamento de uma nacao

dentro do tempo-espaco propostos. O pesquisador conclui que:

As realizacdes e limitacdes do romance historico em Terras dos sem-
fim provam que se trata de uma obra literaria que, por ser obra
artistica, € um reflexo de uma dada época, figurando, assim, com
muita pertinéncia 0 movimento da vida ou a vida em movimento na
histéria (SANTOS, 2017, p. 104).

Sendo assim, € possivel confirmar, por meio das obras de autores como
Euclides da Cunha, Machado de Assis, Lima Barreto, Paulo Setubal, Erico Verissimo
e dos romancistas de 1930 que a tradicdo e a presenca do romance histérico
permaneceram presentes na literatura brasileira, produzida na primeira metade do
século XX. No topico posterior sera analisado o género histérico na segunda metade

do século passado.

3.4 O romance histérico nos decénios de 1950 e 1960

Os escritores das décadas de 1930 e 1940 da primeira metade do século

XX, segundo Antonio Candido, romperam com o romance urbano, libertando-o da
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futilidade que predominava nas primeiras décadas do século. Os romancistas que
surgiram nos anos de 1950 tiveram menos poténcia, porém confirmaram o que se
pode nomear de “consolidacdo da média”, havendo a partir desse momento, 0 maior
namero de bons livros que a ficcdo literaria brasileira havia experimentado. Ele
chama atencéo para escritores como Osman Lins, Fernando Sabino, Ligia Fagundes
Telles, Bernardo Elis como alguns dos principais nomes responsaveis pela boa
literatura produzida na quinta e na sexta década do século XX. O critico literario

brasileiro ressalta que:

[...] deles, s6 o ultimo é regionalista; os outros circulam no universo
dos valores urbanos, relativamente desligados de um interesse mais
vivo pelo lugar, 0 momento, 0s costumes, que em seus livros entram
por assim dizer na filigrana. Também nenhum deles manifesta
preocupacdo ideoldgica por meio da ficcdo, com excecbes que
aumentam depois do golpe militar de 1964. Por isso, é dificil
enquadra-los numa opcéo, no sentido definido acima. Direita ou
esquerda? Romance pessoal ou social? Escrita popular ou erudita?
Pontos como estes, antes controversos, ja ndo tém sentido com
relacdo a livros marcados por uma experiéncia abrangente, segundo
a qual a tomada de partido ou a denuncia sdo substituidas pelo modo
de ser e existir, do angulo da pessoa ou do grupo (CANDIDO, 1989,
p. 205).

Sobre a producéo literaria da década de 1950, Flavio Loureiro Chaves
(1988) destacou, como histérico, o romance Memoérias do carcere (1953), do
alagoano Graciliano Ramos. Nesse romance, o narrador soube “captar a verdadeira
medida da farsa mesquinha que emoldurou o governo de Vargas, a citar. a
dominacao fascista” (CHAVES, 1988, p. 50). Segundo o pesquisador da forma
romance historico:

[..] o texto das Memorias do carcere melhor estabelece a
configuracdo profunda do seu significado historico. Dai porque logrou
aquela poderosa simbolizagdo na qual se englobam
simultaneamente o individuo e a circunstancia, uma experiéncia
pessoal e o vinculo que a torna solidaria com a prépria humanidade,
universalizando-a. O prisioneiro e seu carcere definem Graciliano
Ramos, ele mesmo, réu sem culpa, vitima do fascismo tupiniquim;
revelam a verdadeira dimenséo histérica do Estado Novo e da era
getuliana, denunciando-a; qualificam, por fim, a condigdo do préprio
homem na subversdo do mundo contemporaneo (CHAVES, 1988,
p.55).

Para o estudioso da obra de Graciliano Ramos, o romancista criou a

metafora da tirania, por meio do seu realismo ao redimensionar em diversos graus
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de profundidade toda a miséria da dominacédo. O tedrico também acrescentou que o
escritor alagoano captou pedacos de verdades nos absurdos mais evidentes,
atualizando a ficcdo brasileira no espaco da tradi¢cao historica.

Ao tratar da ficcdo brasileira na sexta década do século passado, Candido
caracteriza esse decénio como turbulento e terrivel (marcado pela radicalizacdo
desorganizada do populismo de Goulart e pelo golpe militar de 1964). Num primeiro
momento, houve nas artes, certo empenho pela tradicdo popular, porém esses
interesses foram se perdendo por causa da opressao do golpe: “e entdo surgiram
algumas manifestacdes de revoltas, meio caoticas, berrantes e demolidoras como o
tropicalismo” (CANDIDO, 1989, p. 209). O tropicalismo é tido como um processo
transformador, que foi impulsionado pelos movimentos estudantis e resultou em um
anticonvencionalismo (ainda presente na producéo intelectual).

Nesse contexto, merece um olhar especial, a série literaria do escritor
brasileiro Erico Verissimo, O tempo e o vento que foi dividida em O continente
(1949), O retrato (1951) e O arquipélago (1961). Neste romance, o escritor gaucho
reconta artisticamente duzentos anos de histdria do Rio Grande do Sul que vai de
1745 até 1945. Segundo Zilberman (2003), o protagonista de O retrato e de parte de

O arquipélago, Rodrigo Terra Cambara pode:

[...] representar o processo histérico que Erico Verissimo examina,
em todas as suas nuances: o0 projeto de modernizar, e melhorar, a
sociedade, em contraste com a ambicdo politica de seus mentores; a
formacéo liberal da classe dirigente, o que n&o impede de aderir a
um regime autoritario, propiciador de vantagens politicas e
financeiras; o confronto entre vocacao rural do sul-rio-grandense e a
atracdo pelo refinanciamento da vida urbana, que leva o homem do
campo a mudar-se para as grandes cidades, desenraizando-se
(ZILBERMAN, 2003, p.137).

A pesquisadora acrescentou que o escritor gaucho refletiu sobre o Rio
Grande do Sul e o Brasil do século passado, interpretou a historia conforme o seu
angulo e foi capaz de atingir a fidelidade histérica, atribuindo sentido ao momento
representado, o qual se concretizou nas personagens da narrativa. Flavio Loureiro

Chaves (1988) revela que O tempo e o vento:

[...] € manifestamente histérico e, na medida em que sua agdo se
aproxima dos dias atuais, inscreve a critica ao Estado Novo como
preocupacéo itinerante. Metamorfoseado na personagem de Floriano
Cambard, o narrador observa a degradacao dos ideais no desastre
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politico de 1930, quando a descendéncia dos ‘herdis’ se prostitui na
subserviéncia a ditadura vitoriosa (CHAVES, 1988, p.26).

E importante salientar que, em boa parte do romance histérico brasileiro,
conservaram-se os paradigmas da tradicdo. Nenhuma de suas nuances se afastou
totalmente da historia como for¢ca da redencao. A consciéncia histérica se manteve
presente e sendo guiada pelo realismo, denunciando por meio da arte tudo que
pudesse se opor a humanidade, pensamento este sustentado por Pedro Brum
Santos.

Enfim, pode-se dizer que o romance histérico no Brasil esteve presente
desde as primeiras narrativas de longa ficcdo produzidas em solo brasileiro por
romancistas nacionais. Essa forma de expressao foi utilizada pelos artistas das
palavras para nacionalizar a literatura brasileira por meio dos costumes, da tradicéo,
do popular, do nacional, das relagdes sociais, da descricdo de lugares, das cenas e
fatos histéricos em uma verdadeira tentativa de investigacdo e redescoberta do
Brasil.

Os escritores de romances historicos brasileiros, citados até o0 momento, séo
alguns dos romancistas que significaram e ‘ressignificaram’ essa forma narrativa em
solo nacional, contextualizando-a a realidade local em uma dinamica viva de resgate
ao passado para interpretacdo do presente, mostrando-se verdadeiros escritores do
seu tempo. Conclui-se que “do romantismo até aqui, Histéria e Literatura reuniram-
se no mesmo processo de sondagem e revelagao da realidade brasileira” (CHAVES,
1988, p. 26). No proximo capitulo, seré abordada parte da fortuna critica do escritor
brasileiro Jorge Amado, relacionando a sua trajetéria literaria e a sua inegavel

contribuicdo a reinterpretacdo da realidade do povo negro brasileiro.
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CAPITULO Il

Jorge Amado: um romancista contra o racismo

A negra sorriu:

- Ta vendo?

- Tou. A gente liberta o negro.

A negra ia apanhando o tabuleiro. Henrique ajudou-a a botar as latas vazias em cima. Ela
perguntou:

- Vocé sabe qual é a coisa mais melhor do mundo?

- Qual é, minha tia?

- Adivinhe.

- Mulher...

- Néo.

- Cachaga...

- Né&o.

- Feijoada...

- N&o, sabe o que é? E cavalo. Se néo fosse cavalo, branco montava em negro...

Suor
Jorge Amado

Neste capitulo, sera realizada uma breve apresentacdo do escritor baiano,

Jorge Amado, e da sua obra de longa ficcdo. Em seguida, todos os esforcos serédo

direcionados a fortuna critica de romances amadianos que tratam da questéo racial

na sociedade brasileira. Embora a figura do negro esteja presente em toda obra do

romancista, pretende-se destacar ficcdes fundamentais na trajetoria do escritor, nas

quais o negro é figura relevante. Para isso, serdo evidenciados 0s romances:

Jubiaba, publicado na década de 1930; Terras do sem-fim, década de 1940;

Gabriela, cravo e canela, década de 1950, e os romances Os pastores da noite e

Tenda dos milagres, ambos publicados na década de 1960.

1. O autor e a obra: o artista e a arte

1.1 Jorge Amado: um homem do seu tempo
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O romancista Jorge Amado nasceu no dia 10 de agosto de 1912, na cidade
de Itabuna, no estado da Bahia. Dois anos depois, sua familia mudou-se para llhéus,
onde ele estudou as primeiras letras. Essa regido foi muito importante para o
imaginario literario de Amado, pois futuramente ela serviria de inspiracéo para a obra
do escritor baiano. Em 1923, Jorge Amado escreveu um texto escolar cujo titulo € “O
mar”. O seu professor, na época, ficou impressionado com essa producao. A partir
desse momento, o docente Luiz Gonzaga Cabral passou a emprestar ao aluno,
obras portuguesas e também de autores como Jonathan Swift, Charles Dickens e do
romancista histérico Walter Scott.

O autor de Tenda dos milagres comecou a trabalhar como reporter policial
para o Diario da Bahia e o Imparcial no ano de 1927, quando ainda estava cursando
0 ginasio. Nesse mesmo periodo, publicou em A Luva, uma revista soteropolitana, o
texto “Poema ou prosa”. No ano seguinte, o escritor passou a participar da
Academia dos Rebeldes. Os componentes desse grupo eram a favor de uma “arte
moderna sem ser modernista”. No ano de 1929, ele publicou, sob o pseuddénimo Y.
Karl, a novela Lenita em parceria com mais dois colegas (Edison Carneiro e Dias da
Costa).

O escritor baiano casou-se com Matilde Garcia Rosa em 1933, durante a
primeira parte da década de 1930; cursou Direito no Rio de Janeiro, mas nunca
trabalhou com a advocacia. Jorge Amado identificou-se e integrou-se ao movimento
dessa mesma década, do qual faziam parte nomes como José Américo de Almeida,
Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, entre outros. Esse grupo de escritores era
ligado pela preocupacdo de cunho social expressada na producdo dessa época e
pela valorizacdo de questdes regionalistas. Em 1931, Jorge Amado publicou o seu
primeiro romance O pais do carnaval.

Durante a terceira década do século XX, o romancista baiano enfrentou
diversos problemas por causa da sua participacdo ativa no Partido Comunista
Brasileiro (PCB). Ele foi preso no ano de 1936, acusado de ter participado da
Intentona Comunista; no ano seguinte foi detido mais uma vez, apés a instalacdo do
Estado Novo. Nesse periodo, os livros de Jorge Amado foram incinerados em praca
publica. No inicio da década de 40 do século XX, o autor escreveu a biografia de
Luiz Carlos Prestes rebatizada mais tarde de O cavaleiro da esperanca, nesse

momento ele foi preso pela terceira vez.
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Na quarta década do século passado, Jorge Amado cooperou com a Folha
da Manha, jornal paulista; se tornou chefe de redacdo do PCB no diario Hoje; foi
também secretario do Instituto Cultural Brasil-Uni&o Soviética; voltou a contribuir
com O Imparcial, por meio da coluna “Hora da Guerra” e depois de passados seis
anos de censura as suas obras, ele publicou o romance Terras do sem-fim. No ano
de 1944, o escritor se separou de Matilde Garcia Rosa e no ano seguinte adquiriu
matrimonio com a paulistana Zélia Gattai.

Em 1945, ele foi eleito deputado federal pelo PCB. Como politico, Jorge
Amado propos leis com o objetivo de assegurar a liberdade de culto religioso e de
proteger os direitos autorais. Seu mandato de deputado durou pouco tempo e em
1947 foi cassado. Nesse periodo, Jorge Amado se exilou na capital francesa, devido
a perseguicao politica. Por causa da sua militancia, o escritor e sua familia foram
expulsos da Franca no ano de 1950, passando a viver na Tchecoslovaquia, no
castelo da Unido dos Escritores. Em suas viagens pela Unido Soviética e pela
Europa Central, o escritor fortaleceu seus vinculos com os regimes socialistas.

Jorge Amado retornou ao Brasil no inicio da década de 1950. Durante o
periodo do machartismo, pratica politica que se caracteriza pelo sectarismo,
notadamente anticomunista, inspirada no movimento dirigido pelo senador Joseph
Raymond McCarthy 1909-1957. Durante esse periodo, o escritor e 0os seus livros
foram proibidos de entrar nos Estados Unidos. Em meados dessa década, ele foi
eleito presidente da Associacdo Brasileira de Escritores e se afastou da militancia
comunista. Desligou-se do PCB em 1956. A publicacdo de Gabriela, cravo e canela
no final dessa década, rendeu inUmeros prémios ao romancista. Também neste
periodo, o escritor recebeu o titulo de “oba Arolu no Axé Opb Afonja”. O escritor era
um admirador do candomblé, apesar de ser considerado um materialista convicto.

No inicio dos anos de 1960, Jorge Amado vendeu os direitos de filmagem de
Gabriela, cravo e canela, foi também eleito para a cadeira 23 da Academia Brasileira
de Letras. No comeco dos anos 70, o escritor baiano foi convidado a presenciar um
curso sobre a sua trajetoria literaria na Universidade da Pensilvania, nos Estados
Unidos. Em 1972, ele foi homenageado pela Escola de Samba Lins Imperial, no
estado de Sao Paulo. O tema foi a “Bahia de Jorge Amado”. Em 1975, Gabriela,
cravo e canela inspirou novela na televiséo brasileira e Os pastores da noite estreou

como filme. Ainda nessa década, o romancista da Bahia recebeu o titulo de sécio
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benemérito do Afoxé Filhos de Gandhy, na capital baiana. O filme inspirado em
Tenda dos milagres estreou no ano de 1977 e dois anos depois Dona Flor e seus
dois maridos foi langado como longa-metragem.

Nos anos 80, Jorge Amado passou a morar parte do ano em Paris e a outra
no Brasil. No seu estado, ele j& ndo encontrava a tranquilidade necesséaria para
escrever. Em 1988, o escritor baiano € tema de escola de samba Vai-Vai em Séo
Paulo, com a tematica “Amado Jorge: a histéria de uma raga brasileira”. A escola foi
campea paulista nesse ano.

No inicio da década de 90, ele presidiu 0 14° Festival Cultural de Asylah, no
Marrocos cujo nome era “Mesticagem, o exemplo do Brasil” e também participou, em
Veneza, do Forum Mundial das Artes. Nesse mesmo ano, o romancista baiano foi
convidado de honra do 18° Saldo do Livro de Paris, nesse evento o tema era o
Brasil. Ainda no final desse século, o romancista brasileiro recebeu o titulo de doutor
honoris causa da Sorbonne Nouvelle e da Universidade Moderna de Lisboa.

ApoOs varias internacdes, o autor da Bahia faleceu no dia 6 de agosto de
2001, no dia em gque completaria 89 anos. Jorge Amado teve mais de setenta anos
de vida literaria e continua sendo um autor impar e relevante para a literatura
brasileira, tendo construido uma obra desafiadora para a critica literaria dentro e fora
do Brasil. Ele foi um homem que viveu intensamente as conquistas humanas e
materiais, bem como os dissabores econémicos e bélicos do século das guerras
mundiais. Sua literatura inspira e reflete um humanismo novo e uma sociedade mais

justa. Segundo Edvaldo Bergamo, sobre esse artista brasileiro:

[...] E de salientar, ainda, que Jorge Amado foi o principal romancista
gue possibilitou no século XX, alguma internacionalizacdo da
literatura daqui, abrindo caminho para o conhecimento e o estudo de
outros autores importantes do nosso sistema literario, como Alencar,
Machado, Guimardes Rosa e Clarice Lispector. De tal modo que ha
repercussdes evidentes da obra do escritor baiano e de demais
escritores brasileiros em Portugal e na Africa de lingua oficial
portuguesa, fundamentalmente. O “romancista de putas e
vagabundos” tem sido estudado, com relativa constancia, em
diversos paises também, como Estados Unidos, Espanha, Argentina,
Franca, Russia, etc., além de traduzidos para mais de 40 linguas
estrangeiras, o que da a dimensdo inigualavel de seu feito em
comparagdo com outros autores da mesma época. Sabemos, pois
gue o homem passa, mas a obra fica, como certamente ficard a de
Jorge Amado (BERGAMO, 2012, p. 83).
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Jorge Amado foi um dos maiores romancistas nacionais do século XX. Sua
extensa obra é objeto de diversos estudos académicos. Segundo Luiz Gustavo
Freitas Rossi (2009), seus romances merecem atencdo de diferentes profissionais
de investigacdes: socidlogos, antropologos, historiadores, tedricos e criticos
literérios. Ja foram produzidos diversos artigos, ensaios, dissertacdes e teses sobre
o romancista. O escritor brasileiro consolidou-se na histéria da literatura nacional
com uma das carreiras mais relevantes do mercado editorial brasileiro e é

considerado por boa parte da critica como um dos principais romancistas do Brasil.

1.2 Jorge Amado: sua obra de longa ficgéo

Por um bom tempo a obra de Jorge Amado foi duramente atacada pela
critica. Durante parte do século XX, os discursos do Nordeste foram vitimas de
preconceitos construidos pelos criticos do Sudeste. Nesse periodo, a producao de
Jorge Amado foi tida como “baixa literatura”. Muitos intelectuais instalados na regiao
que era centro do poder, “consideravam o Nordeste simbolo do atraso, uma mancha
sombria, um povo que teria de ser escondido em favor do progresso e da economia
possante e cosmopolita do espago de onde vinham suas vozes” (ALVES, 2013,
p.119).

Entretanto, nos ultimos 20 anos do século XX, os criticos literarios brasileiros
passaram a analisar de forma mais criteriosa a obra amadiana, sobretudo, apos se
apropriarem das teorias contemporaneas. Segundo Ivia Alves (2013), durante os
anos de 1980, surgem inéditas categorias tedricas, renovando a leitura dos criticos.
Nesse periodo, os textos de Walter Benjamin, Bakhtin e Theodor Adorno passam a
ser referéncia de andlise, quebrando fronteiras e estabelecendo novos operadores
de apreciacdo. Apos a inclusdo desses inéditos instrumentos de critica, a ficcdo de
Jorge Amado passa a ser estudada a partir de inUmeras perspectivas como, por
exemplo, sob o enfoque da psicandlise, através do olhar da critica socioldgica, por

meio dos instrumentos da antropologia cultural etc. Nesse sentido, Jorge Amado:

[...] Deixa uma produgdo que comeca a ser interpretada a partir da
guebra de fronteiras entre as especialidades, quando o plano do
erudito e o plano do popular passam a estar no mesmo patamar. Ou
como bem concluiu Leticia Mallard (1993): “Tal incorporacao formata
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um género narrativo intermediario entre o culto e o popular, entre o
original e o clicherizado, porque recopia e reimprime as telas da
histéria social brasileira”. E essa eficiéncia de entrar e sair do alto
para o baixo e vice-versa era ser ousado e “pensar por si” para seu
tempo. Era estar além do tempo. E, sé assim, a producao de Jorge
Amado comeca a ser compreendida, como se pode comprovar pela
profusdo de artigos, ensaios e livros que passam a ser publicados a
partir dos anos 90 (ALVES, 2013, p.119).

Sobre a obra do escritor baiano, Eduardo Portela, no livro Jorge Amado: 30
anos de Literatura, analisa parte da trajetoria literaria do romancista e a divide em
cinco tempos: O tempo da elaboragdo motivadora, o da motivagcdo baiana, o da
motivacao teldrica, o da motivacao politica e o da motivacao pluridimensional. Para o
pesquisador, Jorge Amado é um romancista que retrata com veeméncia uma
sociedade em crise econdmica, moral e social, distorcida por “manifestagcdes de
ambicdo, oportunismo, degradacédo, exploragcdo do homem, tipicas dos instantes de
transito em que os instrumentos da destruicdo como que assumem a direcdo do
comportamento social” (PORTELA, 1961, p. 16).

O realismo do escritor baiano € aprofundado e politizado para agir contra as
tendéncias antirrealistas da sociedade burguesa. Em sua obra, Amado extrai
heroicidade do anti-heréi por meio da criacdo de protagonistas picaros® e assimila a

linguagem do povo, que para o povo retorna. O autor acrescenta que:

Extraindo elementos do nosso romanceiro popular e construindo uma
frase modulada pelo ritmo do coloquial urbano e rural, Jorge Amado
logo se distinguiria como proprietario de um estilo radicalmente seu.
O idioma, ele quis que assim o fosse, tinha a sua propria legislacéo,
0 seu caédigo. Ainda mais: ele reflete com excepcional propriedade a
rigueza de tom caracteristica da novelistica amadiana, toda ela
dividida entre o tragico, o lirico e o grotesco (PORTELA, 1961, p.18).

O lirico predomina na obra do autor baiano. Observa-se a presenca desse
elemento na cosmovisdo, no empreendimento arquitetural, no dicionario de que se
serve 0 romancista etc. Esses elementos estdo presentes desde o tempo da
elaboracdo motivadora até o tempo da motivacéo pluridimensional. O critico da obra

! Segundo Eduardo Portela: “O picaro constréi uma heroicidade em oposicdo ao herdi tradicional,
valoriza o desvalorizado, celebra o desprezado por vulgar. A tdbua de valores dos picaros e dos
vagabundos sai diretamente da vida e do cotidiano”. (PORTELA, 1961, p 16)
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amadiana afirma que os livros da elaboracdo motivadora sdo O Pais do carnaval
(1931), Cacau (1933) e Suor (1934). Segundo Portela, sédo trés romances desiguais,
entretanto ligados pela identidade de contexto e pela harmonia da preocupacéo
estilistica orientadora. Sao narrativas importantes para a compreenséao do sentido e
do alcance da obra do romancista brasileiro.

Os romances da motivacdo baiana sdo Jubiaba (1935), Mar morto (1936) e
Capitdes de areia (1937). Eles se assemelham pela configuracdo estilistica e pelo
esforco em projetar toda a tematica da cidade, sendo a cidade da Bahia a principal
personagem. Portela (1961) relaciona ao tempo da motivacao teldrica os romances:
Terras do sem-fim (1942), Seara vermelha (1946) e Sdo Jorge dos llhéus (1944).
Esses textos pertencentes ao chamado “ciclo do cacau”; sdo movimentados pela
“tematica da terra em todas as suas implicagdes politico-sociais” (PORTELA, 1961,
p.20).

Ao tempo da motivacdo politica, sdo associados os romances Os
subterraneos da liberdade (1954), A B C de Castro Alves (1941), O Cavaleiro da
esperanca (1942) e O Mundo da paz (1951). Segundo Portela, nesses textos
narrativos, o escritor baiano atingiu um nivel de politizacdo que muitas vezes
compromete o conteddo e a integridade do seu realismo, deixando refletir de
maneira consistente uma intensa participacdo marxista. Finalmente, sobre o tempo

da motivacéo pluridimensional o pesquisador acrescenta que:

[...] iremos constatar uma elaboracdo literaria mais solidamente
planificada e construida, em funcdo mesma desse propdsito e dessa
ambic&o de objetiva transcendéncia. E tanto Gabriela, cravo e canela
(1958) quanto Os velhos marinheiros (1961) refletem nitidamente
essas inclinacbes que comandariam todo o comportamento do
grande ficcionista da Bahia (PORTELA, 1961, p. 22); [Grifo nossQ].

Em A morte e a morte de Quincas Berro D’agua (1959), Jorge Amado faz
uso do romance para apresentar simbodlica e poeticamente as realidades basicas
das relagbes humanas e da vida individual. Em Os velhos marinheiros ou Capitao de
longo curso (1961), o romancista apresenta a verdade em dupla face “a circundante,
coletiva cotidiana e a intima, pessoal, extraordinaria” (PORTELA, 1961, p. 24).

No final do decénio de 50 do século XX, o projeto literario de Jorge Amado
passa por uma reformulacdo. O romancista se distancia da opcéo ideoldgica e se

apropria de uma visdo mais carnavalizada das questfes nacionais. Nesse sentido,
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as demandas pela liberdade estéo relacionadas a questao da justica social inerente
a uma sociedade que atravessa significativas mudancgas sociais e comportamentais.
Vale salientar, ainda, que o0 romancista baiano ndo se afasta de determinadas
caracteristicas fundamentais de seu projeto literario da década de 1930. Porém, a
partir de Gabriela, cravo e canela, o escritor da Bahia reelabora o seu projeto
literario adicionando inéditos aspectos identificadores, entretanto permanece ainda,

certa sintonia com 0s pressupostos presentes NOs seus textos iniciais:

A coloracdo ideoldgica de esquerda, as vezes menos ostensiva,
deixa o primeiro plano ou perde a funcdo de ponta de lanca evidente
na representacdo da realidade brasileira, e a perspectiva
carnavalizada da vida nacional ganha foro privilegiado como forma
de interpretagdo do pais. N&o é o caso de dizer que, de Gabriela,
cravo e canela (1958) em diante, Jorge Amado renuncia a uma Visao
critica da nossa sociedade ou abdica do ponto de vista de escritor
comprometido com a revelagdo e problematizacdo dos males patrios.
(BERGAMO, 2012, p.79).

As questdes ideolégicas de esquerda vao perdendo espaco na obra
amadiana e novos elementos como o humor (utilizado para efetivacdo da critica
social) e o enaltecimento ao prazer (usado como qualidade humana indispensavel)
ganham simpatia na narrativa de Jorge Amado. O romance Gabriela, cravo e canela
€ protagonizado por uma mulher “de cor’ cujas agdes de espontaneidade colocam
em relevo valores e condutas jA em decadéncia. Outro ponto evidenciado nessa
ficcdo € o declinio politico e econémico dos antigos coronéis do cacau.

Nos romances Os velhos marinheiros (1961) e Os pastores da noite (1964) a
“dialética da malandragem” aparece em destaque. Também, na década de 60 do
século XX, Jorge Amado publica o romance Tenda dos milagres (1969) revisitando
um tema ja abordado no romance Jubiaba da década de 1930. A contribuicdo do
negro para a formacdo da sociedade brasileira € um dos principais assuntos
abordados em Tenda dos milagres.

A representacdo da mulher apresenta novos elementos na obra amadiana
pos-Gabriela. Nos romances: Dona Flor e seus dois maridos (1966), Tereza Batista
cansada de guerra (1972) e Tieta do agreste (1977), a mulher “de cor” passa a ser
protagonista dos seus proprios atos. No romance Tocaia grande (1984), Jorge

Amado retorna a uma das principais fontes do seu estilo:
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Narrativa de sentido épico, Jorge Amado regressa, de novo, ao tema
da conquista épica das terras do cacau, da fundacdo dos povoados,
do sentido heroico incrustado nas pequenas ou grandes acfes de
homens anénimos (BERGAMO, 2012, p. 80).

No ano de 1988 é publicado o Sumico da santa, retratando mais uma vez a
representacado rediviva e carnavalizada da religiosidade popular baiana. Ja em Farda
farddo camisola de dormir (1979) e finalmente em A Descoberta da América pelos
turcos (1992), percebe-se certo afastamento dos outros romances, entretanto essas
duas obras permanecem conectadas ao projeto de longa ficcdo do romancista
baiano, podendo ser “aquilatado pelo pendor ao tratamento pardédico de temas e
personagens que gravitam em torno de narrativas de menor densidade literaria”
(BERGAMO, 2012, p.81).

Jorge Amado, sem duvidas, faz parte do grupo de escritores e artistas que
contribuiram para definir a condi¢cdo nacional da cultura brasileira por meio de uma
visdo dos nossos problemas e pelo impulso universal que soube registrar na ficcao.
O pesquisador Jodo Carlos Teixeira Gomes, ao citar as criticas que buscam rebaixar
a obra do escritor baiano, revela a orfandade tematica da qual seria vitima a

literatura brasileira, caso nao tivesse Jorge Amado entre 0s seus porta-vozes:

Aos criticos que, por desencontros doutrinarios no campo da teoria
do romance, ou mesmo por motivos ideoldgicos, buscam negar a alta
gualidade da ficcao de Jorge Amado, é razoavel pedirmos que sejam
apenas honestos ao responder a esta pergunta: que falta ela estaria
fazendo aos quadros da literatura, caso ndo houvesse sido escrita?
Afirmamos antes, em artigo recente, e repetimos agora: uma falta
fundamental. Isto significa que a literatura brasileira estaria
essencialmente diminuida sem a presenca dos seus romances.
Apesar de parecer um processo pouco ortodoxo de avaliagédo
literaria, nenhum melhor do que este para colocar em relevo a
importancia da ficcdo amadiana em nossas letras. Sua auséncia
seria, como entdo asseveramos, a orfandade irremediavel de todo
um rico universo tematico a que ele soube dar organizacdo formal
adequada, construindo uma linguagem que é, sem duvida, um alto
momento da forma brasileira de escrever ficcdo. Substancia
brasileira e forma brasileira nele se fundiram para dar o salto
universal, ndo pelo exotismo, 0 que é um valor aliterario, mas pela
competéncia técnica de um narrador que soube renovar, nos limites
dos seus objetivos, a linguagem romanesca em nosso pais (GOMES,
1982, p. 64).

Como pode ser percebida, a producdo romanesca de Jorge Amado é
extensa e fundamental para a literatura brasileira. Adiante sera abordado o
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posicionamento politico do escritor, sua militAncia e o seu interesse pela temética

que envolve o afrodescendente na formacao histérica da sociedade brasileira.

2. A questao racial na obra de Jorge Amado

Entre os romancistas brasileiros que escreveram sobre o negro, Paulo
Tavares (1983) destacou a importancia dos escritores José Lins do Régo e Jorge
Amado. Ambos surgiram no cenario literario concomitantemente. Sobre a obra do
escritor baiano, o critico revela ser isenta de resquicio paternalista, pois, nela, o ndo
branco é tratado num nivel de inteira igualdade, e esse nivelamento ndo havia

ocorrido na literatura brasileira antes de Jorge Amado:

De fato, até entdo o negro como pessoa fora descrito como sendo
guase tudo cabivel numa escala de interpretacdo: um antropoide
mais evoluido adequado para trabalhos pesados, um selvagem a
beira da insubmissdo, um bruto incapaz de elaboragéo intelectual,
um servo dedicado ao senhor, um heroi decidido a lutar contra a
opressdo, uma vitima sedenta de justica, uma criatura exotica que
desperta erotismo, um ser humano desfavorecido [...] (TAVARES,
1983, p. 177).

Apos Jorge Amado, o “homem de cor” passou a ser apresentado de forma
integrada a conjuntura do ambiente. Segundo Luiz Gustavo Freitas Rossi (2009), as
preocupacdes relativas as ideologias politicas e estéticas de Jorge Amado sdo de
suma importancia para a compreensdo da incorporacdo do negro e do racial na
literatura dos anos 30 do século XX. Segundo o pesquisador da obra amadiana, o
romancista, ao tratar das questdes raciais, visou 0 surgimento de uma poesia
renovada que passou a se preocupar com 0 sentimento negro ao invés de falar
sobre 0 “homem de cor”. Rossi relembra uma citagao, do préprio Jorge Amado, que
demonstra certa inclinagdo do escritor as causas de relevante interesse para a

populacao negra:

Desde mocinho, rapazola cursando a vida popular baiana, inclusive
nas casas-de-santo, nos terreiros de candomblé, com Edison
Carneiro, Arthur Ramos, Aydano do Couto Ferraz, foi me dado
testemunhar a violéncia desmedida com que os poderes do Estado e
da Igreja tentaram aniquilar os valores culturais provenientes da
Africa [...], logo me alistei soldado na luta travada pelo povo dos
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candomblés contra a discriminagcdo religiosa, a perseguicdo aos
orixas [...] babalorixds presos, espancados, humilhados [...].Tais
misérias e a grandeza do povo da Bahia sdo matérias-primas de
meus romances que os leia quem quiser saber como as coisas se
passaram (AMADO, 1992 apud ROSSI, 2009, p. 50).

O tema do negro como matéria prima dos romances amadianos ganhou
nova nuance nos anos de 1930 e os estudos de Gilberto Freyre sobre as relagdes
raciais foram de suma relevancia para essa iniciativa. Inéditos estudos teoricos, que
apostava ser a cultura um conceito importante para desmistificar os problemas que
anteriormente tinham explicacbes biologicas e fisicas, foram importante para a
mudanca de pensamento de toda uma geracdo de intelectuais. Casa-Grande e
Senzala (1933), de Gilberto Freyre, permite uma modificacdo no pensamento
vigente em relacdo a aversao e a mistura de racas, passando a defesa absoluta da
miscigenacao.

A relagéo pessoal e o conhecimento de Jorge Amado sobre as producdes de
Edison Carneiro e Arthur Ramos certamente influenciaram o escritor baiano em suas
producdes literarias. Os estudiosos baianos em muitos momentos se divergiam das
pesquisas de Gilberto Freyre. Nesse sentido, Rossi (2009), ao analisar os textos de
Jorge Amado apresentados nos congressos Afrobrasileiros de Recife em 1934 e de
Salvador trés anos depois, aproxima o romancista das ideias defendidas pelos seus

conterraneos:

Os textos apresentados por Jorge Amado nestes congressos
fornecem um bom material para compreendermos o modo como ele
se insere no ambito desses embates. Principalmente se lidos huma
perspectiva comparada aos de Edison Carneiro que, penso,
apresentam-se marcados por varias aproximacdes que deixam
entrever o alinhamento de ambos ao marxismo e a militancia
comunista (ROSSI, 2009, p. 54).

No primeiro congresso, Jorge Amado se dedicou ao tema da influéncia do
negro na literatura popular, expondo sua compreenséo do problema racial brasileiro.
Ja no segundo, ele homenageou um pai-de-santo, tido como uma das principais
figuras dos candomblés da Bahia. Dessa forma, o romancista faz referéncias aos
proprios métodos utilizados na criacdo do seu romance Jubiaba. O pesquisador
acrescenta que o compromisso com a realidade, ou melhor, com a verdade,

presente na obra literaria de Jorge Amado, alinhou o seu processo de criagdo as
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praticas sociolégicas e antropoldgicas. Ele ressalta que o “ndo branco” e a questao
racial na producdo escrita nos anos de 30 do século passado aparecem
desfigurados, na obra do escritor brasileiro, gracas as intencdes estéticas e politicas
do escritor baiano.

Na obra de Jorge Amado, a abordagem das questdes étnicas se fez
presente, entretanto merece uma percepcdo atenta que se afaste da
superficialidade. Ana Maria Machado (2013) destaca o olhar do pesquisador Gregory

Rabassa sobre a obra do escritor brasileiro e ressalta que aquele:

[...] ndo teve nenhuma dificuldade de reconhecer que é de Jorge
Amado “o melhor retrato dos negros da Bahia e dos estados
vizinhos. Todos os romancistas da regido juntos ndo chegam a dar
uma parte de sua visdo panordmica dessa existéncia” (RABASSA,
1965 apud MACHADO 2013, p. 24).

A pesquisadora ressalta que na utopia amadiana, a transformacéo social
tem suas origens na vivacidade da cultura popular e na intertessitura de uma
variedade de contribuicdes. Ela acrescenta que Jorge Amado se baseia na evidente
e inegavel mistura étnica brasileira para definir a mesticagem cultural como um trago
distintivo da identidade nacional. Nesse sentido, a utopia do romancista baiano luta
para abolir a cultura popular do dominio exercido pela cultura erudita; se distancia da
autoridade fundamentada na hierarquia e propde “o reconhecimento, a incorporacao
respeitosa e a fusdo das diferentes contribuicdes culturais dos tantos plurais que
constituem o Brasil” (MACHADO, 2013, p. 25).

A questdo étnica na obra de Jorge Amado, segundo a estudiosa, reflete um
fenbmeno real que é a possibilidade de uma democracia feita por meio da
mesticagem cultural. Para ela, o romancista baiano nédo fala de racas e sim de
cultura. J4 Eduardo de Assis Duarte (2013) observa que na obra de Jorge Amado, o
escritor e o cidaddo ndo se afastam, formando um so sujeito vinculado a terra e ao
povo baiano. O romancista é visto como um homem do seu lugar e do seu tempo.

Ele acrescenta que:

Isso se reflete em suas opcdes ideologicas quanto a questdo
etnicorracial. Embalado pelo relégio da Historia, Amado se encanta
com os ideais revolucionarios que fazem do seu tempo o tempo da
utopia. Tempo de buscar o novo, construir o que ndo existe. Isso
exige entender o presente enquanto momento de um processo cujos
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fundamentos remontam ao passado. O que impde conhecer o
transito continuo entre o hoje e 0 ontem para vislumbrar a luz do
amanha 14 fundo do tunel da Histéria. (DUARTE, 2013, p. 40).

Segundo o pesquisador, o primeiro romance de Jorge Amado, O Pais do
carnaval (1931) apresenta vestigios das teorias racistas que predominaram no
século XIX. Nessa obra, a representacédo identitaria € associada “aos signos da
‘confusao’, da ‘doenga’ e da ‘indoléncia’, deixando visiveis 0s resquicios do
paradigma racial concebido nos termos do colonialismo europeu do século XIX”
(DUARTE, 2013, p. 41). Anos depois, a publicacdo de Casa-Grande e Senzala
(1933) causa grande impacto na obra de Jorge Amado. A nocéo de raca, em muitos
momentos, é substituida, pelo conceito de cultura e o “homem de cor” passa a ser

visto como elemento civilizador. Em 1933, Jorge Amado publica Cacau:

[...] romance em que faz um mergulho na condigdo do homem do
campo oprimido pelo latifandio. E neste livro, toca fundo numa das
causas do racismo: a permanéncia da escraviddo em pleno século
XX, disfarcada em trabalho livre: e surge destas paginas a figura do
“alugado”, precursor do boia-fria contemporaneo (DUARTE, 2013, p.
40).

Duarte o diferencia de Freyre, afirmando que este enquadra o homem
escravizado numa visdo romantica, ou melhor, numa redoma de nao agressdo. Ja
Jorge Amado representa os seus “alugados” como individuos que nao aceitam a
situacdo presente e lutam para supera-la. Sendo assim, o mito da democracia racial
presente na obra de Freyre se diferencia da utopia presente na obra de Amado.

O pesquisador Edvaldo Bergamo (2012) ressalta que 0s personagens
femininos e negros, a partir de Gabriela, cravo e canela (1958) surgem
redimensionados na ficcdo amadiana. Nesse sentido, essas figuras passam a dar
visibilidade a assimetria presente entre a relacdo homem e mulher ou branco e
negro, denunciando a gritante desigualdade entre esses sujeitos na sociedade
brasileira. Sobre o “homem de cor”, ele ainda revela que “a realocagao do problema
do afrodescendente na sociedade brasileira ganha impeto num contexto nacional de
estudo e de valorizacdo da contribuicdo africana como uma das matrizes da nossa
formacao cultural” (BERGAMO, 2012, p. 79).

O afrobrasileiro esteve presente na obra de Jorge Amado, por meio de

VArios recursos, ele ndo apenas trouxe o povo oprimido para integrar a comissao de
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frente de seus romances, mas, também, trouxe 0s costumes e a identidade

marginalizada do homem baiano. Yeda Pessoa de Castro aponta que:

Jorge Amado € griot — narrador dos costumes populares da Bahia e
de suas identidades marginalizadas. Ele traz para os seus romances
0 povo baiano e suas falas do cotidiano marcadas por tracos de
africanias na pronuncia, na sintaxe, e mais evidente nas palavras de
matriz negro-africana que ele legitima e prestigia pelo letrismo em
sua obra (CASTRO, 2013, p. 65).

A pesquisadora reconhece que a linguagem utilizada por Jorge Amado em
sua obra “é um mergulho no bau da histéria da distribuicao territorial e procedéncia
do africano no Brasil colonial” (CASTRO, 2013, p. 73). Ela, por meio das marcas de
africania banto utilizada pelo escritor, revela que nos seus romances rurais, 0 autor
de Terras do sem-fim denuncia a permanéncia histérica de negros angolanos na

regido cacaueira. E sobre os romances urbanos, ela afirma que:

[..] testemunham a notavel influéncia da religiosidade do povo
ioruba, transplantado na udltima fase do trafico para a Cidade da
Bahia, onde se concentram em trabalhos urbanos e domésticos e
fundaram os mais proeminentes terreiros de candomblé do Brasil. No
vocabulario, aparecem termos e expressdes da lingua de santo
associados aos orixas iorubanos que ele certamente aprendeu por
experiéncia pessoal no terreiro do Axé Opd Afonja (CASTRO, 2013,
p. 73).

A etnolinguista concluiu dizendo que a obra do escritor baiano pode ser vista
como uma preciosa fonte de pesquisa e de informacdo etno-historica sobre a
demografia do nosso pais, mostrando as regides habitadas pelos descendentes de
africanos. Outro importante pesquisador da obra amadiana é o professor Jorge de
Souza Araujo (2013). Ele revela que o romancista desenvolve mecanismo de ac¢ao
narrativa que evidencia e territorializa a vocacéo africana brasileira.

O escritor de Jubiaba e de Tenda dos milagres regionaliza os costumes
africanos por meio da religido, do vestuario, da culinaria e das afetividades
caracteristicas do jeito de viver baiano sincretizado. Sobre a dendncia da violéncia
racial presente na obra amadiana, Claudio Veiga (1982) revela que do romance de
1930 ao romance de 1960, Jorge Amado “na luta contra o preconceito racial e contra
a discriminagéao religiosa, chegais as realidades locais, solu¢des de cordura e bom
viver: a miscigenacao e o sincretismo” (VEIGA, 1982, p. 38).
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J& Rita Olivieri-Godet (2014), outra importante pesquisadora, afirma que
Jorge Amado foi um dos principais protagonistas da luta contra o racismo, sua
atuacao inclui uma forte oposicdo contra a criminalizacdo dos rituais religiosos do
candomblé. Ela relembra que foi o escritor baiano, no tempo que atuou como
deputado, quem criou o artigo autorizando a liberdade religiosa na carta magna
brasileira. Segundo a pesquisadora, Jorge Amado:

Sempre se posicionou a favor do sincretismo religioso que resulta da
mistura da origem africana do candomblé com elementos do
catolicismo popular brasileiro. Colocou-se, portanto, frontalmente
contra a tentativa de intelectuais, como Pierre Verger, que, adotando
uma perspectiva etnicista visava restituir a “pureza” da identidade ao
candomblé da Bahia. Amado considera que essa estratégia, espécie
de racismo avesso, estava totalmente desvinculada da sua
percepcao da realidade “misturada” brasileira, sincrética nos campos
religioso, cultural e étnico. (OLIVIERI-GODET, 2014, p. 29).

O cientista social e antropdlogo Luiz Gustavo Freitas Rossi destaca que
Jorge Amado, por meio de um olhar sensivel, soube captar em nossa historia
escravista um excelente material para representar esteticamente as desigualdades
da moderna sociedade brasileira. Com uma visdo sociolégica extremamente

agucada, o escritor do povo oprimido:

Esteve portanto, atento ao fato de que abordar a divisdo entre ricos e
pobres no Brasil significava falar do lugar e da insercédo dos antigos
escravos negros no regime capitalista: ou melhor, de uma parcela da
populacdo brasileira que se mostrava duplamente oprimida como
raga e como classe (ROSSI, 2009, p. 28).

Embora Jorge Amado nunca tenha pretendido ser intérprete do Brasil, o
romancista baiano sempre reinterpretou esteticamente o0 seu pais, pois expos em
suas narrativas, a cultura e a identidade brasileira, em especial, os costumes
baianos de maneira muito verossimil.

Lilia Moritz Schwarcz (2009) destaca que o escritor nunca deixou de lado as
questdes sociais do seu tempo e misturando ficgao e realidade ele “cria” sua propria
mesticagem, ou seja, sem esconder os problemas sociais existentes no Brasil, Jorge
Amado defendeu a mistura de ragas. Eleito pelo Jornal Libération “embaixador
simbdlico do Brasil”, “o seu Brasil mestico tem a cara deste “pais para exportagao”,
por que marcada pela originalidade da convivéncia cultural e racial da sua
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populacdo”. (SCHWARCZ, 2009, p. 37). Ela deixa claro que essa convivéncia
encontrada na obra amadiana nao quer dizer auséncia de conflito, pois no universo

estético amadiano, encontra-se toda a desigualdade social e cultural brasileira:

Sua obra mostra ndo sé a for¢a do personalismo presente entre nos,
como a circularidade profunda entre cultura erudita e popular, e a
particularidade da mistura e da questdo racial no Brasil. Nesses
“tempos nervosos” em que vivemos, a leitura de Amado é quase um
exilar a declarar a necesséria utopia da igualdade — que, mesmo
dificil de ser alcancada, é ao menos objeto do desejo.

Assim como € certo que a mistura — cultural, religiosa ou biolégica —
ainda ndo se realizou de forma equilibrada entre nés, também é
evidente que Jorge Amado nos confunde com o mistério da sua
literatura (SCHWARCZ, 2009, pp. 41- 42).

Para concluir, Rossi (2009) afirma que Jorge Amado foi reconhecido pelos
intelectuais que se interessavam pela cultura afrobrasileira como um dos seus pares,
sobretudo, por causa da sua atuacdo na modalidade de producdo que 0 consagrou:
o romance. Diante desse contexto, que trata da figura do negro na obra de Jorge
Amado, serdo brevemente analisadas a seguir, sob a otica da critica e da fortuna
literaria, algumas obras que contribuirdo para a compreensdo do corpus principal
(Tenda dos milagres). Esses romances foram escritos em momentos diferentes e
evidenciaram personagens negros que auxiliam na compreensao da questéo racial
brasileira: Jubiabd (1935), Terras do sem-fim (1942), Gabriela, cravo e canela
(1958); Os pastores da noite (1964) e Tenda dos milagres (1969).

3. O negro no ciclo dos romances da Bahia: Jubiab&

O quarto romance de Jorge Amado é Jubiaba (1935). Essa ficcao teve duas
adaptacdes para o cinema, uma para novela radiofébnica e uma para histérias em
quadrinhos, foi também traduzida para mais de dez idiomas. O protagonista, por
nome Antdnio Balduino, era 6rfdo. Viveu sua infancia na periferia de Salvador, na
vizinhanca do famoso terreiro do pai-de-santo Jubiaba e foi criado pela tia paterna.
Adotado pelo comendador Pereira, passou a viver uma vida mais tranquila. Nesse
momento, ele comecgou a alimentar uma paixédo secreta pela filha do comendador,

Lindinalva. Baldo fugiu da casa do comendador aos quinze anos, apos ser vitima de
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calinia pela cozinheira. Passou a viver mendigando. Ainda jovem, dedicou-se a
compor sambas, a aprender capoeira, tornando-se lutador de boxe.

Apoés decepcionar-se com o casamento da filha do comendador com outro
personagem, Baldo, sofrendo de paixdo, € derrotado numa competicdo de boxe e
deixa a cidade, passando a ganhar a vida como trabalhador rural. Em um episodio
de agressao fisica, ele fere o capataz Zequinha, tendo que fugir. A partir dai, passa
a trabalhar como figurante de circo. Regressando a Salvador, ele retornou ao 4cio
até o momento em que € chamado pela sua amada que esta prestes a morrer.
Lindinalva, antes de falecer, pediu que Baldo cuidasse do seu filho. O heréi passou
por uma transformacdo qualitativa e, para atender ao pedido da sua amada,
comecou a trabalhar como estivador no cais. Apés a eclosdo de uma greve, 0
protagonista envolveu-se ativamente nesse movimento, adquirindo uma nova
consciéncia de mundo e um novo olhar para o futuro.

O romance Jubiaba foi publicado no ano de 1935 na mesma década de Mar
morto (1936) e Capitaes de areia (1937). Estes livros fazem parte do ciclo romances
da Bahia. Sobre o romance que da vida ao negro Anténio Balduino, o pesquisador

Edvaldo Bergamo (2008) ressalta que:

Em Jubiaba (1935), por sua vez, Jorge Amado foca o mote narrativo
na descricAo da trajetoria ascendente de um negro, o primeiro
protagonista de cor, digno desse home em um romance brasileiro,
notadamente com posicdo distanciada de uma visdo paternalista
preconceituosa em relacdo ao descendente africano. Além disso, o
projeto romanesco de elevacdo positiva do oprimido adquire nessa
obra sentido exemplar, uma vez que apresenta 0s percal¢cos da
aprendizagem revolucionaria no embate por uma sociedade
renovada. (BERGAMO, 2008, pp. 76 - 77).

Nesse romance de 1935, o personagem principal é considerado o primeiro
herdi negro da literatura Brasileira. Segundo Eduardo de Assis Duarte (2013), é
nesta ficgdo que se concretiza a guinada antirracista que vai direcionar a obra de
Jorge Amado. Myriam Fraga comenta sobre a recepcao desse livro na Argentina e

na Franca:

Quarto romance escrito por Jorge Amado, traduzido inicialmente na
Argentina , em 1937, e, em seguida na Franca, Jubiab& foi sucesso
imediato, provocando em seus leitores estrangeiros a curiosidade por
aguela terra misteriosa, habitada por um povo que parecia sempre
disposto a enfrentar a miséria e a morte com a forca de uma cultura
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gque privilegiava a alegria da vida em todos os momentos (FRAGA,
2013, p. 50).

Com o romance Jubiaba, ocorre uma mudanca de paradigma na literatura
brasileira. O “homem de cor” é representado como um brasileiro qualquer. Esse
romance é reconhecido por Oswald de Andrade como a “lliada Negra”. Otavio de

Tarquinio de Souza o comparava a Odisseia. Segundo Paulo Tavares:

Com o aparecimento de Jubiaba, da-se uma reviravolta na literatura
brasileira. Ai 0 negro se apresenta integrado na conjuntura ambiente.
E um baiano qualquer, brasileiro dos pés a cabeca. E o homem
comum, contigencial: nasce, cresce, ama, vive e morre qual seus
irmdos brancos ou mesticos. Apenas ocorre que 0s eventos
romanceados envolvem personagens principais cuja pigmentacéo
epidérmica é negra e personagens secundarias com igual ou outro
tipo de coloragdo. Houve mais, porém: de par com a solidariedade e
0 amor pela raca negra, aconteceu que Jorge Amado inseriu o relato
num romance de dimensao épica (TAVARES, 1983, p. 171).

O pesquisador da obra amadiana, ainda ressalta que o protagonista de
Jubiab& é a mais eminente personagem negra da ficcdo nacional, pois além de ser a
personagem principal, Antdénio Balduino vivencia uma conscientizacdo da raga
negra, refletindo aspectos como a linguagem, os costumes, as emocgdes etc. O heroi

de Jorge Amado nesse romance é:

Um tipo humano cujas caracteristicas definidas imbricam todas na
ambiéncia local sem que seu comportamento deixe jamais de
propender para uma comunh&o com 0s outros seres no sentido de
fraternidade, um negro antes culturalmente inexistente que passou a
constituir pe¢ca marcante em nosso acervo ficcional. Como realizagéo
artistica, o imaginario Antdnio Balduino entrosa-se harmonicamente
na fabulacdo cimentando uma unidade consubstancial
personagem/romance (TAVARES, 1983, p. 172).

Nesse romance, a perspectiva de classe obnubila as diferencas de género e
etnia. Segundo Eduardo de Assis Duarte (1997), o primeiro heréi afrodescendente
da prosa de longa ficcdo é construido epicamente, como resumo dos predicados do
seu povo. Embora o crescimento do protagonista seja recoberto de positividade

heroica, a narrativa deixa evidente o foco na identidade de classe:

Balduino opde o instrumento da greve as rezas do pai-de-santo,
tentando desqualifica-las no momento em que invade a sessdo de
umbanda. O personagem quer esvaziar o ritual e fazer dos irméos de
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cor companheiros para engrossar 0s piquetes. Lamenta que o pai-
de-santo, que tudo sabia, se esquecera de ensinar a greve aos
pretos. Vitoriosa a paralizacdo, Balduino tem seu novo saber,
aprendido na luta coletiva, reconhecido por Pai Jubiaba, que o
destaca como lider e exemplo para os homens do morro. Essa
anagndrisis, que consagra 0 apice a procura existencial e da
trajetoria de ascensdo do personagem, consagra igualmente a
postura de submeter as alteridades de género e etnia a perspectiva
socialista que as colocava como “menores” frente as diferencas
sociais geradas pelo fator econdémico (DUARTE, 1997, p. 93).

O escritor baiano polemiza com as teorias racistas existentes no periodo ja
nas primeiras paginas do livro, momento em que o protagonista negro derrota um
campedo de boxe alem&o. Esse episodio colide contra a ideologia da superioridade
racial ariana, propagada a época. Balduino, o her6i do romance, realiza varios
oficios para garantir a sua sobrevivéncia, sua histéria chega ao fim, apos ele tomar
consciéncia da sua condigao de proletariado. Nesse romance, “Jorge Amado aborda
a questdo étnica de um ponto de vista que a submete a luta de classe; o fator
econbmico, nesse momento, prepondera sobre a diferenca étnica e cultural’
(DUARTE, 2013, p.43).

O estudioso da obra amadiana acrescenta que Jorge Amado, em
depoimento dado no ano de 1988, afirmou que Jubiabd, ao sofrer as limitagbes da
pouca idade do escritor e o insuficiente conhecimento da diversidade cultural
brasileira, foi um romance falho. Nesse sentido, os romances Tendas dos milagres e
Os pastores da noite, publicados na década de 1960, estando o romancista mais
maduro, retomam o projeto ja iniciado em Jubiaba.

Um caso tipico de acado sem estrutura rigorosa: € assim que Eduardo Portela
(1961) se refere a esse romance. Nessa ficcdo, o enredo € levantado e projetado
através dessa auséncia de estrutura. Segundo ele, Jorge Amado aproveita o0 negro
em toda a sua dimensado psicossocial, valorizando-o e ofertando-o como tessitura
heroica, da qual retira conteddo dramatico convincente. O afrodescendente é
apresentado em sua medida social e em suas inquietacdes intimas.

O critico Humberto Bastos (1961), ao escrever um ensaio sobre literatura
popular, foi bastante otimista ao revelar que a realidade do “homem de cor” brasileiro

esteve presente na histéria de Anténio Balduino:

[...] O nosso romance hoje, é brasileiro. E ninguém mais brasileiro do
gue Antonio Balduino, esse negro extraordinario, fixado pelo sr.
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Jorge Amado no seu ultimo romance. (...) Olho o Antdnio Balduino do
sr. Jorge Amado como uma reabilitacdo do negro, ou por outra: uma
definicdo do negro brasileiro, ligado aos seus companheiros de vida
vagabunda, de vida cheia de sofrimentos. O negro do sr. Jorge
Amado n&o quer ser “branco”, ndo quer ser poderoso. Quer é lutar
com a sua gente por um aumento de salario, contra a usura. (...) O
sr. Jorge Amado soube realmente, em Jubiaba apanhar com
perfeicdo etnogréfica e sociologicamente o negro brasileiro, fazendo-
o a figura central de um admiravel romance (BASTOS, 1961, pp. 102
- 103).

Duarte (1995) revela que Jorge Amado criou o primeiro herdi negro da
literatura brasileira, influenciado pelo contexto da apropriacdo marxista da negritude.
Segundo o pesquisador da obra amadiana, o herdi Antdnio Balduino se destaca
frente a sua raca e a sua classe, no periodo em que € inaugurada no Brasil uma
inédita etapa das lutas sociais. Ele destaca a importancia do narrador nesse

romance, revelando que:

Em Jubiabd, a questdo da negritude aflora toda vez que se pensa o
papel do narrador, jA& que nao se trata simplesmente de falar do
proletariado, mas do proletario negro. O narrador de Jubiab4, alias,
como de toda a literatura socialista, toma para si o discurso do
oprimido ou o0 que julga serem os clamores das classes oprimidas.
Trata-se, pois de uma apropriacdo do discurso do outro, mediatizada
pela perspectiva do partido. [...]. A apropriagdo implica em superacao
e o texto amadiano, embora representando a umbanda como forma
de resisténcia cultural dos negros e mesmo denunciando a
perseguicdo religiosa de que séo vitimas, termina por enquadrar a
negritude no discurso partidario, pelo qual a determinacéo econémica
iguala os individuos do credo ou cor (DUARTE, 1995, pp. 129 — 130).

O protagonista de Jubiaba, em um primeiro momento de 6dio, quer matar
todos os brancos. JA em um segundo momento, vé os brancos pobres como se
fossem irmaos e 0s brancos ricos passam a ser 0s seus verdadeiros inimigos. Ainda
segundo Duarte, a persisténcia da tematica da escraviddo estd presente neste
romance e “evidencia a conviccao autoral sobre a presenca de resquicios
“semifeudais” nas relagdes de trabalho existentes na época, sobretudo no Nordeste
e com respeito a mao-de-obra ndo qualificada dos negros” (DUARTE, 1995, p. 136).
Em Jubiaba é enfatizado que o oposto da escraviddao é a liberdade, entretanto, o
romancista ndo caracteriza essa liberdade. O pesquisador da obra amadiana conclui

que:
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Da luta racial a luta de classe, o texto reflete (e refrata) o limiar
histérico a partir do qual a questdo operaria ganha nova amplitude.
Jubiaba é otimista, solidario, romanesco. Politiza a malandragem ao
libertar seu heroi da circularidade obsedante que marca a tradicao
picaresca ou a moderna literatura do outsider [...] Jubiabad quer
impressionar o leitor com a mesma mola que projeta Balduino. Ignora
a adversidade e os muitos desvaos do proprio real para no dizer de
Antonio Candido, “erguer até as estrelas o gesto do trabalhador
brasileiro”. (DUARTE, 1995, p. 137).

Edvaldo Bergamo (2012) afirma que a maturidade do romance de Jorge
Amado foi alcangcada com a publicacdo de Jubiaba. Segundo ele, esse romance &
narrado em tom épico e o herdi conquista uma consciéncia esclarecida da sua
condicao de trabalhador negro e pobre, apds passar por inUmeras provacdes. Ele
acrescenta que Jubiaba é “o primeiro romance em que o negro € algado a condicéo
de protagonista desataviado de preconceitos tipicos que moldaram o homem de cor
desde os tempos coloniais, no nosso meio socioeconémico e cultural” (BERGAMO,
2012, p. 75).

O doutor em Historia, Ubiratan Castro Araudjo (2013), destaca a importancia
dos personagens amadianos para uma época em que a ditadura brasileira
censurava qualquer coisa ligada ao marxismo-leninismo. Segundo o historiador, foi
por meio da literatura de Jorge Amado que ele entendeu conceitos como “luta das
classes”, “proletariado” e “classe operaria revolucionaria”. Ele acrescenta que o

protagonista de Jubiaba foi o seu grande heréi:

Balduino foi o meu grande her6i, Menino negro, 6rfao criado por um
babalad, Jubiaba, boxeur e comunista. Ai eu entendi o conceito
lucaksiano de classe em si e classe para si. Negro do candomblé era
o pertencimento histérico de Baldo ao proletariado baiano. Grevista
estivador era o0 seu pertencimento a classe trabalhadora
revolucionaria (ARAUJO, 2013, p. 150).

7

Em Jubiaba, a defesa ao afrodescendente € explicitada. No romance, é
recorrente e simbodlica a evocagdo a Zumbi dos Palmares. Claudio Veiga (1982)
chama atencéo para a conclusao do romance, revelando que o que preocupa o heroi
nao € a “epiderme do negro”, do branco ou do mulato, ou seja, do povo oprimido,

mas a semelhante escraviddo que pode acorrenta-los.
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Sobre o romance Jubiaba, Jodo Carlos Teixeira Gomes afirma que o escritor
baiano se afasta da ideologia do pessimismo presente em seus textos iniciais e

adere a uma ideologia da esperanca:

O grande fato novo em Jubiaba é a presenca de um negro como
her6i popular, egresso dos estratos mais caracteristicos do povo,
consciente da sua negritude, otimista e forte, comandando greves,
lutando pelos pobres, defendendo os direitos dos desprotegidos. Um
lider. A partir desse instante € que vai operar-se uma ruptura violenta
de Jorge Amado com a ideologia do pessimismo, inaugurando-se em
sua ficcdo o que, sem pretensdo a roétulo, podemos talvez denominar
de a ideologia da esperanca (GOMES, 1982, p. 55).

O negro, em Jubiaba, aparece como um individuo que possui uma cultura
propria e particular. Os descendentes dos africanos surgem nesse romance como
os verdadeiros oprimidos, que nao conseguiram, ainda, realizar sua abolicado “de
fato”, estando a margem como raca e como classe. Segundo Gustavo RossI
(2009a), nessa ficcdo, a representacdo do autor esta bastante alinhada aos estudos
raciais que predominavam na terceira década do século passado. E importante
salientar que Jorge Amado equacionou nessa obra a questdo racial com o seu

projeto politico marxista. O critico acrescenta que:

[...] interpretar ou identificar-se com o mundo racialmente, para Jorge
Amado, ndo resultava em uma postura contraditoria ou oposta ao
sentimento de pertencer a uma classe e agir enquanto tal. O
romancista baiano parece estar atento aos problemas particulares
que a projecdo da utopia comunista engendra na sociedade
brasileira, na qual, dada a sua formacé&o historica, falar em classe
social é necessariamente enfrentar os problemas de ordem racial
(ROSSI, 2009a, p. 100).

Em Jubiab4, Jorge Amado empreende um projeto politico-literario,
compreendendo o afrobrasileiro, por meio de um aprofundamento na percepc¢éo de
mundo vivenciado pelo negro. Segundo o critico, o problema racial, pela 6tica do
romancista, passa a ser um tema fundamental para se pensar e idealizar a
revolucdo comunista, tendo em vista que a miscigenacdo biolégica e cultural

caracterizaria o povo brasileiro. Ele conclui dizendo que:

Jorge Amado parece trabalhar com uma ideia de que n&o se é negro,
mas se esta: negro. A identificagdo e o sentimento de pertencer ou
nao a uma raca se define mediante posicdes especificas ocupadas

75



pelos sujeitos na estrutura social e no campo das lutas politicas: “a
greve é dos condutores do bonde, dos operarios das oficinas e forca
e luz [...] Tem até muito espanhol entre eles, muito branco [...] Mas
todo pobre ja virou negro” (AMADO, 2000 [1935]; 278 — grifos meus).
Esta passagem de Jubiaba, que marca a descoberta da militincia e o
engajamento de Balduino na greve, revela de modo vigoroso o duplo
movimento, proletarizador e racializador, que 0 romancista
desenvolve na sua mimesis literaria e a partir do qual o repertério
cultural do personagem é acionado como o “filtro” interpretativo de
suas experiéncias (ROSSI, 2009a, p. 110).

Diante do exposto, € possivel concluir que o negro no romance Jubiaba é
representado por meio de uma articulagdo entre as noc¢des de raca e de classe
social. Nesse sentindo, Jorge Amado fez uso das aspiracfes literarias e militante-
partidarias por meio do oprimido e da questéo racial. O primeiro afrodescendente a
protagonizar positivamente um romance na literatura brasileira, Anténio Balduino
cruzou os sentidos de classe, de popular e de raca, marcando ndo sO a sua

condicdo étnica, mas também e principalmente, a sua condic¢ao social.

4. O negro no ciclo de romances do cacau: Terras do sem-fim

O romance Terras do sem-fim (1942), juntamente com Seara vermelha
(1946) e Sao Jorge dos llhéus (1944), esta relacionado ao tempo da motivacao
telrica. Esses romances da quarta década do século passado pertencem ao
chamado “ciclo do cacau” e as agdes dessas narrativas giram em torno da tematica

da terra em suas implicacdes politico-sociais. Segundo Eduardo de Assis Duarte:

Se em Jubiaba e Capitdes de Areia Jorge Amado dedica-se a tracar
os caminhos da formacédo do herdi proletario no Brasil dos anos 30,
em Terras Sem Fim (1942) e S&o Jorge dos Ilhéus (1944) seu
interesse é descolado para o universo rural brasileiro, visto através
do desenvolvimento da cultura cacaueira no sul da Bahia. O escritor
alarga seus horizontes e concede ao romance uma perspectiva
histérica mais ampla, volta-se para um momento rico em
transformacfes tanto econbmicas, quanto politicas e sociais. E
objetiva representar a passagem de um mundo ainda preso aos
resquicios da escraviddo para a etapa da hegemonia capitalista
(DUARTE 1995, p. 149).

Essa prosa de longa ficcao foi adaptada para o teatro e serviu de inspiragéo

para o filme “Terra violenta”; foi titulo de uma telenovela na extinta TV Tupi e
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traduzida para mais de 20 idiomas. A narrativa se passa no século XX no Sul da
Bahia. Nessa ocasiao, ocorria o desbravamento da mata atlantica com o objetivo do
plantio do cacau. Nesse contexto ficcional, o fazendeiro, coronel Sinhé Badaro, tinha
como ambicdo apropriar-se das terras do Sequeiro Grande. Os personagens mais
importantes para a presente pesquisa sdo o0s afrodescendentes Damido e
Raimunda.

A acdo, do romance em questdo, gira em torno de inimeras tocaias, cujo
objetivo era a posse de terra. Atos de violéncia, plantacGes destruidas, incéndio e
mortes dinamizam o ambiente artisticamente representado. ApGs uma reviravolta
politica ocorrida na Bahia; o personagem Hor4cio passa a comandar a situagao
local. Embora os terriveis acontecimentos narrados (espoliacdes, crimes, exploracao
exercida contra trabalhadores rurais), 0 romance apresenta 0 progresso da regiao
retratada, como, por exemplo, a construcéo de estradas, a criagdo do municipio de
Itabuna e a riqueza que emanava da plantacéo do cacau.

Pensando nesse contexto histérico e no negro brasileiro que vive na zona
rural, serd analisada a criacdo do personagem Damido. A participacdo desse
personagem € secundaria, entretanto ndo deixa de ser importante para
compreendermos o tratamento dado ao “n&do branco” na obra de Jorge Amado, na
década de 1940. Damido € um jagunco (matador de aluguel) que recebe ordens do
coronel Sinh6 Badaro e foi contratado para assassinar o pequeno fazendeiro Firmo;
o atentado resulta em fracasso, iniciando-se uma sangrenta luta pela posse
daquelas terras que também eram disputadas pelo coronel Horacio Silveira. A
principal atuacé&o do negro no romance comecga quando ele presencia uma conversa
dos seus patrées que decidiam pelo assassinato do personagem Firmo. Este deveria
morrer, pois ndo queria vender para os Badards as suas terras. Ao escutar esse
dialogo, Damido passa a questionar e a entender que o ato de assassinar ndo se
trata de um exemplo de coragem.

A partir dai, o personagem se conscientiza que o seu oficio era matar,
covardemente o0s inimigos do seu patrdao. Apdés uma reflexdo estimulada pela
conversa presenciada, ele se da conta da sua ingenuidade e passa a sentir culpa
pelas mortes executadas. Sua devogcdo e confianca pelo coronel eram
incondicionais, a ponto de Damido nao conseguir encontrar nenhum culpado para os

seus assassinatos, ou seja, ele ndo reconhece que 0 maior responsavel era o
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coronel mandante, sendo assim, o negro se desespera e assume a culpa. Apos essa
tomada de consciéncia, parcial, Damido ndo consegue matar a proxima vitima que
era o personagem Firmo. Na inviabilidade emocional e psicolégica de confrontar o
coronel, o personagem enlouquece.

Terras do sem-fim apresenta as marcas de um romance historico. Nessa
ficcdo, a figura do negro surge no personagem secundério Damido. Na obra, os
oprimidos sao refletidos como objetos pertencentes a um dono, ou seja, o coronel
manda e os jaguncos, mulheres e trabalhadores obedecem. Essa relacdo, Duarte
(1995) nomeou como mandonismo e exemplificou com uma passagem que envolve
0 jagunco e o coronel da familia Badar6. O personagem antagdnico enlouqueceu
depois de tomar consciéncia da brutalidade que envolve os assassinatos executados
por meio da tocaia. Num primeiro momento, Damido apenas obedecia as ordens do
coronel, sem refletir sobre as consequéncias da sua agdo. Em uma segunda
passagem, 0 negro consciente ndo consegue matar sua vitima e isso Ihe custa sua
sanidade mental. O cddigo servil representado na relacdo entre o jagunco e o
coronel esta entranhado na personalidade de Dami&o, nesse sentido, 0 assassinato
nao concretizado equivale a uma enorme falta moral:

Nesta ordem de valores, desobedecer é pior que pecar, jA que
significa “nunca mais” poder “olhar direito” para o senhor. Diante do
homem reificado, o coronel surge como um deus implacavel que
desconhece o indulto. A relacdo de mando/obediéncia possui
também um forte aspecto de devocgdo, pois 0 jagunco se sente
“preso pelo coragao” aos designios dos Badards (coronéis). Desta
forma, a perda do juizo concede um sentido tragico ao servilismo a
gue estad submetido o personagem (DUARTE 1995, p. 149); [Grifo
Nnosso]

Na relacdo apontada entre o explorado e o explorador, é apresentada a
auséncia de liberdade vinculada a condicao reificada. Os donos da terra, por meio
do mandonismo, surgem nessa ficgdo, narrados em sua “base de sustentagao
material e também em seus efeitos perversos” (DUARTE, 1995, p. 177). Segundo o
pesquisador da obra amadiana, no romance Terras do sem-fim, a reificacdo e a
exploracdo dos que vendem o corpo como for¢ca de trabalho, como é o caso de

Damido, aparecem no romance por meio da acao:

Assim, pode-se constatar que o narrador “simpatiza’ com os
exploradores, solidariza-se com eles e expressa seus pontos de vista
ao denunciar o modelo reificador sobre o qual se assenta o fausto
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dos coronéis. No vale-tudo que caracteriza 0 momento de barbarie e
anomia, os de baixo sdo os que mais sofrem. E 0 romance, enquanto
cruzamento de vozes antagdnicas, guarda também espaco onde
ecoa o protesto das “novas senzalas” (DUARTE 1995, p. 177).

O critico da obra de Jorge Amado concluiu que no contexto histérico
apresentado artisticamente pelo romance Terras do sem-fim, as relacbes entre

oprimidos e opressores concretizam a “nova escravidao”. No caso da figura do negro
Damido, percebe-se que a saida que o libertou da relacdo de submisséo ao coronel
foi a loucura. Na analise de Duarte (1995), € possivel perceber que a construcdo do
‘homem de cor”, nesse romance, teve como objetivo evidenciar as relagdes raciais
por meio da interacdo entre o coronel explorador e o jagunco explorado submisso,
ou seja, 0 qué se tem representado esteticamente nessa ficcdo narrativa é uma
relacdo de mandonismo baseada no favor, na confianga e na obediéncia do
oprimido.

Gabriela Mattos Cardoso (2012) ressalta que a loucura de Damiao revela um
caminho encontrado, representando, assim, um homem de sua classe e de sua
raca, mostrando a singularidade em um individuo comum aquele lugar e aquela
sociedade. Ela se baseia na andlise de José Hildebrando Dacanal (2001) para
mostrar que o0 enlouquecimento do personagem € uma das possibilidades
encontradas pelo oprimido que consegue certa compreensdo de mundo, entretanto,
nao atinge a organizagdo racional e nem a transformagao efetiva. Segundo a
estudiosa, a resisténcia e o confronto entre o negro e o coronel seriam inviaveis no
contexto representado em Terras do sem-fim. A submissdo, também se torna
inviavel, tendo em vista que o explorado alcancou a consciéncia. No caso de
“‘Damiao, ha uma decisdo impossivel a ser tomada e da qual ele ndo consegue sair
ileso” (CARDOSO, 2012, p. 13).

O negro Dami&o, no romance Terras do sem-fim, é representado com uma
inocéncia e obediéncia cegas ao coronel, ndo tendo consciéncia da crueldade
gerada pelos seus atos. A tomada de consciéncia que ocorre com 0 personagem vai
de encontro a sua natureza servil, levando-o a loucura. A pesquisadora Gicélia Lima
Azeddine (1985) revela que a posicdo do afrodescendente nesse romance
representa sempre um comportamento superveniente e um forte sentimento de

respeito pelo coronel, devida a sua simplicidade e falta de informacao, a acao do
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explorado no romance restringe-se a realizar as ordens do patrdo sem nenhuma

espécie de reflexdo. Ela acrescenta que:

No caso de Damido, vimos como ele é levado a loucura por ndo
poder assumir sua condicdo de homem livre. Fato muito natural se
considerarmos que a histéria se passa nas primeiras décadas do
século, e que, embora legalmente a extincdo da escravatura date de
1888, varios outros anos depois, sobretudo nas regides mais
isoladas e de concentracao latifundiaria, essa préatica persiste como
se nada houvesse ocorrido (AZEDDINE, 1985, p. 65).

A atuacdo do negro Damido é semelhante a dos outros trabalhadores rurais,
0S quais sao representados esteticamente no romance, porém € valido salientar que
o personagem Damido é um descendente de escravo que nasceu apés a abolicdo. A
conscientizacdo pela qual ele passa, segundo Azeddine, pode ser notada entre 0s
homens que ja nasceram libertos, “cuja maior mobilidade e menor ligacdo direta com
os patrbes deixava, talvez a possibilidade de manifestar, entre eles, certa revolta
pela sua condigdo” (AZEDDINE, 1985, p. 64).

Arivaldo Vidal (2012), analisando o livro Terras do sem-fim, revela que Sinhd
Badaro era a alma de Damido. Entretanto, ao tomar consciéncia e lucidez dos seus
atos, o personagem Damiéo reconhece a sua condi¢cdo de humano, despertando da
irracionalidade motivada pela sua ingenuidade.

Segundo Joédo Paulo Ferreira dos Santos (2017), a decisdo do negro de néo
matar Firmo modifica o sentido da narrativa, pois se ele houvesse assassinado o
personagem, os Badards sairiam vitoriosos e a histéria findaria antes mesmo de
iniciar. A decisdo pela vida de Firmo foi uma opgédo pensada por parte do negro.
Nesse sentido, o episodio protagonizado pelo “homem de cor”, revela o carater
histdrico refletindo as forcas motrizes da vida. Por meio da representacédo da figura
dramatica de Damiéo, o leitor tem acesso as possibilidades histéricas comuns a sua

classe. O pesquisador acrescenta que:

Para o romance, o singular desfecho parece prejudicial e
determinista, mas para o personagem, dentro de suas limitacbes
histéricas, foi o mais adequado. Pois, depois de sua decisdo e
atuacao, ndo era possivel nem estar com os Badarés, tampouco com
Horé&cio, também n&o dava para ficar a vista, restando-lhe apenas a
fuga. Recuo, inclusive, aparentando a impossibilidade de
continuagdo do  personagem. Todavia, essa ‘“aparente
impossibilidade” passa a fazer sentido quando observado o conjunto
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da narracdo que, da necessidade no extremo dos conflitos, conduz
os destinos figurados em direcdo ao tragico, o qual nao
necessariamente € desastroso (SANTOS, 2017, p. 88).

O pesquisador de romances brasileiros, José Hildebrando Dacanal,
assinala que o romance Terras do sem-fim apresenta a violéncia praticada e as
tiranias exercidas contra os oprimidos. Por meio da atuacdo do negro Damiéo, o seu
fim trdgico o vincula a sua classe e também a sua ragca. Ao descrever 0s

personagens mais relevantes dessa ficcao, o critico faz a seguinte mencgéo:

O negro Damidao — Entre as dezenas de partidos, “vassalos,
capangas e jaguncgos dos dois grupos em luta sobressai, por seu
carater de simbolo tragico ao mesmo tempo de sua classe e de sua
raca, o negro Damido. Sua consciéncia, que mal desperta na
encruzilhada de uma tocaia — seu caminho de Damasco —, fica
emparedada entre a submissdo, agora impossivel, e a revolta,
obviamente invidvel. Sem saida, afunda na loucura, uma das
“opcdes” de todo marginalizado que consegue intuir o0 mundo mas
gue ndo alcanca organizd-lo racionalmente nem, muito menos,
transforma-lo (DACANAL, 2001, p. 138)

A trajetéria do “ndo branco” neste romance, também é marcada por dois
aspectos que influenciam as relagdes sociais: classe e raca. Ao falar dos negros
nessa ficcao, Gicélia Lima Azeddine (1985) cita também o0s personagens Raimunda
e Antbnio Victor. Ela revela que “todos eles, com pequenas diferengas vivem na
mesma pobreza e submissao. Para eles ndo h4 escolhas, sédo as fazendas de cacau
com o despotismo do patrédo ou a fome” (AZEDDINE, 1985, p. 46).

Outra personagem que merece destague nesta analise € a negra Raimunda;
ela é filha natural do velho Badaré com uma escrava, entretanto, o fato de ser filha
do coronel ndo a coloca numa situacdo diferente da que vivera sua mée e sua avo,
ambas escravas. Tanto para a personagem como para os exploradores, é natural
gue ela viva e trabalhe naquele contexto, em permuta de coisas simples. Ao analisa-

la, Jose Hildebrando Dacanal faz a seguinte descri¢ao:

Raimunda, apesar de um perfil psicol6gico pouco desenvolvido ao
longo do enredo, é uma personagem contundente, arquetipica da
famulagem familiar negra ou mulata do Brasil da casa grande e da
senzala. Irma de leite de Don’ Ana e possivelmente, sua meia tia, ela
recebe as sobras, nos carinhos e em tudo o mais, da cacula dos
Badar6. Alids, seu destino pessoal é o contraponto perfeito, na
escala social inferior, ao de Don"Ana. Também Raimunda, criada
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com regalias estranhas a sua classe e a sua cor, parece condenada
a solidao, do que é salva pelo aparecimento do também adventicio, e
também mulato, Antdnio Vitor (DACANAL, 2001, p. 140).

Gicélia Lima Azeddine ressalta que o modo de vida da personagem é
semelhante aos das antigas escravas, pois trabalha sem receber, ndo tem
autonomia e se goza de alguma regalia € muito mais por ser “cria” da casa do que

por ser filha do coronel:

Da mesma idade que Don’ Ana Badaré. Desde menina se vé
preterida até pela prépria mde que toma sempre o partido da filha
branca, mas isso n&do a revolta e ela aceita tudo submissamente
tornando-se confidente e amiga de Don’ Ana. Ela ndo encara a
possibilidade de viver outro tipo de vida, nada espera em troca de
sua dedicagédo (AZEDDINE, 1985, p. 85).

A submissdo dos personagens, explorados nesse romance, reflete suas
condicBes de raca e classe. Damidao, mesmo tomando consciéncia do seu terrivel
oficio de matador ele jamais cogitaria desobedecer a uma ordem do coronel, lhe
restando apenas o enlouguecimento. A negra Raimunda, ainda que filha do coronel,
nao recebeu da casa grande esse tratamento; sua condicdo de vida estava muito
mais proxima a de uma criada do que a de uma herdeira. Na elaboracdo desses
personagens, Jorge Amado reflete a vida do negro na zona rural e as suas
alternativas para o momento retratado, revelando a relagdo de mando e servidédo

entre 0s coronéis e 0s oprimidos.

5. A hora e a vez da mulher “de cor”: Gabriela, cravo e canela

O romance Gabriela, cravo e canela (1958) é o décimo primeiro de Jorge
Amado. Com essa obra, o escritor recebeu diversos prémios e sua entrada na
Academia Brasileira de Letras se deu, sobretudo, pelo reconhecimento que esse
romance obteve, publicado vinte e sete anos ap0s a sua estreia. Essa ficcao foi
adaptada para a televisdo, para o cinema, para danca, para fotonovela e para
guadrinhos, bem como traduzida para mais de 40 idiomas. A narrativa se passa na
cidade de Ilhéus, na segunda década do século XX. Nesse momento, o sul da Bahia

florescia em progresso por causa do cacau.
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Nesse cenério, o dono do principal bar da cidade, o arabe-grapitina Nacib
Achar Saad enfrenta uma enorme dificuldade para encontrar uma nova cozinheira
para o seu estabelecimento. A ultima havia ido embora. No “mercado de escravos”,
uma area onde os retirantes do nordeste ficavam procurando por trabalho, ele
encontra a jovem Gabriela, “com cheiro de cravo e cor de canela”. Os coronéis
endinheirados sdo atraidos pela beleza sedutora da heroina, oferecendo-a
excelentes propostas de amigacao. O arabe cioso da bela Gabriela e com receio de
perder a cozinheira, casa-se com a protagonista.

A personalidade livre da heroina ndo se adapta as regras do casamento e
logo 0 marido a surpreende em adultério, expulsando-a de casa. Por meio das
relacdes influentes, o arabe consegue tornar o casamento sem efeito. Varias acoes
envolvendo outros personagens ocorrem na ficcdo paralela a histéria dos
protagonistas. Inconformados com a separa¢do um do outro, Nacib chega a solucéo
de recontratar Gabriela para a cozinha e também para a cama.

Esse romance € visto pela critica como um ponto de mudanca na obra do
autor, pois até entao, os temas abordados eram de cunho social. A mulher “de cor,”
representada pela figura da protagonista, ndo admite os mecanismos repressores da
sociedade. Antonio Carlos Monteiro Teixeira Sobrinho (2013) relembra uma citacéo
de Rita Olivieri-Godet, a qual ilustra bem essa mudanca ocorrida na obra do escritor

brasileiro:

Com Gabriela, a pulsédo erética surge no universo romanesco com
uma forca revolucionaria e transformadora: a protagonista, uma
mulher do povo, emigrante nordestina, quer ter o direito de ser ela
mesma, libertando-se dos costumes e assumindo ela mesma
plenamente o seu desejo. As marcas discursivas do proselitismo
ideolégico que predominavam em obras anteriores dao lugar ao
humor e a ironia que expdem as fraturas entre acéo e discurso, o ser
e 0 parecer, desconstruindo, através da parddia, 0os preconceitos nos
guais se baseia a moral burguesa e que aprisiona o individuo
(OLIVIERI-GODET, 2012 apud TEIXEIRA SOBRINHO, 2013, p. 175).

Juarez da Gama Batista (1972) assinala que Gabriela foi a personagem que
recriou Jorge Amado. A tematica anterior a esse romance foi colocada em segundo
plano apds o surgimento dessa heroina. O pesquisador revela que a possibilidade
de um personagem recriar 0 seu autor foi uma experiéncia absolutamente original na

literatura brasileira.
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Neste contexto, Gabriela chega a Ilhéus como retirante, passa a ser amante
e depois mulher de Nacib, retornando a condigcdo de amante, pois é nessa ultima
condicdo que a negra se realiza como ser humano. Sua realizacdo nao era
adquirindo os costumes das mulheres brancas, das elitizadas, impaciente com 0s
calcados desconfortaveis e com o0s lagos matrimoniais. Segundo o critico Alceu
Amoroso Lima (1972), essa ficcao “é a historia da liberdade de uma criatura
humana, que o autor apresenta como simbolo do proprio povo. Tudo isso € um
contraste total com a filosofia e a politica autoritaria, jacobina, nacionalista” (LIMA,
1972, p. 161).

Diferentemente da situagéo ficcional vivida por Damido e por Raimunda em
Terras do sem-fim, em que esses descendentes de africanos eram aprisionados e
submissos ao coronel, Gabriela é representada “livremente, como filha do vento, a
sua sede pura de liberdade, € o que faz a forca da sua personalidade [...]" (LIMA,
1972, p. 161).

Embora em Gabriela, cravo e canela o cenario tenha sido o mesmo que o de
Terras do sem-fim, ou seja, a cidade de Ilhéus, Amado, na ficcdo da década de
1950, se detém ao meio urbano. Nesse romance, o personagem principal € do sexo
feminino e € uma mulher “de cor”. Elis Angela Franco Ferreira Santos cita uma
reflexdo de Nacib que possibilita pensar a mulher negra como de segunda categoria:
“Mas como casar com Gabriela, cozinheira, mulata, sem familia, sem cabaco,
encontrada no “mercado dos escravos”?” (SANTOS, 2013, p. 273). O fato de ser “de
cor’ € um dos adjetivos citados pelo personagem com o objetivo de desvalorizar a

mulher. A pesquisadora acrescenta que:

O comportamento de Gabriela € aceito desde que ocupe 0 espaco a
ela destinado, ou seja, o de empregada e amante de Nacib. A partir
do momento em que muda de posicao social, € obrigada a assumir
0os costumes da cidade, mas se sente ridicula por ndo saber
representar bem o papel que lhe impéem (SANTOS, 2013, p. 279).

Desse modo, a heroina sofre com a inadequacado social e opta por assumir
seus comportamentos anteriores, se entregando a Nacib por prazer e livre do
contrato social do casamento, o qual era desejado pela maioria das mulheres da
cidade, sobretudo, as brancas. Nesse sentido, conforme destacado por Ana Maria
Machado:
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[...] ao contrério da situacdo classica em que a mulher quer sempre
casar e o homem foge do altar, aqui quem néo liga a minima para a
possibilidade de se tornar respeitavel é ela, quem deseja o
matriménio é ele. Para poder domestica-la, domina-la e ser dono
dela (MACHADO, 2006, p. 95).

Machado cita Eduardo Portella, enquadrando o romance ao tempo da
motivacdo pluridimensional e destacando que a analise dos assuntos de classes, a
partir dessa ficcdo, vai sendo substituidos por questbes de género e de etnia. A
pesquisadora relembra que isso é realizado pelo escritor, bem antes desses temas
entrarem na moda, como consequéncias das preocupac¢des com as minorias no final

dos anos 60 do século passado. Ela acrescenta que a partir desse livro:

Francamente irreverente, Jorge Amado finca raizes em sua terra e
seu universo de marginal, de vagabundos, prostitutas, bébados,
malandros, jogadores. Mergulha cada vez mais fundo na exploracdo
das saidas — idealizadas ou ndo — que essa marginalidade oferece: a
solidariedade e a rede de amizades, o humor em todas as suas
formas, a transcendéncia religiosa por meio do sincretismo afro-
brasileiro, a criatividade de uma cultura mestica, 0 corpo com seus
prazeres e desejos e com sua possibilidade de atuar como forma de
contato com o além e de recebimento da divindade (MACHADO,
2006, p. 103).

Nesse contexto, a pesquisadora destaca que Gabriela é livre quando tem
patrdo e escrava quando é senhora. A Doutora em Letras Aline Santos de Brito
Nascimento chama a aten¢do para um episédio do romance em que € descrito como
“‘uma confusa diferenciacdo de matrizes de cores entre representantes da etnia
negra” (NASCIMENTO, 2018, p.121). A cena de danga entre um personagem “de
cor’ e a protagonista reflete historicamente um papel conhecido pela sociedade pos-

escravocrata, que € o branqueamento da populacdo. Ela cita Jorge Araujo que:

[...] analisa Gabriela... como uma obra que funciona como resisténcia
ao aniquilamento cultural das classes dominadas e reorientando a
uma busca/descoberta do complexo corpo/alma onde o prazer ocupa
uma margem de emergéncia. Assim, incorpora-se o prazer da cama
e da mesa, da boca e do sexo, o verbo comer como experiéncia da
libido na nutricdo alimentar e na pratica sexual (ARAUJO, 2003 apud
NASCIMENTO, 2018, p. 122).
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Nascimento revela que apesar de Gabriela ser “de cor’, pobre e “sem
modos”, o turco se apaixona por ela. Segundo a pesquisadora, o racismo e o
erotismo presentes no romance ficam evidentes. Nesse sentindo, a estudiosa
conclui que essa ficcdo aponta para um discurso vinculado ao imaginario brasileiro,
langando m&do de um vocabulario que gira em “torno do campo semaéntico do
erotismo, em que a sensualidade da etnia negra é elevada a uma marca identitaria
maior, funcionando como uma provocagao a reflexao do leitor em torno do tema”
(NASCIMENTO, 2018, p. 126).

A antropologa Lilia Moritz Schwarcz (2009) ressalta que nos romances de
Jorge Amado, a mesticagem aparece sob muitas maneiras e véarias versdes. No
caso de Gabriela, cravo e canela, além do romance entre o estrangeiro e a negra, “a
mesticagem se apresenta a partir de uma mistura de sabores, cores e aromas. Da
comida a cama, um dialeto mestico se apresentam como se aqui residisse nossa
“‘especificidade nacional” (SCHWARCZ, 2009, p. 36). Essa comunhdo popular,
racial e étnica € vista também por llana Seltzer Goldstein (2009) em um episddio

desse romance:

Dora e Nilo organizam em sua casa, sem motivo especial, um
animado pout-pourri de folguedos populares, rituais de macumba e
candomblé e historias fantasiosas. Nilo se transforma em varias
entidades ao mesmo tempo: € Ogum, Xang6, Oxdéssi e Omolu.
Teréncio toca atabaque, Batista canta modinha, Mario Cravo faz
magicas de feira, Sete Voltas joga capoeira e toca berimbau, ouvem-
se modinhas e “causos” assombrosos. Gabriela, “cavalo de lemanja”,
feliz, “partia por prados montes, por vales e mares, oceanos
profundos” (GOLDSTEIN, 2009, pp. 64 - 65).

A antropbloga ao analisar os aspectos sensoriais nha obra do escritor,
ressalta que Jorge Amado confere a riqueza sensorial da cultura baiana a
diversidade étnica. Ela diz que para ele, os elementos do negro teriam adicionados
aos valores europeus “outra cor’ que poderia ser vista na pele, nos tecidos, nas
festas, etc.

Para Eduardo de Assis Duarte (1997), a heroina desse romance é
representada como objeto “desejado” e objeto “desejante”. Entretanto, “e se vista por
outro angulo, a personagem condiz mais com a nova mulher: trabalhadora operosa,
nao se deixa reduzir a mera forca de trabalho. [...] Gabriela ndo é s6 objeto”
(DUARTE, 1997, p. 96). Ele acrescenta que:
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A partir de Gabriela, a obra amadiana, sem abdicar do modelo do
romance romanesco, amplia o tratamento literario das relagbes de
poder. Abre-se mais o leque de vozes da margem: da perspectiva de
classe para as de géneros e etnias, tdo presentes nas contendas
deste final de século. Sinal dos tempos e tracos de uma escrita
permanentemente demarcada pelo relégio da histéria (DUARTE,
1997, p. 97).

Por meio dos estudos propostos por Laura Moutinho (2004) sobre o romance
Gabriela, cravo e canela, percebe-se que a protagonista é representada como um
sujeito que necessita do branco para ser domesticada. Operam-se duas for¢as sobre
Gabriela: a de género e a de raga. Nesse romance, os homens “de cor” nao
aparecem na narrativa com vida afetivo sexual, quando surgem € no campo do
trabalho e ndo das afeicbes. A pesquisadora revela que sdo para as mulheres
brancas que o casamento é reservado. No caso das mulheres “negras”, cabe o
papel de “amigas” ou ‘prostitutas’. Na ficcdo, umas das grandes preocupagdes de
Nacib quanto ao casamento com Gabriela era sobre o que pensariam a sociedade

se ele se casasse com uma mulher “de cor”:

[...] — quando referia-se ao casamento a moga passava de “cor de
canela” a “mulata” — sem registro de nascimento nem sobrenome,
sem virgindade... Tratava-se de um “casamento acima das
convengdes sociais, das diferencas de posig¢do de classe” (AMADO,
1958, p. 298). Uma percepcao, alids, que era partilhada por Gabriela,
gue ndo se considerava uma moga propria para casar com o arabe:
[...] Valia a pena nao... Seu Nacib era para casar com moca distinta,
toda nos “brinques”, calgando sapato, meia de seda, usando
perfume. Moca donzela, sem vicio de homem. Gabriela servia para
cozinhar [...], com homem deitar. Nao velho e feio, ndo por dinheiro.
Por gostar de deitar”, refletia a “morena” (MOUTINHO, 2004, p. 143).

O casamento para a heroina passa a ser uma negagéo a sua cultura, ao seu
modo de vida. Gabriela precisa romper com 0s seus costumes e aprender a se
comportar como as mulheres brancas e casadas da cidade. No romance, mesmo a
protagonista se afastando dos costumes locais relativos ao casamento e as
raparigas, ela funciona, segundo a pesquisadora, como uma mediadora entre as
nacdes e as classes. Moutinho (2004) cita como exemplo, o episédio que Gabriela
abandona a festa entediante dos ricos e vai para a rua dangar com 0s pobres. Esse

ato acabou por contaminar os outros convidados que se juntaram a ela “na farra de
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rua, compondo um verdadeiro congracamento de classes, ‘cores’ e nagdes’
(MOUTINHO, 2004, p. 144).

Laura Moutinho (2004) ressalta que Gabriela, cravo e canela € “uma
(re)atualizacdo de nosso mito de origem freyreano, tal como desenhado e
popularizado pelo autor em Casa-Grande e Senzala” (MOUTINHO, 2004, p. 147).
Ela relata que a relagéo entre colonizador e colonizado, quando tratada pela 6tica do
“branco” e do masculino, atua como uma relagdo metonimica, ou seja, somente o
homem branco tem capacidade de educar a alteridade “racial” da mulher,

construindo a nagéo almejada. Moutinho acrescenta que:

Deste ponto de vista, o tom da “mistura” (sempre hierarquizada), que
se justapde ao tom da nagéao, sera produtor da “boa ordem” se vindo
do casal “branco” / mestica. Trata-se do dominio do macho sobre a
fémea, do “branco” sobre o “ndo-branco”, do colonizador sobre o
colonizado, do civilizado sobre o selvagem. O mesmo nao ocorre
guando se inverte tal composicdo (MOUTINHO, 2004, p. 148).

Gabriela, cravo e canela, sem duvidas, € um romance que aponta para
outras possibilidades de escrita amadiana. O romance do final da quinta década do
século passado propde, como protagonista, uma mulher “de cor” se distanciando
dessa forma, dos romances dos decénios de 1930 (Jubiabd) e 1940 (Terras do Sem-
Fim), analisados anteriormente, tanto em relacdo a questdo de género quanto em
relacdo as questdes ideoldgicas. A partir de Gabriela, cravo e canela percebe-se que
Jorge Amado passa a tratar da questdo racial como um auténtico defensor da

miscigenagao.

6. O negro nos anos de 1960: Os pastores da noite e Tenda dos milagres

O décimo quinto romance de Jorge Amado € Os pastores da noite (1964).
Essa prosa de longa ficcdo foi adaptada para o cinema. O segundo capitulo do livro,
“O compadre de Ogum,” foi adaptado para televisdo pela Rede Globo. Traduzido
para mais de dez idiomas, a narrativa se divide em trés longos episddios que sao
vivenciados pelos mesmos personagens, 0 povo oprimido da Bahia. O primeiro
momento narra a histéria do casamento do Cabo Martin com Marialva e a paixao de

Curio pela futura esposa do seu amigo, o Cabo.

88



No segundo episédio, a acdo gira em torno do batizado do garoto branco
Felicio, filho do personagem Massu. O padrinho do menino é o orixa Ogum. Esse
batizado se torna um verdadeiro acontecimento, movimentando diversos
personagens. No ultimo ato, desenrola-se a invasdo do Morro do Mata Gato, nesse
momento, o romance reflete a dificuldade de moradia do povo oprimido na capital
baiana. Vitimas de diversas violéncias por parte da policia, os moradores partiram
para a luta. Os diversos embates fisicos custaram a vida do personagem Jesuino,
que se tornou posteriormente o santo Caboclo Galo Doido. A situacdo dos
moradores foi solucionada com a desapropriacdo do Governo, resolvendo
corruptamente os desejos dos politicos envolvidos.

O discurso carregado de etnocentrismo, que destacava o vigor de Balduino
(Jubiab&) em Os pastores da noite cede espago “a representagao da luta dos negros
baianos por terem reconhecido seu direito a outra religido e, mesmo, a verem-se
respeitados como detentores de outra cultura (em Tenda dos milagres)” (DUARTE,
1997, p. 94).

No romance Os pastores da noite, os oprimidos passam pelas amarguras e
alegrias da cidade. Nessa ficgdo, as questdes ligadas a relagdo entre "brancos” e
“ndo brancos” surgem nitidamente na narrativa “O compadre de Ogum”. Bergamo

(2012) revela que esse episodio configura:

[..] uma visdo sem hierarquias de antemao estabelecidas da
religiosidade baiana, de modo que a mistura de crenca e também de
racas, fundamentalmente procedente do améalgama de matrizes
europeias e africanas que convivem em tensdo, aparece como meio
de expressao de um hibridismo definidor de nossa identidade cultural
e mistica como povo marcado pela mesticagem (BERGAMO, 2012,
p. 80).

As pesquisadoras Ana Elvira Luciano Gebara e Silvia Helena Nogueira
(2008), ao analisar o epis6dio O compadre de Ogum, revelam gue nessa narrativa o
escritor baiano utiliza com maestria 0 recurso da designacédo. Segundo elas, esse
recurso ocorre por meio de metonimia por relacdo da proximidade das expressoes.
No romance, o personagem Artur da Guima, cavalo de Ogum, necessitava participar
do batizado do filho do negro Massu, o qual seria apadrinhado pelo proprio orixa
Ogum. Os demais personagens, sabendo da impossibilidade de um orixa ser

padrinho de uma crianga em cerimbnia realizada pela igreja catdlica, solucionou a
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guestao. Ogum era tido como santo Antdnio. A proposta foi dar o nome completo do
padrinho, Antbénio de Ogum. Nesse evento, 0 padrinho, 0 orixd Ogum, seria
designado pelo nome do santo que remete ao orixa na igreja catolica. Segundo as

pesquisadoras:

Ao criar essa designacdo, Amado resgata o carater sincrético
religioso que se estende para outros sincretismos, entre eles o racial,
como se vé no pensamento do padre Gomes, expresso pelo discurso
indireto livre:

“N3o, ndo conhecia. E mesmo, como havia de conhecer? Pois a
gente encontra cada nome mais disparatado. O padrinho, alids, nem
era negro, se fosse mulato era coisa a-toa, de longe, ja podia passar
por branco fino. E tinha esse nome de negro cativo, Antdnio de
Ogum” (GEBARA; NOGUEIRA, 2008, p. 61).

E perceptivel na obra amadiana a presenca do sincretismo religioso e racial.
Nesse romance de 1964, os elementos da cultura popular afrobrasileira estéo
fortemente representados na obra amadiana. José Castelo (2009) revela que em
“Os pastores da noite, a presenca do candomblé e do misticismo afrobrasileiro se
tornam mais presente em sua literatura” (CASTELO, 2009, p.16). Ele acrescenta que
nesse romance € apresentado um pais onde o espiritismo e a religiosidade se
agitam. Nesse sentido, as forgcas misticas e nao racionais se concretizam com mais
intensidade que as circunstancias sociais e politicas.

Na composicdo amadiana da sexta década do século XX, o escritor tornou-
se um porta-voz dos costumes, do cotidiano, do modo de vida dos afrobrasileiros. O
rompimento politico de Jorge Amado com o Partido contribuiu para que novos
interesses ganhassem o plano central da sua atuacdo romanesca: O antropélogo

Rossi (2009b) confirmou que:

Nesse momento ja ficava explicito o interesse de Jorge Amado pelo
tema da cultura e da religiosidade afro-brasileira, que apés o seu
desligamento do Partido, sé tenderia a aumentar, convertendo-se
numa fonte inesgotavel de inspiracdo ficcional e exemplarmente
abordada em obras como O compadre de Ogum (1946), presente no
romance Os pastores da noite, e Tenda dos Milagres (1969) (ROSSI,
2009b, p. 28);[Grifos nossos].

Segundo Claudio Veiga (1982), nos romances Tenda dos milagres e Os
pastores da noite, Jorge Amado d& vida a personagens que defendem esteticamente

a miscigenacgao e o sincretismo religioso:
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[...] um racista encarnando a mistura de ragcas e um consciencioso
sacerdote catolico ilustrando a fuséo religiosa. O catedratico Nilo
Argolo, sem saber, traz no sangue aquele entrelacamento que ele
proprio estigmatiza: um esquecido tetravd era escravo. O Padre
Gomes, vigario do Pelourinho, também ignorava que alguns
ascendentes eram ligados a macumba. E ndo se lembrava mais de
gue, na distante meninice, havia frequentado o candomblé. Com tais
precedentes, Ogum se julgou autorizado a entrar-lhe pela cabeca em
plena liturgia catélica.

A cordial constatacdo das solu¢des remansosas constituidas pela
miscigenagao e pelo sincretismo confirma vossa posicdo contra o
preconceito racial e religioso, combate que ndo é o Unico em que vés
vos empenhais em vossos romances (VEIGA, 1982, pp. 38 - 39).

Eduardo de Assis Duarte (2013) observa que diferentemente do que ocorreu
em Jubiabd, os romances Os pastores da noite e Tenda dos milagres, publicados na
década de 60 do século XX, evidenciaram uma nova postura de Jorge Amado, agora
livre dos condicionamentos economicistas do marxismo que estava presente no
romance Jubiaba, publicado nos anos de 1930, em uma fase em que o escritor

ainda era muito jovem. Nos romances da maturidade, Duarte observa:

[...] o escritor faz uma verdadeira profissdo de fé na miscigenacéo, na
tolerdncia étnica na hibridacdo cultural. Em Os pastores da noite
(1964), oferece-nos um padre com tendéncias medilnicas, o que
propicia o cémico e a ridicularizacdo da discriminacdo religiosa. Em
Tenda dos milagres (1969) os alvos s&o justamente as nocodes
eugénicas oriundas do racialismo de Gobineau, que durante tanto
tempo perduraram nas reflexdes brasileiras a propésito da questédo
racial e que sdo, de certa forma, endossadas em seu escrito da
adolescéncia. Ao contrario da “confusado” assinalada em O pais do
carnaval (1931), a mesticagem funciona em Tenda dos Milagres
como bandeira de democratica aceitacdo da diferenca étnica e
cultural, logo, de combate a ideologia da segregacao entre brancos,
negros e mesticos (DUARTE, 2013, p. 43). [Grifos nossos]

Tenda dos milagres (1969) é o décimo sexto romance de Jorge Amado. Este
texto foi adaptado para o cinema, para a televisdo e ha mais de dez traducfes dessa
obra. O titulo refere-se ao nome da oficina do riscador de milagres, o personagem
Lidio Corrd. A historia € protagonizada por Pedro Arcanjo. O negro € bedel da
Faculdade de Medicina, local onde toma conhecimento das teses racistas que
predominavam no momento. Autor de quatro livros, na ordem: “A Vida popular na
Bahia”. “Influéncias africanas nos costumes da Bahia”, “Apontamentos sobre a

mesticagem nas familias Baianas” e “A Culinéria baiana: origens e preceitos”; seus
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livros serviram como instrumento de desmistificacdo das teses arianas. O terceiro
lhe custou o emprego, devido a oposicao racista do professor Nilo Argolo. Apés um
tempo de esquecimento, a obra e a historia de Pedro Arcanjo sdo evidenciadas pelo
Prémio Nobel norte-americano James D. Leveson. A intelectualidade estrangeira faz
despertar o interesse local pelo protagonista. A narrativa se desenvolve em dois
planos representando esteticamente o racismo brasileiro em dois momentos. O
romance Tenda dos milagres serd objeto de uma andlise mais aprofundada no
préximo capitulo.

Sobre Tenda dos milagres, Eduardo de Assis Duarte (2013) revela que a
hibridagéo cultural fica enaltecida e € operada entre as camadas urbanas da Bahia.
Nesse romance, o racismo é tematizado nas relacdes inter-raciais, na representacao
do casamento do negro Tadeu e da branca Lu, oriunda de uma familia de classe
econbmica elevada. Duarte (2013) mostra também que Tenda dos milagres, além de
enaltecer a heranca africana oriunda da cultura popular, valoriza a miscigenacao, a
heterodiscursividade cultural. Vale ressaltar que nessa obra, Jorge Amado articula
os fatos raciais e étnicos com os econdmicos, ou seja, 0 protagonista Pedro Arcanjo
morre pobre como tantos outros personagens oprimidos presentes na ficcdo do
escritor baiano, apresentando assim o discernimento autoral presente no autor de

Tenda dos milagres. O critico acrescenta que:

Posto diante do desafio representado pelo continente negro da
cultura brasileira, Jorge Amado reage como homem de seu tempo e
de seu pais. Transita como vimos, do racialismo do século XIX para
o integracionismo marxista dos anos 30, até desaguar na bandeira
da tolerancia étnica e cultural ostentada em seus Ultimos escritos
(DUARTE, 2013, p. 45).

O francés Jacque Salah (2013) ao analisar a questéo racial na obra de Jorge
Amado, revela que em um primeiro momento o romancista “endossa a causa do
negro e do proletario. Aos poucos, Antdnio Balduino, do inicio da obra, cedera o
lugar a Pedro Arcanjo, ao proprio Jorge” (SALAH, 2013, p.60). O pesquisador da
obra amadiana ressalta que o escritor baiano opta pela miscigenacéo, afastando da
sua obra os excessos dos racismos nazista e africano. Nesse sentido, ele destaca a
criagdo do protagonista do romance Tenda dos milagres tanto em originalidade

guanto em persuasao:
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Dentre todos os personagens singulares de Jorge Amado, Pedro
Arcanjo, o heréi de Tenda dos milagres, ganha um relevo original e
uma forca de persuasdo que nenhum outro consegue alcancar, e
isso por varias razdes. Em primeiro lugar — parece haver uma quase
total unanimidade dos criticos que analisaram na obra amadiana —
por suas qualidades, sua vocacdo, sua cultura e sua existéncia,
Pedro Arcanjo seria ndo somente a representacdo do romancista ou
seu alter ego, como também o simbolo indubitdvel do mestico
baiano. Em segundo lugar, porque ele pode ser considerado de uma
certa forma como o protagonista de um romance a these,
encarregado de expressar o engajamento de Jorge Amado na eterna
discussdo relativa a mesticagem e aos seus correlatos igualmente
incontestaveis e contestados de “civilizagdo da Bahia” e “humanismo
baiano” (SALAH, 2013, p. 60).

Nesse romance, o herdi conquista uma tomada de consciéncia ampla. O
pesquisador francés ainda acrescenta que “Tenda dos milagres deixaria, portanto,
de apresentar uma face pitoresca e exotica da Bahia destinadas aos integrantes de
viagem organizadas, para promover uma tomada de consciéncia mais sadia e
abrangente” (SALAH, 2013, p. 63).

Ana Maria Machado (2013) ressalta que em Tenda dos milagres Jorge
Amado atribui relevancia a miscigenacao observando que a mistura étnica brasileira
teve como relevante consequéncia a concepcdo de uma mesticagem cultural e
defende que devemos nos orgulhar dela. Sobre o romance do final da década de

1960, o pesquisador Edvaldo Bergamo assinala que:

Tenda dos Milagres é uma reescrita de Jubiaba, numa versao
alargada, aprofundada e tensionada pelos obstaculos de ordem
social, econbmica e cultural para a assuncdo do negro no
ordenamento social brasileiro em virtude de um racismo renitente,
dificil de ser superado pelo peso de varios séculos de escravidao. O
tratamento heroico da condic¢do histérica do negro é um estratagema
fundamental da obra para denunciar o preconceito de cor e narra a
magnitude da luta do homem negro para poder ostentar sua
dignidade como cidadao e detentor de uma cultura decisiva para a
formacé&o do ethos nacional (BERGAMO, 2012, p. 80).

Ao tratar do protagonista do romance, Myriam Fraga (2013) revela que de
certo modo, encarna o alter ego do escritor. O romancista quando entrevistado por
Luis Henrique Dias de Tavares no comec¢o dos anos 70, ao ser perguntado sobre
qual seria o seu personagem preferido? Ele responde: “Em verdade, meu preferido é
Pedro Arcanjo” (TAVARES, 1982, p. 18).
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A estudiosa Myriam Fraga, também, ressalta que esse romance permite e
inspira varias leituras e conclui dizendo que nessa ficgao “Jorge Amado, guarda as
verdades e os saberes do povo em contraste com as teorias que pregam a
segregacao e o isolamento” (FRAGA, 2013, p. 53). Ela refor¢a que o romancista, por
meio dessa narrativa, lancou mao da expressao do povo para compreender e
preservar a cultura dos descentes da Africa em oposicéo as ideias racistas.

Ao analisar algumas criticas relacionadas ao romance Tenda dos milagres, o
professor Jorge de Souza Araujo mostra ser esse um romance “hiperbdlico da
consciéncia feliz e festeira em defesa da democratizacdo étnica e da liberdade
religiosa” (ARAUJO, 2013a, p. 131). Ele revela algumas inspiracdes reais de Jorge
Amado na composicao dos seus personagens ficticios e declara que Tenda dos

milagres é:

[.] a obra que melhor exprime e ilustra suas teses de
democratizacdo conciliadora e vigilante quanto aos valores da
temperanca étnica e religiosa e da cordialidade brasileira imune a
odios e intoleréncia, tomando como paradigma de construgcdo dessa
identidade o territério sagrado de uma terra mestica por destino
histérico e um protagonista especialissimo, o0 mestico Pedro Arcanjo,
transfigurativo do estudioso Manoel Querino, a quem Amado
homenageia e reserva um inumeravel protagonismo, levando a
ridiculo as teses de Gobineau e do positivismo alienado de Nilo
Argolo, reduzidos a ignorancia e fanatismo determinista. No romance
Tenda dos Milagres, Jorge homenageia, absorve e empalma as
teses de Querino, desenvolvidas a base de postulados projetados
sobre uma civilizacdo mestica, descrevendo-lhe os multiplos
aspectos de uma Bahia onirica e plural patrocinadora de uma difusa
e reprimida democracia étnica, culminando naquilo que o escritor ja
antecipara na Bahia de Todos os Santos, tomada como fruto de
fusdo “mulata branca e branco baiano” e ratificada em Tenda dos
Milagres (ARAUJO, 2013a, p. 134).

Sobre esse romance, alguns criticos apontam que a realidade foi a mais
corrigueira possivel. A pesquisadora Hildegardes Vianna (1982) elogiou a fic¢do de
Jorge Amado da seguinte maneira: “esta magnifico, descrevendo toda a palhagada
dos que cavalgam sobre as gldrias alheias” (VIANNA, 1982, p. 124). A escritora
acrescenta que nesse romance “chega a ser dificil dizer o que € realmente folclérico,
0 que é criagdo literaria, o que € da vida e o que é de Jorge Amado. Uma “projecao
estética” de folclore de primeira grandeza” (VIANNA, 1982, p. 124).

Em face dessas reflexdes sobre a obra amadiana, Ubiratan Castro Araujo
(2013b) aponta que foi com o romance Tenda dos milagres que o escritor se afastou
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do movimento comunista para assumir o papel de intelectual organico do movimento
negro do candomblé. Segundo o historiador, a cultura negra do candomblé sempre
esteve presente na obra amadiana por meio dos personagens explorados e
perseguidos. Entretanto, a participacdo de Jorge Amado no surgimento do
Movimento Negro Unificado, certamente, influenciou-o na composicdo do
protagonista de Tenda dos milagres. Ao comparar o protagonista da década de 1930
com o heroi do romance de 1969, o pesquisador estabelece a principal diferenca

entre esses personagens amadianos:

Nesse romance ele da vida a um personagem que passa a ser um
paradigma do movimento negro: o Oju Oba Pedro Arcanjo. Se
Balduino foi o primeiro her6i negro da nossa literatura, do
candomblé, foi acima de tudo um socialista e sindicalista, Pedro
Arcanjo foi um herdi negro autbnomo, dedicado exclusivamente a
luta contra o racismo e portador de todo um conhecimento religioso,
histérico, sociolégico, e antropolégico obtido dentro do Candomblé,
pelo mecanismo préprio da iniciagdo (ARAUJO, 2013b, p. 134).

Segundo Rita Olivieri-Godet, em Tenda dos milagres, o discurso romanesco
‘incorpora a tensdo entre a denuncia das praticas de exclusdo de dominacéo e a
ética intercultural” (OLIVIERI-GODET, 2014, p.29). Nesse romance, 0 escritor baiano
apresenta e discute as relagdes entre nacdo e cultura, representando um pais que
se constrdi por meio da experiéncia coletiva e humanista da mesticagem. Ela ainda

revela que:

Tenda dos Milagres é o romance preferido de Jorge Amado [...]. O
texto rememora a luta contra o preconceito racial, dando énfase a
uma interpretacéo do Brasil baseada na miscigenacgéo. Jorge Amado
foi um dos principais protagonistas da luta contra o racismo e contra
a criminalizacdo (OLIVIERI-GODET, 2014, p. 28).

Segundo a estudiosa, neste romance, Jorge Amado opta por revisar
historicamente a repressdo a cultura popular brasileira, denunciando a violéncia da
qgual o povo era vitima. Ele acrescenta que Tenda dos milagres objetiva a defesa de
um projeto de inclusdo do Brasil marginalizado, promovendo uma reflexdo sobre a
relacdo das etnias e sobre os contatos culturais divergentes. O escritor baiano
propbe uma representacdo da identidade nacional, elaborada por meio de um

simbolismo da mesticagem.
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Tenda dos milagres, sem duvida, € um dos principais romances escritos no
século XX. O pesquisador e doutor em literatura Jodo Evangelista do Nascimento
Neto (2013) aponta as tensdes culturais, cientificas e ideoldgicas, bem como os
embates sociais que podem ser vistos neste romance. Ele afirma que, por meio
desse livro, é possivel ter acesso a cultura mestica, a religido do oprimido, as
interseccdes étnicas, as tentativas de uma etnia sobrepujar as outras e a
persisténcia e resisténcia exercida pelo marginalizado afrodescendente para que a
sua contribuicdo na formacdo do Novo Mundo néo fosse aniquilada.

Diante do contexto apresentado e reconhecendo a importancia de pesquisar
a fundo a obra amadiana, o objetivo do préximo capitulo ser4 analisar a narrativa
Tenda dos milagres como um romance histérico, lancando mao da dialética ficcédo e

histéria para evidenciar por meio da arte, a historia do racismo brasileiro.
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CAPITULO Il

A figuracdo do negro no romance histérico Tenda dos
milagres

Aquela realidade baiana ele atribuiu um charme, uma abertura... Além disso, tinha
um grande respeito pelo ser humano, todas as figuras do Jorge sdo muito vivas e bem
delineadas.

Nelson Pereira dos Santos

Este terceiro capitulo tem como objetivo analisar o romance Tenda dos
milagres, de modo a reconstruir, por meio do texto literario, a situacdo do
afrobrasileiro apdés a abolicdo da escraviddo no Brasil. A analise tem como eixo
principal abordar a questéo racial e consequentemente as forcas motrizes existentes
em torno desse tema e da sociedade representada. Serdo conectados texto literario
e contexto historico, descortinando uma narrativa de fic¢cdo histérica que aponta para
as mazelas de uma sociedade construida sob o alicerce do preconceito racial e da

desigualdade social.

1. Aformaromance em Tenda dos milagres

O romance Tenda dos milagres, publicado em 1969, é o décimo sexto
romance de Jorge Amado. Sobre essa narrativa e 0 seu protagonista, 0 romancista
declarou para Alice Raillard que:

De meus livros é o meu preferido, cuja tematica mexe muito comigo.
Talvez Pedro Arcanjo seja, de todos 0s meus personagens, 0 mais
completo. Questdes importantes sdo abordadas através dele, o ndo-
sectarismo, a consciéncia de que as ideias ndo devem consumir 0
homem. (RAILLARD, 1990 p. 216).

O livro reflete esteticamente o racismo e a miscigenagdo na composi¢cao da
sociedade brasileira. Entretanto, muitos outros temas presentes nas décadas

retratadas pelo romance surgem dialogando com o tema principal: hierarquias
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sociais, lutas de classe, desemprego, colonialismo mental®’, colonialismo cultural,
ditadura militar, censura, greve, religido e outros.

O texto narrativo é organizado retrospectivamente e de forma descontinua. A
figura do protagonista é retirada do anonimato apdés 25 anos de sua morte. Um
notdvel e Nobel etnélogo norte-americano visita Salvador com a intencdo de
conhecer melhor a obra e a biografia do escritor desconhecido e ignorado pela
sociedade brasileira, Pedro Arcanjo. A historia é desenvolvida em dois planos. No
principal, conta-se a vida de Arcanjo como realmente foi: o intelectual popular, o
protagonista de diversos amores, o confronto com as autoridades repressivas e
intelectuais em defesa da cultura negra diminuida.

No outro plano, surge o Brasil do final do decénio de 60 do século XX,
periodo em que o romance foi escrito. Nessa parte, a acdo gira em torno das
facanhas publicitarias articuladas para a comemoracdo do centenario do
protagonista. Neste momento, ocorre 0 apagamento da importancia politica do
personagem principal com o objetivo de despolitizar o heréi e construi-lo a gosto da
elite da época.

E nesse movimento entre passado e presente, e na representacido das
relacbes sociais, que Amado resgata artisticamente os dilemas vivenciados pela
populacdo negra nas primeiras décadas do século XX. O racismo, tratado no
romance estudado, é refletido, apresentando o preconceito de raca que macula a
sociedade brasileira, e que deixou cicatrizes profundas oriundas da escravidao
longeva. Nessa narrativa, literatura e contexto historico se entrelacam, apontando
dialeticamente o problema do preconceito racial na sociedade brasileira.

O romance desenvolvido em dois planos temporais apresenta no plano
central (tempo passado) a historia de Pedro Arcanjo e sua militAncia contra o
racismo, sendo esse assunto bastante relevante para o tempo histérico no qual se
passa parte da narrativa (tempo passado) a citar: as primeiras décadas do poés-
abolicdo. No segundo plano (tempo presente), situado do decénio de 60 do século
XX, é visivel a tentativa de apagamento da atuacdo antirracista do heréi. Nos dois
momentos, é possivel perceber os costumes, as circunstancias, os acontecimentos e

o carater dramatico da acéo, tdo presentes nos romances historicos tradicionais. Na

> Segundo Jodo José Reis, a colonizacdo mental é representada em Tenda dos milagres “pela
maneira subserviente como a opinido de um professor americano muda a vida intelectual e cultural da
Bahia no ano de 1968” (REIS, 2010, p. 299).
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obra de Jorge Amado, ndo houve moderacdo de criticas ao comportamento racista
instalado nos momentos histéricos suscitados no texto literario. O romancista
demonstrou intensa preocupacao pela miséria do povo brasileiro, apresentando, em
dois planos temporais e sem subterfugios, as mazelas da sociedade baiana.

Em Tenda dos milagres, Jorge Amado atribuiu carga humanista a tipos
sociais trazendo-o0s, para o cerne da representacao artistica da realidade e refletindo
as forcas motrizes que movimentaram o povo de um determinado momento
histérico. De um lado, tém-se as figuras de Pedro Arcanjo, Lidio Corrd, Budido,
Valdeloir, Assua, Ester, Majé Bassa, Rosa de Oxala e outros que representaram a
resisténcia e a luta contra o preconceito racial. Do outro lado, surgem as figuras do
professor Nilo Argolo, Dr. Zezinho, Dr. Francisco como exemplos dos defensores
dos costumes europeus, da religido crista elitizada e das teorias racistas.

Em se tratando do titulo que d& nome ao livro, este funciona ficcionalmente
como um espaco politico de discussdes populares. A Tenda dos Milagres era o local
de trabalho e de reunides culturais e politicas, protagonizadas pelo povo negro, que
servia de moradia, tipografia, teatro, comércio, atelié. Era um espaco informal das
manifestacbes populares, verdadeiro centro da vida popular, esconderijo de pais e
maes de santos perseguidos etc.

Localizada na Ladeira do Tabu&o em Salvador, foi na Tenda dos Milagres
gue a cultura baiana, no que tange as manifestacdes dos afrodescendentes, foi
preservada. Contrapondo-se ao que ocorria na Tenda dos Milagres, outro espaco
que merece relevancia na obra é a Faculdade de Medicina da Bahia. No texto de
Amado, é la que, no inicio do século XX, as teorias racistas surgiram e
consolidaram-se cientificamente. A faculdade funcionava como um “ninho de
subliteratura, da mais completa e acabada, da mais retérica, balofa e académica, a
mais retrograda. Na grande escola desfraldaram-se entdo as bandeiras do
preconceito e do édio” (AMADO, 2010, p. 129).

A representacdo artistica, presente na obra de Amado reflete a luta e as
oposicoes da historia dando vida a personagens que se conservam como atores de
correntes sociais e de poténcias histéricas. O processo de marginalizagcdo surge
nessa narrativa no ambito social, retratando amplamente a relacdo entre os

individuos e o seu ambiente social.

99



O elemento dramatico, a concentracdo dos acontecimentos e a importancia
dos dialogos aparecem como demonstracdo das forcas antagdnicas apresentadas
na narrativa e sao utilizados para retratar as questdes cotidianas dos momentos
histéricos narrados. O debate, que se centraliza em torno da tematica histérica, €
usado para refletir as relagbes, as diferencas sociais e as ideologias propagadas.
Por meio das constru¢des dos dialogos, evidenciam-se os elementos dramaticos e a
acao épica, apresentando a tematica do racismo e da miscigenacao que sao pontos
centrais da trama.

No romance Tenda dos milagres, a singularidade histérica € marcada e
vivenciada pelas personagens. O texto reflete ficcionalmente as hierarquias sociais e
a luta de classes travada sob o viés do racismo entre 0 povo que estava a margem
(negros, pais e maes de santo, trabalhadores autbnomos) e a elite (igreja, Estado,
cientistas,); o colonialismo cultural, marcado pela repressédo dos afoxés no carnaval
e a valorizacdo da cultura europeia, a exaltacdo da religido catdlica e as prisdes de
pais e mées de santo que tinham seus locais de manifestacbes religiosas
devastados; as intolerancias de manifestacfes silenciadas durante a ditadura militar,
0s periodos grevistas sustentados pelos ideais esquerdistas na era pds-Stalin entre
outros assuntos, que preocupavam a populacdo baiana, estdo presentes na obra
amadiana, resgatando verossimilmente as sete primeiras décadas do século
passado.

Nessa obra, a acdo gira em torno de demonstrar esteticamente o0s
acontecimentos dos tempos narrados, por meio de um realismo capaz de oferecer a
compreensao das relacdes sociais. Diante do exposto, o romance Tenda dos
milagres pode ser analisado sob a perspectiva das narrativas histéricas que
fornecem o nivel das consciéncias individuais e uma critica social capaz de
proporcionar possibilidades de reflexdes provocadas pelas contradicbes do
capitalismo. E importante destacar que esse género, contextualizado a realidade
brasileira, se reveste das caracteristicas locais, ora se distanciando da forma
classica, ora ndo, confirmando a ideia de que o0s periodos estéticos ndo sao
homogéneos. Tenda dos milagres apresenta uma inquietude que € inerente aos
paises de origem colonial e que se materializa quando busca nas raizes de fundo

cultural a identidade e a histéria do povo brasileiro.
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2. “Jamais consegui estabelecer o limite entre a informagao e a invengao”: a
dupla narragéo

2.1 Ojuob4d, os olhos de Xang6: o narrador do primeiro plano

O verdadeiro interesse dado pela leitura de um romance é aquele que
conduz o leitor a uma espera impaciente da evolugcéo dos personagens. O auténtico
narrador deve apresentar as graves crises, as complexas leis que as presidem a sua
formacdo e os multiplos e tortuosos caminhos que refletem artisticamente a vida

humana. Luk&cs revela que:

Na verdadeira arte narrativa, a série temporal dos acontecimentos é
recriada artisticamente e tornada sensivel por meios bastante
complexos. E o proprio escritor que, na sua narragio, necessita
mover-se com a maior desenvoltura entre passado e presente, como
condicbes para que o leitor possa ter uma percep¢do clara do
auténtico encadeamento dos acontecimentos épicos, do modo pelo
gual estes acontecimentos derivam uns dos outros. Somente pela
intuicdo deste encadeamento e desta derivacdo é que o leitor pode
reviver a verdadeira sucessdo temporal, a sua dindmica historica
(LUKACS, 2010b, p. 171).

O narrador é uma bussola na arte de longa ficcdo. Seu papel é
extremamente significativo, pois é ele quem faz a conexdo entre aquilo que é
narrado e o destinatario, apresentando-o a diegese. A presenca do narrador pode
ser experimentada, vivenciada ou apenas pressentida; a primeira se concretiza
guando um personagem esta envolvido no conflito, e a segunda € materializada,
quando o narrador € onisciente, o qual tudo sabe e tudo vé. Uma das principais
caracteristicas do narrador na obra de Jorge Amado é aproximar o relato escrito do

relato oral. Walter Benjamin assinala que:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que
recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais
contadas pelos indmeros narradores anénimos (BENJAMIN, 1994, p.
198).

No romance, € o narrador quem revela os acontecimentos, os conflitos e a

acado dos personagens. Quanto mais proximo ele se fizer do leitor, sobretudo no
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cuidado com a linguagem, mais efeito sua narrativa fara sobre o destinatario. Dentre
as fungbes do narrador, pesquisadas por Gérard Genette (1979), ele cita duas que
merecem destaque: a narrativa e a ideologica. Na primeira, é o discurso do
marginalizado que revela ao leitor aquilo que o narrador quer dizer. Na segunda, é
possivel perceber a figura do narrador engajado convencendo o leitor sobre as suas
ideias politicas.

O narrador é o0 guia que apresenta os leitores & acdo épica. E uma
importante voz que distingue o mundo real do inventado. No romance Tenda dos
milagres, o leitor se depara com dois focos narrativos que giram em torno do heroi.
Na introdugcdo, o narrador € heterodiegético e tem como funcdo apresentar os
espacos que serdo cenarios dos principais conflitos. No primeiro capitulo, o

narrador-personagem Fausto Pena informa que:

Encontrardo os leitores, nas paginas que se seguem, o resultado de
minha pesquisa em torno da vida e da obra de Pedro Arcanjo. Este
trabalho foi-me encomendado pelo grande James D. Levenson, e
pago em dolares. (AMADO, 2010, p.17).

Nos capitulos que se seguem, a narrativa € apresentada em duas instancias:
numa primeira, o poeta Fausto Pena se utiliza dos recursos inerentes a um narrador
homodiegético para narrar a biografia do her6i do romance, Pedro Arcanjo,
remetendo-se ao tempo passado. Em outros momentos, o poeta utiliza-se do
narrador em primeira pessoa, ou seja, 0 autodiegético, para contar 0s
acontecimentos suscitados, pela descoberta de Arcanjo, pelos poderosos de
Salvador, referindo-se ao tempo presente. No ultimo capitulo, o narrador, retoma as
estratégias tipicas de um observador externo.

Neste cenério, vale dizer que o narrador do tempo passado conta a histéria
de Pedro Arcanjo em terceira pessoa. Ele tem acesso a vida do heréi por meio de
pesquisas e de coleta de informacfes pela comunidade, revelando a importancia
dos relatos para a composicdo da sua narracdo. A historia de Arcanjo é contada
como realmente foi. S&o narrados acontecimentos ja transcorridos em um espaco
temporal, de forma retrospectiva e descontinua. Ja4 nas primeiras paginas do

romance, o leitor toma conhecimento da morte do herdi:
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A dor o rasga em dois, rompe-lhe o peito, ai ndo alcangara a casa de
Ester, perdida a frase do ferreiro, tdo bonita e certa, ai a neta de
Rosa...

Cai no passeio, rola devagar para a sarjeta. Ali seu corpo
permaneceu, primeiro coberto s6 de escuriddo; depois vieram os
laivos da aurora e o vestiram de luz (AMADO, 2010, p. 33).

O narrador do tempo passado reconstréi o Brasil do pdés-abolicao,
apresentando situacfes que refletem a luta reciproca e revelam acbes épicas,
caracteristicas da sociedade brasileira, capazes de trazer a tona, os destinos
humanos e as forgas motrizes presentes na descricdo da sociedade preconceituosa
e racista da primeira metade do século XX. Sobre a origem do preconceito e do
racismo, o pesquisador Carlos Hasenbalg (2005) explicita o preconceito e a
discriminagéo racial que apareceram no Brasil como consequéncias inevitaveis do
escravismo. A historia do racismo no Brasil €, justamente, o que é reconstruido
esteticamente pelo narrador de Tenda dos milagres.

O narrador-onisciente indica uma clara opcéo ideolégica pelo universo do
explorado, revelando um herdi que se conscientiza do seu compromisso politico, a
ponto de reconhecer na cultura, na religido e no saber do povo negro, a forma de
combate, de resisténcia e de denuncia do racismo vivenciado no tempo histérico em

analise:

Agora jA ndo era va e gratuita a curiosidade a conduzi-lo aos
candomblés, afoxés, ternos, blocos, escolas de capoeira, as casas
de velhos tios, nas prosas longas com senhoras de maior. Mudanca
guase imperceptivel, porém qualitativa, como se de repente, aos
quarenta anos feitos, Arcanjo houvesse adquirido completa
consciéncia do mundo e da vida (AMADO, 2010, p.139).

O conflito do romance gira em torno das teorias racistas, defendidas pelo
Estado, pela imprensa, pelos cientistas e por parte da elite local, a qual encontra em
Pedro Arcanjo e nos seus companheiros, a resisténcia e o combate por meio da rica
cultura, difundida e vivenciada pelo povo oprimido. O contexto historico, passado,
exposto na obra, é descrito com muitos detalhes, retratando a violéncia racial
patrocinada pelos detentores do poder. O romance denuncia: a proibicdo “por
motivos étnicos e sociais, em defesa das familias, dos costumes, da moral e do
bem-estar publico, no combate ao crime, ao deboche e a desordem”, a saida e os
desfiles dos afoxés a partir de 1904 (AMADO, 2010, p. 67); “candomblés invadidos,
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pais de santo presos, festas proibidas, presentes de lemanja apreendidos,
capoeiristas tratados a bainha de facdo na chefatura de policia” (AMADO, 2010, p

168) e os estudos patrocinados pela Faculdade de Medicina:

Nos comegos do século, a Faculdade de Medicina encontrava-se
propicia a receber e a chocar as teorias racistas pois deixara
paulatinamente de ser o poderoso centro de estudos médicos
fundado por d. Jodo VI, fonte original do saber cientifico no Brasil, a
primeira casa de doutores da matéria e da vida, para transforma-se
em ninho de subliteratura, da mais completa e acabada, da mais
retdrica, balofa e académica, a mais retrégrada. Na grande escola
desfraldaram-se entdo as bandeiras do preconceito e do ddio
(AMADO, 2010, p.129).

Diante das teorias racistas, propagadas pela imprensa e pela faculdade de
medicina, bem como de toda repressao aos costumes, a cultura, a religido e etc., o
narrador assume e defende o sistema de ideias das classes oprimidas, pactuando
com as reivindicagOes dos negros, e dos antirracistas e robustecendo a negacéo do
padréo social vigente.

Assim, contrapondo racismo e antirracismo, opressores e oprimidos, ricos e
pobres, a voz do narrador apresenta artisticamente um contexto histérico marcado
pela “violéncia racial”. E de suma importancia destacar a presenca de uma
expressiva simpatia e solidariedade desse narrador a causa politica do explorado,
ao anunciar todas as mazelas da qual a populacédo oprimida era vitima, e cientificar
o leitor dos absurdos propagados. No trecho a seguir, percebe-se claramente a

inclinacdo do narrador a causa defendida por Arcanjo:

A principio tinha de trancar os dentes para prosseguir na leitura de
racistas confessos e, por ainda, dos envergonhados. Apertava os
punhos: teses e afirmagdes soavam como insultos, eram bofetadas,
surras de chicote. Por mais de uma vez sentiu ardor nos olhos, gosto

> Fernandes e Monteiro (2014) definem a violéncia racial como: “Aquela cujos processos e

consequéncias se direcionam a um grupo racial em particular, no caso, a populagédo negra”. Eles
acrescentam que: “a preocupagdo com a violéncia deveria ir além da brutalidade que se encerra na
morte. Ela deveria ser apreendida também no desrespeito, na negacéo, na violagdo, na coisificacéo,
na humilhagdo, na discriminacédo [do negro]. Acreditamos ser por essa perspectiva que devemos
discutir a violéncia a qual estd submetida a populacdo negra, de modo a poder englobar todos os
tipos de violéncia que esse segmento populacional sofre por conta de sua posicao social, tanto fisica
quanto simbodlica”. (FERNANDES; MONTEIRO, 2014)
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de lagrimas humilhadas ao atravessar paginas de Gobineau, de
Madison Grant, de Otto Ammon, de Houston Chamberlain. Ao ler,
porém os chefes da Escola Antropoldgica Italiana de Criminologia,
Lombroso, Ferri, Garofalo, fé-lo as gargalhadas, pois correra o tempo
e a acumulacdo de conhecimentos dera a Arcanjo serenidade e
seguranca — pbde constatar a tolice onde anteriormente sofrera
insultos e agressdes (AMADO, 2010, p.175).

2.2 “O pesquisador em sua condi¢cao de amante”: o narrador do segundo plano

A narracdo do tempo presente remete-se ao periodo em que a obra foi
escrita — final dos anos de 1960 — e é de responsabilidade especifica do
personagem Fausto Pena, contratado para fazer o levantamento da obra e da vida
do protagonista. A voz narrativa € cedida a um bacharel em ciéncias sociais, com a
missao de trazer a tona o colonialismo mental, o racismo em um segundo momento
e outras questdes historicas que interferem diretamente na vida das personagens.

Neste contexto, o narrador-personagem revela o empenho da imprensa local
em fazer o levantamento do desconhecido Pedro Arcanjo e em preparar uma
homenagem ao centenario do seu nascimento. Tudo isso se deu, apenas depois do
interesse do prémio Nobel norte-americano James D. Levenson, pela obra e vida do
pesquisador baiano, refletindo, dessa forma, o colonialismo mental vigente na época
e recorrente nesse momento da narrativa. A visita e o interesse de um estrangeiro

mudou a vida intelectual e cultural da Bahia no ano de 1968:

Ao partir para a Bahia, porém, foi diferente, pois o desconcertante
prémio Nobel declarou ter reservado dois dias de sua curta
permanéncia no Brasil para ir a Salvador “conhecer a cidade e o
povo que foram objeto dos estudos do fascinante Pedro Arcanjo, em
cujos livros a ciéncia é poesia”, o autor, que elevara tao alto a cultura
brasileira. Foi um deus nos acuda (AMADO, 2010, p. 27).

Nesse momento do romance sao apresentadas as relagbes sociais, 0s
costumes, 0 racismo, 0 movimento negro, as relagdes internacionais, a ditadura
militar e a censura de um periodo marcado por muitos conflitos. A percepcdo do
narrador-participante reconhece a existéncia de uma imprensa corrupta, mais
preocupada com os lucros e com os prestigios do que com a divulgacao das ideias e
pesquisas antirracistas do heroi Pedro Arcanjo. Nesse momento, organizavam-se

varias homenagens em torno do herdi. Uma das comemoracdes prestadas ao
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falecido protagonista deveria ser um seminario de estudos sobre o tema: “A
democracia racial brasileira e o apartheid — Afirmac¢do e negacdo do humanismo”
(AMADO, 2010, p.101), com o objetivo de denunciar os crimes do apartheid africano,
do racismo e do &dio entre os homens. Entretanto, o personagem Dr. Zezinho,
patrocinador principal do evento que comemoraria o centendrio de Arcanjo, retirou o

seminario da pauta do evento com o argumento de que:

— Certas coisas nos escapam, hdo estamos a par de detalhes que
tornam indesejaveis, em determinado momento, aquilo que em
aparéncia, € uma boa ideia. Vou lhes revelar algo, algo muito
confidencial: a diplomacia brasileira neste preciso instante esta
trabalhando num acordo de grandes propor¢ées com a Africa do Sul.
Temos o0 maior interesse em ampliar nossas relacdes com esse
poderoso pais, de extraordinario indice de crescimento. Mesmo uma
alianca politica contra 0 comunismo nao esta fora de cogitacdo, afinal
na ONU ja somos aliados, defendemos os mesmos pontos de vista.
Uma linha aérea, direta, ligando o Rio a Johannesburg, vai ser
estabelecida nos préximos dias. Dao-se conta? Como entdo reunir
nesta hora os sabios brasileiros para que eles baixem o pau no
apartheid ou seja, na Republica da Africa do Sul? N&o vou sequer
me referir aos Estados Unidos, aos nossos compromissos com a
grande nacdo americana. Exatamente quando aumentam suas
dificuldades com os negros, também nés vamos mandar-lhes lenha?
Do racismo ao Vietnd é um passo. Um passinho de nada. Sao
argumentos Sérios meus amigos, e por mais que eu desejasse
defender a nossa ideia, ndo pude discutir. (AMADO, 2010, pp.110-
111).

Nesse trecho, fica perceptivel a influéncia do cenério politico e das relacdes
internacionais na vida das pessoas, influenciando consequentemente nos
acontecimentos do momento histérico, o qual serve como pano de fundo para a
construcdo da narrativa. Os personagens que defendiam exaltar o heréi como a
figura que realmente foi, tiveram suas falas, seus depoimentos e suas pesquisas
silenciadas, demonstrando, sobretudo, um racismo cruel e mudo.

Neste cenario, vale lembrar que a tentativa de apagamento politico do herai,
no tempo presente, € apresentada, sobretudo, com o argumento de que um simples
operario negro néo seria capaz de tdo grandioso feito e que haveria na Bahia nomes

“®

mais adequados para tamanhas homenagens: “— Tanta gente egrégia na Bahia,
patria de génios e heroi, comecar pelo imortal Rui, a Aguia de Haia, e esse
estrangeiro elege para os seus louvores, como 0 Unico merecedor de seus

encémios, a um negro bébado e patife” (AMADO, 2010, p. 51).
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O narrador evidencia as forcas motrizes de determinado momento histérico.
De um lado, narra as artimanhas daqueles que lutam pela conservacgéo politica do
herdi, de outro lado, apresenta as personagens que s6 pensam em lucrar com esse
momento e em descaracterizar o protagonista. A op¢ao ideoldgica do narrador deixa
clara sua escolha pelo oprimido, mesmo quando é corrompido, ele deixa o leitor
ciente do seu delito.

Pensei nas criancas das escolas, vendi por ninharia o meu siléncio.
Dr Zezinho, ainda nervoso, completou: “Poligamo, que infamia! Nao
era sequer casado! Meu caro poeta, aprenda esta licdo: um grande
homem tem de possuir integridade moral e se, por acaso, transigiu e
prevaricou, cabe-nos rep6-lo em sua perfeicdo. Os grandes homens
sdo patrimbnios da pétria, exemplos para as novas geracoes:
devemos manté-lo no altar do génio e da virtude (AMADO, 2010, p.
98).

Diante do exposto, é possivel concluir que ambas as estratégias narrativas
utilizadas em Tenda dos milagres optaram por uma adesao ideolégica ao ponto de
vista do oprimido. O que interessa, as vozes narradoras, € expressar as manobras
realizadas pela elite para permanecer no poder, bem como a tentativa de
apagamento e menosprezo da cultura, dos costumes, da religido e das tradicdes do
povo oprimido, descortinando um momento histérico que conecta o passado ao
presente.

Sendo assim, a dupla narragcdo presente no romance revelam tracos
humanos essenciais, expressando as relacbes organicas entre os homens e 0s
acontecimentos, entre 0s sujeitos e o mundo externo, assim como as forcas naturais
e as instituicbes racistas. A narragdo no romance de Amado revela como os
personagens reagem diante dos grandes acontecimentos de suas vidas; como
enfrentam o Odio, 0 racismo e a repressdo; e como superam o0s obstaculos e os
tracos de suas personalidades, as quais se imbricam profundamente na acéo,
apontando a praxis humana, o desenvolvimento histérico da sociedade brasileira e
as forcas motrizes do desenvolvimento social.

Em sintese, a dupla narracdo, utilizada por Jorge Amado em Tenda dos
milagres, teve como finalidade representar a sociedade brasileira do pos-abolicao
até o decénio de 60 do século XX, refletindo artisticamente as relacdes sociais
construidas sob o alicerce do racismo; revelando também os caminhos tortuosos

empregados pelos opressores, bem como as armas de resisténcia usadas pelos
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oprimidos; apontando o0os homens que participaram ativamente de diferentes
maneiras, das lutas sociais e ideoldgicas do seu lugar e do seu tempo historico.
Diante do exposto, € possivel perceber que a atuacdo da dupla narracdo, utilizada
na composi¢cdo do romance Tenda dos milagres, € uma das estratégias literarias
usada pelo romancista que possibilita a leitura desse texto narrativo como um

romance histérico sobre o racismo brasileiro.

3. “Em sombras se dissolve a luz da tarde”: a dupla temporalidade

No romance historico, é de suma importancia ressuscitar poeticamente a
acdo dos seres humanos diante dos grandes acontecimentos da vida. O género
histérico se alimenta do tempo passado, construindo uma tessitura que
desembocara no tempo presente. Os impasses recorrentes circulam ao redor dos
instrumentos estéticos, capazes de resgatar o passado, ligando-o com o momento
do tempo da escrita.

Antonio Roberto Esteves (1995) assinala que a estrutura do romance
historico classico, em relacdo ao tempo, se centra na acdo da narrativa, que deve
ocorrer em um passado anterior e se conectar ao presente do escritor. Dessa forma,
o artista literario deve reconstruir um ambiente histérico, criando figuras historicas
que auxiliem na reconstru¢do da mentalidade do seu tempo. Nesse sentido, o critico
literario reforca que o escritor, por meio das estratégias inerentes a verossimilhanca,
cria fatos e personagens que nao existiram, mas que poderiam ter existido.

Desta forma, o modo de refletir a histdria por meio da literatura e a maneira
com que a nharrativa se entrelaca com a histéria sdo importantes para a
caraterizacdo de um romance histérico, pouco importando o distanciamento
temporal entre o tempo narrado e o tempo de vida do escritor. Donizeth Santos

reforca que:

Sendo assim, desde que haja a especificidade histérica do tempo da
acdo condicionando o modo de ser e agir das personagens,
conforme observou Marilene Weinhardt (1995), com a intersecc¢éo
entre os acontecimentos histéricos e as existéncias individuais
agrupadas em sociedade, segundo Fredric Jameson (2007), um
romance pode ser considerado histérico mesmo que aborde um
periodo diretamente vivido pelo escritor [...] (SANTOS, 2011, p.192).
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No romance em analise, o resgate ao passado, narrado em terceira pessoa,
tem como objetivo reconstruir esteticamente o lugar, os costumes, os conflitos, o
cotidiano e os dilemas vivenciados pela populacdo negra, no Brasil do final do
século XIX até meados do século XX. A situacdo do oprimido é refletida por meio
das experiéncias sociais. Ao recriar esteticamente as proibi¢des por motivos étnicos
e sociais relacionadas as expressodes artisticas do povo afrobrasileiro, o romance da
vida a episddios ambientados nos primeiros anos do século XX, bem como a
situacao econdmica-social do povo subjugado, apontado para uma distancia de mais
de seis décadas em relac&o ao tempo presente, tempo no qual € escrito o romance:

O povo aplaudia o insubmisso, valente desafio; onde ja se viu, sr. dr.
Francisco Antdnio de Castro Loureiro, interino da policia e branco de
cu preto, onde j4 se viu Carnaval sem afoxé, brinquedo do povo
pobre, do mais pobre, seu teatro e seu balé, sua representacao?
Parece pouco a miséria, a falta de comida, de trabalho, as doengas,
a bexiga, a febre maldita, a maleita, a disenteria, a matar meninos,
ainda quereis, sr. dr. Francisco Antonio Mata Negros, empobrecé-lo
mais e reduzi-lo. Fit- 6- f6 para chefe da policia, na vaia, no assovio,
na risada, fit-6-f6. Palmas e vivas para os intimoratos do afoxé, viva,
viva, vivod! (AMADO, 2010, p. 68).

A recriacdo artistica do tempo historico revela a situacdo de determinado
lugar, de determinadas pessoas, bem como o comportamento dos individuos diante
dos conflitos histéricos. Nesse sentido, é importante destacar que a apresentacao
dos acontecimentos historicos e como eles interferem na vida das pessoas séo de
fundamental relevancia na elaboracdo de um romance historico.

Na ficcdo de Jorge Amado, ao criar o personagem principal e toda a acéo
que gira em torno dele, a trama é justificada pelas ideias do tempo histérico que esta
sendo recontado. Os acontecimento importantes da primeira metade do século XX
surgem apontando o comportamento do povo diante da histéria que estava sendo
vivida:

Fora ouvir o radio, as estacfes estrangeiras, a BBC de Londres, a
Radio Central de Moscou, a Voz da América; [...] As noticias daquela
noite davam gosto, os “arianos” apanhando de criar bicho. Todo
mundo xingava os alemaes. “os nazistas alemé&es”, os “monstros

alemaes”, o velho porém, s6 se referia aos “bandidos alemaes”,
assassinos de judeus, negros e arabes (AMADO, 2010, p. 32).
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A acdo que é inventada para resgatar o tempo passado em Tenda dos
milagres, aponta para uma das possibilidades da histéria da sociedade a qual se
quer remontar. E possivel perceber que o romancista esforgca-se por criar uma acgéo
gue seja coerente com a situacdo social do tempo que se deseja reconstruir. A
reproducao dos fatos decisivos, a representacdo dos personagens, a figuragdo das
paixdes estdo associadas dinamicamente com o0s acontecimentos locais e mundiais
que estdo ocorrendo naquele momento.

Vale ressaltar que € de maneira descontinua, a qual Jorge Amado reconta
artisticamente as questdes que envolvem 0 racismo e a miscigenagao; o romance
nao se ordena cronologicamente, ou seja, passado e presente vao se entrelagando
na composi¢ao do todo. Durante o periodo do pés-abolicdo até meados de 1940, a
grandeza humana é figurada na histéria passada, de forma que a narracdo das
intrigas decorre da logica interna das ac6es. Em Tenda dos milagres, as lacunas sao
preenchidas, por meio do resgate ao passado, buscando estabelecer as devidas
conexdes com o presente, ou seja, com o final do decénio de 1960.

Duas épocas sédo privilegiadas na narrativa de Amado, uma por meio da
pesquisa, da memdria, da histéria das subjetividades, da representacdo e da
temporalidade, articulando texto literario e contexto histdrico. A histéria de Pedro
Arcanjo é recontada em conexdo com o0 seu lugar e o com o seu tempo, findando
com o episodio da sua morte no ano de 1943. O tempo presente remete ao final do
decénio da década de 60 do século XX. Ha um notavel distanciamento entre os dois
tempos que pode ser percebido no trecho a seguir, momento em que a imprensa
jovem coleta informacOes sobre a vida de Pedro Arcanjo aos que foram seus

contem poréneos:

Depoimentos medrosos, testemunhas acanhadas ante os jornalistas
de opressora exigéncia, avidos de detalhes sensacionais, de sexo
devassado e triste, de violéncia pela violéncia; memdrias de um
tempo e de uma gente sem encantos para a imprensa do mundo céo.
Um tempo e uma gente ainda proximos no calendario mas téao
distantes nos habitos, nos sentimentos, no estilo de vida [...]
(AMADO, 2010, p.66).

Embora seja perceptivel certo afastamento entre os dois tempos tratados no
romance, 0s principais conflitos narrados no tempo presente podem ser diretamente

conectados ao passado. A tematica central que circula em torno do racismo e da
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miscigenacao atravessa todo a narrativa. A censura, a opresséo, a desigualdade, o
odio racial e a resisténcia podem ser lidos nos dois tempos que compdem a ficgéo.
Na reconstrucdo do tempo presente, o racismo permanece atual e condizente com o
periodo retratado. O recorte a seguir, retirado em torno dos preparativos que
festejariam o centenario do protagonista, revela a atualidade da tematica no tempo
presente:

7

O problema racial camaradas, é consequéncia dos problemas de
classes [..] No Brasil, camaradas, negros e mulatos sé&o
discriminados em sua condi¢do de proletérios: branco pobre é negro
sujo, mulato rico € branco puro. A luta de classes e o folclore, eis
uma receita [...]

Idasio Tavares, concordando com Toninho na primazia da questdo
de classes sobre racas, concedendo a Estacio Maia a existéncia no
Brasil de preconceitos de cor e de racista em quantidade, propunha
um Arcanjo sem sectarismo, consciente de sua forga e da forca do
povo, a defender a solugéo do problema brasileiro, a miscigenacéo, a
mistura, os mesticos [...] (AMADO, 2010, pp.149 - 150).

O recurso da dupla temporalidade na obra de Amado foi utilizado como uma
tentativa de conectar o presente ao passado, apontando que o racismo constante na
década de 60 do século XX, tinha as suas raizes no pretérito. Diante disso, o
romancista delineia artisticamente a violéncia racial vivenciada no momento em que
o livro foi escrito, fazendo uma ligagdo direta com os periodos histéricos que se
sucederam ao pés-abolicdo, trazendo para a superficie a esséncia, a consolidacao,
a resisténcia e as forcas motrizes que movimentam o racismo brasileiro.

Em Tenda dos milagres, a dupla temporalidade vai se delineando e
propondo uma coeréncia. O fato é visto no conjunto e surge diante de um processo
de selecdo, inscrevendo-se nos tempos suscitados e nas exigéncias locais e
histéricas. O passado e o presente sao revelados por meio de um duplo movimento
de aproximacdo e afastamento, na busca de superar o dado imediato e contribuir
para a compreensao e a reconstrucao da mentalidade de um povo.

O relacionamento entre o passado historico e o tempo presente € nitido em
Tenda dos milagres; é possivel confirmar que o lugar e o tempo, na obra do escritor
baiano, concentram o essencialmente historico-social da situacdo do racismo na
sociedade brasileira em dois tempos. Nesse sentido, é possivel associar o romance
amadiano com aquilo que €& proposto pela pesquisadora Regina Zilberman,

arrolando ao que se espera de uma ficgao historica: “do romance historico espera-se
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um deslocamento entre a época do romancista e a época representada, procurando
o primeiro chegar a natureza da segunda” (ZILBERMAN, 2003, p. 113).

4. O Brasil em dois tempos historicos

4.1 “Onde se conta de livros, teses e teorias”: o tempo passado

O romance Tenda dos milagres permite imaginar e recriar o Brasil de dois
tempos, por meio das apresentacfes dos aspectos habituais da vida coletiva e
individual. O Brasil do primeiro momento — tempo passado € revelado
concomitantemente com a construcdo da identidade do herdi: Pedro Arcanjo. Nesse
momento, vdo emergindo as possibilidades histéricas, a realidade cotidiana da vida
na sociedade brasileira e as relevantes oposicbes que movimentam o
desenvolvimento historico-social.

O Brasil do primeiro tempo, apresentado na prosa do escritor brasileiro,
remete ao periodo que vai do final do século XIX até meados do século XX. As
mencdes relacionadas ao final do século XIX sdo timidas, porém relevantes. Um dos
exemplos que pode ser citado esta relacionado a morte do pai do heréi: “Nao
chegara a conhecer o pai, recrutado levado a pulso para a Guerra do Paraguai”
(AMADO, 2010, p. 89), demonstrando, rapidamente, uma das possibilidades de
recrutamento utilizada para forcar os oprimidos, como Anténio Arcanjo, a lutarem

nesse episodio histérico:

Mestre pedreiro de conceito, levantava as paredes de uma escola
guando a patrulha o recrutou. Voluntério a forga, na pranchada, nem
Ihe deram permissao de vir em casa, despedir-se. Noca lhe acenou
adeus na manha do embarque. Embora desfilasse, triste, no batalhdo
dos Zuavos Baianos, acabrunhado pedreiro sem pa e sem prumo,
ela o enxergou garboso e belo na farda de soldado, conduzindo os
instrumentos do novo oficio, as armas e a morte (AMADO, 2010, p.
172).

O tempo retratado, também revela as mortes causadas pela variola,
conhecida como “bexiga”, enfermidade extremamente contagiosa e responsavel pela

morte de milhares de pessoas durante o século XIX. O periodo em que essa

112



enfermidade matou muitos individuos € mencionado poeticamente em Tenda dos
milagres. O episodio que narra a morte de Noca, mde do protagonista, expde

artisticamente esse momento:

Naquele decénio fecundo e trabalhoso muitas vezes Arcanjo a
recordou: acabara-se ainda jovem, quando, no adubo da miséria, os
brotos da bexiga negra plantados nas ruas e ladeiras da cidade
floresceram em morte. Otima safra, a maldita fez colheita farta e até
em casas ricas foi buscar defunto. Na primeira leva partiu Noca de
Logum Edé, ndo houve Omolu que desse jeito. A forca de Noca se
desfez em chagas, sua graga apodreceu no beco onde o pus fazia
pocas. (AMADO, 2010, p. 173).

Nessa obra, a figuracdo da realidade cotidiana é alcancada por diversos
momentos e surge pela descricdo dos fatos e das circunstancias. Outro exemplo,
importante que marca a virada do século, refere-se as comemoracdes do carnaval
na Bahia. Segundo, o pesquisador Nelson Varén Cadena (2014), o ano de 1895 foi
muito importante para o carnaval baiano, pois foi nesse momento que surgiram 0s
blocos de origem africana desfilando com o primeiro afoxé. As musicas eram
canticos em nago e batucada. Estas receberam duras criticas da imprensa local por
causa da ligacdo que havia com as expressdes do candomblé. Incomodada, a elite
baiana e os meios de comunicacdo estimularam uma cruel campanha contra as
expressdes dos descendentes de africanos no carnaval da Bahia. Esses protestos
ocasionaram em uma portaria que proibiu os grupos africanos nas ruas. Esse
momento histérico é representado esteticamente na obra de Amado, possibilitando

ao leitor recriar, por meio da arte, o Brasil desse tempo:

Veio o carnaval inteiro saudar o Afoxé dos Filhos da Bahia, aplaudir a
Republica libertaria dos Palmares. Tanto sucesso assim nao obteve
sequer o Afoxé da Embaixada africana, quando, em 1985, pela
primeira vez se apresentou, mostrando a corte mirifica de Oxala.
Tampouco, trés anos depois, ao exibir na cidade a corte do ultimo rei
do Daomé, Sua Majestade Pretissima Agd lo Agbd. Nem os
Pandegos da Africa, com o soba Lobossi e seu ritual angola. Nem os
Filhos da Aldeia, em 1898, afoxé de caboclo deslumbrante novidade
gue arrancou aplausos e elogios. Nenhum capaz de comparar-se aos
Filhos da Bahia, no ano da proibicdo (AMADO, 2010, p. 68).

Os costumes, a relacdo entre os homens e seu ambiente social, sao

resgatados no romance do escritor baiano conscientemente, como forma de
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representar artisticamente a realidade experimentada e vivenciada pelos individuos
opressores e oprimidos. Vale ressaltar que “no romance histérico, constitui fator
fundamental de sua estrutura a presenca de personagens que sintetizem as
peculiaridades da época representada” (ZILBERMAN, 2003, p. 119). Sobre essa
questdo, Lukacs (2011) assinala que o romancista histérico deve refletir da forma
mais ampla possivel a relagéo entre os individuos e o seu ambiente social.

Tenda dos milagres € um romance que busca ir além do conflito central,
possibilitando as diversas interagfes produzidas pela realidade historica brasileira
refletida. Os assuntos que dinamizam a vida em coletividade s&o expostos
poeticamente como, por exemplo, o explicitado no fragmento a seguir que descreve
a vida que movimentava o estabelecimento que recebia o0 nhome de Tenda dos

Milagres:

Ali nascem as ideias, crescem em projetos e se realizam nas ruas,
nas festas, nos terreiros. Debatem-se assuntos relevantes, a
sucessdo de maes e pais de santo, cantigas de fundamento, a
condicdo mégica das folhas, formulas de ebds e de feiticos. Ali se
fundam ternos de reis, afoxés de Carnaval, escolas de capoeira,
acertam-se festas, comemoracgfes e tomam-se medidas necessarias
para garantir o éxito da lavagem da igreja do Bonfim e do presente
da mée-d’agua. A Tenda dos Milagres é uma espécie de Senado, a
reunir os notaveis da pobreza, assembleia numerosa e essencial. Ali
se encontram e dialogam ialorixas, babalabs, letrados, santeiros,
cantores, passistas, mestres de capoeiras, metres de arte e oficios,
cada qual com o seu merecimento (AMADO, 2010, p. 90).

Jorge Amado tenta reconstruir a realidade brasileira de um grupo social e de
um local por meio de um amplo retrato dos costumes que se conecta com o carater
dramatico da acdo. A pesquisadora do género histérico Arlenice Almeida da Silva
(1999), citando a obra de Lukacs, ressalta que o “‘romance histérico permite
formalizar, através da “intensificacdo dramatica”, as “relagbes reciprocas entre a
psicologia dos homens e as circunstancias econdmicas e morais da vida™ (SILVA,
1999, p. 104).

Nesse sentido, 0 romancista baiano coloca em contato os extremos da luta,
permitindo a captacdo do dinamismo da histéria. Isso pode ser percebido, por
exemplo, nos episodios que narram os conflitos do Estado com a populacado negra
por conta de questdes religiosas. E importante frisar que, nos séculos passados, o

Estado combateu com veeméncia as praticas religiosas de origem africana. A
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pesquisadora de religido de matriz africana no Brasil, Ana Cristina de Souza
Mandarino (2007) esclarece que foram criados pelo Estado vérios instrumentos
reguladores para inibir a expressao religiosa dos negros, principalmente, entre o
periodo de 1890 a 1940. Introduziram-se no codigo penal da época, recursos de
coibicdo que incriminavam curandeiros, feiticeiros, macumbeiros, espiritas e
cartomantes. Esse momento historico € resgatado poeticamente em Tenda dos

milagres:

Na cidade, o delegado Pedrito Gordo soltara a malta do terror com
carta branca; invadir terreiros, destruir pejis, surrar babalds e pais de
santo, prender feitas e iafs, ia-quequerés e ialorixas. “Vou limpar a
Bahia dessa imundicie!” Deu ordens estritas aos soldados da policia,
organizou a escolta de bandidos, partiu para a guerra santa
(AMADO, 2010, p. 207).

A intolerancia da elite, em relacdo as praticas culturais e religiosas do
oprimido, permeia todo 0 momento passado do romance, tendo como alicerce o
racismo, muitas vezes, fundamentado pelas teorias eugénicas que prevaleciam no
tempo historico representado. Muitos etndlogos, pesquisadores, meédicos,
antropologos, professores nacionais e internacionais se dividiram em opinido de que
a raca negra era inferior a raca ariana. Nesse sentido, Jorge Amado utiliza a
estratégia de mencionar figuras reais que protagonizaram lados opostos e
divergentes. Como defensor das teorias racistas, cita nomes como: Gobineau,
Madison Grant, Houston Chamberlain. Como opositores antirracistas, o escritor faz
referéncia a nomes, como por exemplo: Alberto Torres, Aurelino Leal, Evaristo de
Moraes e outros. Ao narrar um episédio que retrata uma situacao juridica de
julgamento a um assassinato, fica evidente as teorias racistas que eram propagadas

no tempo histérico que o romance suscita:

No primeiro jari, apés mais de um ano de espera na cadeia, o
promotor falara em perversidade congénita, exibira 0 seu Lombroso.
Observam- se senhores jurados, a cabeca do indigitado réu: cranio
tipico de assassino. Sem falar na cor escura: as teorias mais
modernas, defendidas pelo ilustre professor de medicina legal de
nossa colenda faculdade, dr. Nilo Argolo, autoridade inconteste,
assinalam o alto percentual de criminalidade dos mesticos. Ali no
banco dos réus, encontra-se uma prova a mais do acerto dessas
teses (AMADO, 2010, p.186).
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Vale ressaltar que os individuos histérico-mundiais citados por Jorge Amado
nao sao personagens do romance. Em Tenda dos milagres, esses homes surgem
com a finalidade apenas de figurar determinada realidade histérica em um especifico
momento. Os estudos relacionados a miscigenacédo também aparecem na obra de
Amado, reconstruindo as discussdes que circulavam em torno dessa teméatica. Por
um lado, eram apontadas algumas teorias que abominavam a mistura de racas.
Sobre esse assunto, a antropodloga Lilia Moritz Schwarcz (1993) revela que para
alguns cientistas dos séculos XIX e XX, a miscigenacao foi compreendida como
degenerativa. Por outro lado, houve também pesquisas que revelaram ser a
mesticagem o0 aspecto mais valioso da identidade brasileira. No fragmento a seguir,
o qual é escrito pelo her6i do romance, em uma de suas obras de combate ao
racismo, além das condi¢cdes as quais a populacdo oprimida era exposta, € possivel
perceber também, a luta do protagonista em desmistificar que a mistura de raca era
prejudicial para a formacéo da sociedade brasileira:

“Sao de tao maneira terriveis as condi¢des de vida do povo baiano,
tamanha é a miséria, tdo absoluta a falta de qualquer assisténcia
médica ou sanitaria, do mais minimo interesse do Estado ou das
autoridades, que viver em tais condi¢cdes constitui por si sé
extraordinaria demonstracdo de forca e vitalidade. Assim sendo, a
preservacdo dos costumes e tradicdes, a organizacao de sociedade,
escolas, desfiles, ranchos, ternos, afoxés, a criacdo de ritmos de
danca e canto, tudo quanto significa enriquecimento cultural adquire
importancia de verdadeiro milagre que s6 a mistura de raca explica e
possibilita. Da miscigenacdo nasce uma raca de tanto talento e
resisténcia, tdo poderosa, que supera a miséria e o desprezo na
criacao cotidiana da beleza e da vida” (AMADO, 2010, pp. 226 - 227).

Outra questao muito importante que revela 0 momento que o romance busca
reconstruir refere-se a impossibilidade de matriménios entre pessoas da elite e os
afrodescentes. Toda essa dificuldade gira em torno da acédo representada pelo
casamento do personagem Tadeu Canhoto (filho, educado como afilhado de
Arcanjo) e a personagem Lu, oriunda de uma familia branca e rica. O negro era
amigo do irméo de Lu e frequentava a casa dos Gomes. Por mais que os familiares
convivessem e soubessem que Tadeu certamente seria um promissor engenheiro,
os Gomes nao cogitavam a ideia de ter sua filha casada com um homem “de cor”.

Quando Tadeu Canhoto, ja engenheiro formado e com carreira profissional iniciada
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com sucesso, pediu a mao de Lu em casamento ao Coronel Gomes, € surpreendido

com a seguinte resposta:

— O senhor abusou da confianca que Ihe depositamos. Por ser
colega do meu filho, nés o recebemos em casa sem levar em conta a
sua cor e sua procedéncia. Dizem que o senhor é inteligente, como
entdo nao se deu conta de que ndo criamos filha para negro? Agora
saia e ndo volte nunca mais a esta casa, sendo sera posto na rua a
pontapés (AMADO, 2010, p. 218).

Essa visdo de separacdo racial era bem comum na época retratada. O
pesquisador Carlos Hasenbalg (2005) relata que apds a abolicdo da escravidao no
Brasil, as relacbes sociais entre senhores, escravos e libertos manteve-se quase
que totalmente, permanecendo também o modelo classico de concentracao racial de
poder, prestigio e riqueza. O fato de Tadeu ter ascendido academicamente nao
afastava dele a condicdo de explorado. Nesse contexto, a importancia do
personagem Tadeu para 0 momento retratado, ndo é apenas o resultado da acéo
que desempenha, mas também o sentido mais amplo. Segundo Regina Zilberman
(2003), no romance historico “a personagem deve ser capaz de na sua
individualidade, expressar um significado mais geral, que diga respeito a um grupo
Oou a uma época, de preferéncia os dois aspectos ao mesmo tempo” (ZILBERMAN,
2003, p.119). Nesse sentindo, vale destacar o pensamento de Lukacs (2011) ao
aproximar Willibald Alexis de Walter Scott, pois no romance de Jorge Amado,
também é possivel perceber que “a histéria € muito mais que roupagem e
decoracdo; € ela que determina de fato a vida, o pensamento, o modo de sentir e
agir das personagens” (LUKACS, 2011, p. 91).

No Brasil da primeira metade do século XX, houve um expressivo
crescimento da imprensa. Segundo Oliveira (2014), as publicacdes desse periodo
foram fundamentais para a mobilizacdo operaria, pois serviram como instrumento de
conscientizacdo da classe obreira e como um organizador social. O estudioso releva
gque esses espacos sofreram perseguicdes da ordem estabelecida. A policia
guebrava as maquinas, apreendia material e prendia os responsaveis. No texto de
Jorge Amado, 0 romancista reconstrdi esteticamente esse momento, ao narrar o dia
em que A policia invadiu o espago mais importante do romance — a Tenda dos
Milagres — que servia como local para estudos, discussdes politicas, reproducao de

livros entre outras manifestacdes de expressao do povo negro:
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[...] ap6s a passagem dos soldados pela Tenda dos Milagres, da
oficina ndo sobrou nada [..] a patrulha invadira a tipografia,
empastelara maquinas, estantes, destruira as resmas de papel
compradas fiado para completar a edicdo dos Apontamentos —
levaram juntos os livros de Arcanjo, salvaram-se apenas 0S que
estavam guardados na mansarda, os de leitura cotidiana, de
cabeceira. La se foram presos Havelock, e Oliveira Martins, Frazer,
Ellis e Alexandre Dumas, Couto de Magalhdes, Frans Boas, Nina
Rodrigues, Nietzsche, Lombroso e Castro Alves, muitos outros,
extensa lista de fil6sofos, ensaistas, romancistas, poetas, dezenas
de volume, a traducdo em espanhol de O capital numa edicdo barata,
de textos resumidos, impressa em Bueno Aires, e 0 Livro de s&o
Cipriano (AMADO, 2010, pp. 262 - 263).

Nesse romance histérico, Jorge Amado esclarece, por meios ficcionais, a
existéncia de um tempo em que o Estado patrocinava o apagamento da expresséo
popular, por meio da violéncia. Ele apresenta uma ampla figuracdo dos
acontecimentos historicos, com suas singularidades e complexidades, interligando-
0os a vida das personagens. O Brasil, que é retratado no primeiro momento
(passado) do romance, € contextualizado pelo romancista aos acontecimentos
mundiais. Ao retratar ficcionalmente o Brasil durante o quarto aniversario da

Segunda Guerra Mundial, € refletido o comportamento social daquele momento

historico:

Seguiam os retratos de Churchill, de Stalin, entre delirantes
aclamagbes, de Gaulle, de Vargas. Duas palavras de ordem
dominavam a passeata. A primeira exigia a formagéo imediata de um
corpo expedicionario, capaz de retirar a declaracdo de guerra do
Brasil as poténcias do Eixo o carater puramente simbdlico para
transforma-la em participante realidade. A outra reclamava medida
gue efetivassem a pesquisa e a exploracdo do petréleo brasileiro, ja
provadamente descoberto no Recbncavo. Ouviam-se também o0s
primeiros apelos de anistia aos presos politicos. Quanto a liberdade,
0 povo a estava conquistando na pratica, em passeatas e comicios
(AMADO, 2010, p. 278).

Jorge Amado, ao reconstruir o primeiro plano da narrativa, desejou refletir
sobre determinadas questbes suscitadas pela histéria da Bahia, do Brasil e do
mundo no final do Século XIX, bem como no inicio do século XX, especialmente no
que tange a vida do povo oprimido no periodo posterior a abolicdo da escravidao.
Estas questbes provocaram o interesse do romancista, suscitando a sua

interpretacdo em relagdo aos momentos retratados.
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4.2 “O mundo sO sera realmente civilizado quando as fardas forem objetos de
museu”’: o tempo presente

Ja o Brasil do tempo presente, ou melhor, do periodo em que o romance foi
escrito, remete ao final do decénio de 1960. Nessa parte da narrativa, toda a acao
gira em torno do centenario do protagonista. O colonialismo mental € um dos temas
tratados no romance, o qual auxilia na compreensao do Brasil desse momento. Em
Tenda dos milagres apenas ap0s o interesse do prémio Nobel norte-americano, o
personagem James D. Levenson, é que a obra e a vida do ilustre Pedro Arcanjo

ganha destaque no cenario brasileiro:

Quem é esse tal de Pedro Arcanjo, do qual nunca se ouviu falar? —
interrogavam-se os jornalistas, boquiaberto. Um deles, na esperanca
de uma deixa, quis saber de que maneira Levenson tomara
conhecimento desse autor brasileiro. “Lendo seus livros”
respondeu o sdbio — , “seus livros impereciveis.” (AMADO, 2010, p.
27).

Para retratar o tempo presente, o periodo marcado pela Ditadura Militar
aparece como pano de fundo historico no romance do escritor brasileiro, conectando
a vida popular, representada pela trajetoria dos personagens e 0s acontecimentos
reais de um lugar e de um tempo, revelando, assim, o essencial histérico social e
permitindo a figuracdo de algumas interacdes produzidas nesse periodo. A critica de
James D. Levenson, ao momento politico vivenciado no pais e a adesdo dos
estudantes ao Nobel norte-americano, € um exemplo de alternativas vivenciadas no
tempo presente. A participacdo de Levenson nos eventos preparados para recebé-lo

evidenciam essas possibilidades:

As conferéncias, seguidas de perguntas e debates inflamados, por
vezes acidos, deram lugar a violentas manifestacdes estudantis de
apreco ao sabio e de repudio a ditadura. De pé e durante longos
minutos, por mais de uma vez, os estudantes ovacionaram-no em
delirio. Certas frases suas cairam no gosto do publico, correram o
pais de extremo a extremo: “Mais valem dez anos de interminaveis
conferéncias internacionais do que um s6 dia de guerra e sdo mais
baratos”; “As prisdes e os policias sao idénticos e sérdidos em todos
0s regimes, sem exce¢do de nenhum”; “O mundo s6 sera realmente

119



civiizado quando as fardas forem objetos de museu” (AMADO,
2010, p. 26).

Jorge Amado ndo economizou criticas ao periodo politico pelo qual o Brasil
passava no momento em que era elaborado o seu romance histérico. Ele demonstra
profunda compaixao aos menos favorecidos, por meio de uma figuracgéo ficcional do
momento refletido. Os acontecimentos em relagcdo ao negro no Brasil e no mundo,
estdo fortemente refletidos no tempo presente, eles sdo narrados e conectados ao
tempo passado.

Vale ressaltar que Lukacs (2011) assinala que o romance histérico deve
situar o leitor em um tempo passado e ajuda-lo a entender os acontecimentos
presentes. Numa das homenagens que deveria ser prestada nas comemoracdes do
centenario de Arcanjo, surgem temas como democracia racial’, Poder Negro,
mesticagem, apartheid etc., ou seja, os temas do tempo presente estavam
diretamente relacionados aos temas raciais tratados no tempo passado. O
seminario, o qual estava sendo organizado pela faculdade de filosofia como parte

das homenagens ao centenério de Arcanjo, revela as tematicas em questao:

“[...] resulta num acontecimento magno para a cultura brasileira — o
primeiro debate sistematizado e em bases realmente cientificas a
propésito do problema racial, mais em evidéncia e cadente do que
nunca, explodindo em conflito por todas as partes, especialmente
nos Estados Unidos onde o Poder Negro € um fator novo e sério;
agravando-se na Africa do Sul onde parece ter se fixado a heranca
do nazismo” (AMADO, 2010, p. 107).

Embora, no romance, o seminario em questdo nao foi concretizado, Jorge
Amado aborda as questdes sociais do presente brasileiro, representando uma das
etapas mais importantes da histéria do Brasil. O romancista relaciona o contexto

nacional ao internacional, elucidando o momento narrado e a singularidade histérica

* Segundo Inacio Strieder “Os estudos de Gilberto Freyre se preocuparam predominantemente da
guestdo racial negra, decorrente do sistema de escraviddo. Tangencialmente também considerou a
miscigenagao do europeu como os povos indigenas, a ponto de concluir que a “brasilidade” racial
brasileira se sintetizava num homem moreno, em cujas veias correria sangue portugués, africano e
indigena. Por isto, o Brasil ndo deveria ser definido como um pais de brancos, nem de negros, mas
como um pais miscigenado. E desta miscigenagao eclética teria surgido a “metaraca”. Uma raca que
resumiria, em ultima analise, todas as racgas, todas as cores, todas as etnias e todas as culturas. Uma
consequéncia légica para uma origem populacional destas seria de que, num pais destes, sé poderia
existir uma forma de organizacéo politica efetiva, que seria a “democracia racial’, onde todas as ragas
teriam as mesmas oportunidades legais” (STRIEDER, 2001, pp. 25-26)
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brasileira. As tematicas historicas sdo apresentadas sob o olhar do dominador e
também pela visdo do oprimido, direcionando para as forcas motrizes presentes.
Nesse sentido, Arlenice Almeida da Silva (1999) fala que no romance historico, 0s
personagens devem representar os extremos das lutas “possibilitando a apreensao
do movimento da historia como resultado dessa luta” (SILVA, 2009, p. 104).

A censura, exercida pelo Estado contra as formas de expressdes que
pudessem entrar em choque com o0 poder vigente, também €& demonstrada
ficcionalmente em Tenda dos milagres. As artes plasticas, a musica, o teatro e o
cinema, no periodo em que se predominou a ditadura militar no Brasil, estavam
condicionados a repreensdo. A peca teatral organizada pelos personagens lldasio
Taveira, Toninho, Ana Mercedes e Fausto Pena, para recontar a trajetoria de Pedro
Arcanjo, foi proibida pela censura e, segundo o personagem Fausto Pena, o0 nome
dos “autores foram enviados para a policia para as competentes fichas” (AMADO,
2010, p. 151):

Toninho Lins foi preso na rua Chile, conduzia um cartaz e o usou na
luta contra os tiras. Levou uma semana no xadrez e comportou-se
bem, um macho! Estacio Maia saiu de circulacdo nos dias de perigo;
passeatas brigas, cadeia ndo o atraiam: era um teérico. Seu nome,
no entanto, contou da lista de agitadores publicada nos jornais
(AMADO, 2010, p.151).

Na reconstrugdo artistica do momento histérico narrado, surgem também, os
movimentos provocados pelos estudantes em oposicdo ao regime ditatorial. O
protagonismo estudantil € mencionado pelo romancista baiano, numa tentativa de
evidenciar, por meios estéticos, as circunstancias e consequentemente, 0
comportamento das personagens em relacdo aos acontecimentos presentes. Nessa
busca de recriar uma atmosfera real, 0 romancista apresenta os episédios histéricos,
com suas complexidades e suas devidas interferéncias na vida das personagens em
acdo. Regina Zilberman, citando o principal pesquisador da teoria do romance

historico, afirma que:

Lukacs concebe o romance histérico como um género que nao
apenas situa o leitor num tempo passado, mas ajuda-o a entender os
acontecimentos. Por isso, ele valoriza o0 modo como se da a
representacao do periodo, que deve corresponder a uma fase de
crise e transformacdo. Contudo, a énfase do romancista ndo recai
sobre o movimento histérico, e sim sobre seus efeitos sobre as
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figuras humanas, especialmente quando essas se organizam em
grupos domésticos (ZILBERMAN, 2003, p.120).

Para Jorge Amado, a caracterizacao historica do tempo e do lugar esta
diretamente entrelacada com as experiéncias vivenciadas pelas pessoas. A
apresentacdo dos momentos historicos surge demonstrando os embates que
colocam o Estado, a elite racista e os 6rgados opressores de um lado e o povo,
oprimido, no extremo da outra ponta. A divisdo da na¢cdo como ocorre em Tenda dos
milagres atravessa as relagdes humanas. As greves estudantis, no segundo plano

da narrativa, sdo exemplos que apontam para essa divisdo:

Decidimos néo esperar o resultado da censura para iniciar os
ensaios e o fizemos em semana de intensa agitacdo estudantil.
Tendo contatado a presenca de provocadores na Faculdade de
Direito, os alunos entraram em greve e logo foram apoiados pelas
demais unidades universitarias. A primeira passeata transcorreu em
ordem, mas a segunda foi dissolvida a gas e a bala pela policia.
Prisbes em massa, estudantes feridos, o convento dos beneditos
invadidos, o comércio fechado, violéncias brutais, um fim de mundo
(AMADO, 2010, p.151).

Para recontar artisticamente a histéria do povo brasileiro, o escritor baiano,
em Tenda dos milagres, reconstréi o Brasil em dois tempos, por meio da arte
literaria, revelando ficcionalmente as possiveis formas de recrutamento dos
oprimidos para lutarem na Guerra do Paraguai; o periodo historico marcado pelas
mortes causadas pela bexiga; a proibicdo dos afoxés no carnaval da Bahia no final
do século XIX; os assuntos que movimentaram a vida cotidiana do povo nos
momentos suscitados; os instrumentos reguladores que tentaram inibir as praticas
religiosas dos negros; o racismo e as teorias eugénicas; as discussdes e as
pesquisas em torno da miscigenacao; a dificuldade em oficializar matrimoénios entre
pessoas de classes e racas opostas; as perseguicdes que o Estado exercia sobre a
imprensa informal; o colonialismo mental; o periodo marcado pela violéncia
patrocinada pelo Estado durante a Ditadura Militar; as discussfes voltadas para
assuntos como a democracia racial, o Poder Negro norte-americano, o apartheid; a
censura durante a Ditadura Militar e as greves estudantis.

E nesse movimento entre passado e presente e na representacdo das
relacdes sociais e histéricas que Amado (2010) resgata artisticamente os dilemas

vivenciados pela populagédo negra nas primeiras décadas do século XX. O racismo,
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tratado no romance estudado, é refletido e apresenta o preconceito de raca que
macula a sociedade brasileira, racismo este que deixou cicatrizes profundas,
oriundas da escravidao no periodo colonial e imperial. Nessa narrativa, literatura e
contexto historico se entrelacam, apontando dialeticamente o problema do

preconceito racial na sociedade brasileira.

5. Racismo brasileiro em dois tempos

5.1 “Entre as vitimas de atropelos e brutalidades encontravam-se o pai de
santo Procépio Xavier”: o racismo no tempo passado

Em Tenda dos Milagres (2010), Jorge Amado utiliza a estratégia de
reconstruir o Brasil, refletindo sobre dois periodos histéricos, com o objetivo de trazer
a tona a histéria do preconceito racial na sociedade brasileira e as cicatrizes, da
origem escravocrata. Florestan Fernandes (1972) revela que o preconceito racial

brasileiro foi:

[..] um elemento necessario para basear as relacbes escravo-
senhor, ou liberto-branco, na “inferioridade natural” dos negros e no
eficiente rendimento da escraviddo na subjugacdo dos escravos e
libertos. Ao mesmo tempo, a discriminagdo era inerente a ordem
social escravocrata e senhoril, em que eram rigorosamente prescritos
0 comportamento adequado, os trajes, a linguagem, as ocupacdes,
obrigacBes e direitos do escravo e do liberto. (FERNANDES, 1972,
p.71).

O romance de Jorge Amado é desenvolvido em dois momentos. Apresenta
no plano central a histéria de Pedro Arcanjo e as diversas formas de racismo
vivenciadas pela sociedade daquele tempo e local. A violéncia racial € o assunto
mais relevante, permeando todo o romance, sobretudo, a primeira parte que
reelabora ficcionalmente as primeiras décadas do poés-abolicdo. E importante
salientar que com a abolicdo, o povo oprimido permaneceu sendo vitima de
inimeros descasos por parte do Governo. Fernandes (1972) mostra que essa
populacdo ndo recebeu nenhum tipo de assisténcia social e se viu de modo
repentino em competicdo com o0 branco sem meios de enfrentar as diversas

dificuldades as quais estavam expostas.
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Na representacdo estética, a qual reelabora o momento central do romance
Tenda dos milagres, é atribuida vida humana a tipos sociais trazendo-os para o
cerne da representacdo artistica da realidade, bem como refletindo as forcas
motrizes que movimentaram o povo de um determinado momento historico. Nesse
momento € narrada artisticamente e por meio da acao épica, a historia do “homem
de cor” no Brasil, possibilitando que o sentimento historico esteja presente na obra
do escritor baiano.

Neste cenario, vale dizer que a tematica histérica escolhida por Jorge
Amado da preferéncia a periodos e camadas da sociedade que representam o
carater diretamente social e espontaneo, remontando artisticamente o racismo
vivenciado pelo povo brasileiro. A violéncia dos 6rgaos de repressdo do Estado,
contra a expressao carnavalesca negra e a valorizacdo das expressdes de origem

europeia, é desmascarada no romance, reconstruindo um momento historico

marcado pela violéncia racial:

A policia finalmente agiu em defesa da civilizacdo e da moral da
familia, da ordem, do regime, da sociedade ameacada e das
Grandes Sociedades, com seus carros e graciosos prestigios de
elite: proibiu os afoxés, o batuque, o samba, “a exibicdo de clubes de
costumes africanos”. Ainda bem, antes tarde do que nunca. Agora
podem desembarcar sabios austriacos, alemas, belgas, franceses,
ou da loira Albion. Agora, sim, podem vir (AMADO, 2010, p. 71).

Em Tenda dos milagres, sdo apresentadas nitidamente, a preferéncia e a
defesa exercida pelos 6rgaos controladores em favor da cultura europeia elitizada
em detrimento da cultura praticada pelo povo oprimido. O racismo exercido nesse
tempo foi subsidiado, fortalecido e solidificado pelas teorias racistas, produzidas e
propagadas nos séculos passados. O médico Nina Rodrigues foi um dos defensores
dessas teorias no Brasil. Segundo ele, a inferioridade social do afrobrasileiro era
‘inerente a constituicdo organica da raga e, por isso, irreparavel” (RODRIGUES,
2010, p. 289). Na narrativa de Jorge Amado, a Faculdade de Medicina da Bahia é
um espagco que merece relevancia, pois € nela que essas pesquisas se

consolidaram:

No comeco do século, a Faculdade de Medicina encontrava-se
propicia a receber e a chocar as teorias racistas, pois deixara
paulatinamente de ser o poderoso centro de estudos médicos
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fundado por d. Joao VI, fonte original do saber cientifico no Brasil, a
primeira casa dos doutores da matéria e da vida, para transformar-se
em ninho de subliteratura, da mais completa e acabada, da mais
retérica, balofa e académica, a mais retrograda. Na grande escola
desfraldaram-se entdo as bandeiras do preconceito e do adio
(AMADO, 2010, p.129).

Na composicdo da agdo que se desenvolve nesse espaco, surgem figuras
importantes como o0s personagens Nilo Argolo e Oswaldo Fontes, grandes
defensores das teorias racistas. O primeiro, catedratico de medicina legal e mentor
cientifico da congregacdo, era reconhecido como um sabio de descomunal
biblioteca. Ele produziu pesquisas que afirmavam e fortaleciam o racismo. Como
exemplo das situacdes provocadas por esses personagens, pode ser citado o trecho
a seguir, referente a indignacdo do herdi em relacdo as ideias divulgadas pelos

catedraticos:

“A degenerescéncia psiquica e mental dos povos mesticos — 0
exemplo da Bahia”. Meu Deus, onde fora o professor buscar
afirmacgdes assim categoéricas? “Maior fator de nosso atraso, de
nossa inferioridade, constituem o0s mesticos sub-raca incapaz.
Quanto aos negros, na opiniao do professor Argolo, ndo tinham ainda
atingido a condicdo humana: “Em que parte do mundo puderam os
negros constituir Estado com um minimo de civilizagdo?” (AMADO,
2010, p. 92).

Nesse sentido, com o intuito de revelar as atrocidades instigadas pelas
pesquisas cientificas nos séculos passados, Jorge Amado se empenhou em
denunciar as mazelas racistas, patrocinadas pelas instituicbes formais e seus
pesquisadores. Em uma das conversas entre 0 protagonista Arcanjo e 0 seu
principal adversario, Nilo Argolo, fica patente a depreciacéo da arte, dos costumes e
da cultura do explorado, bem como, a tentativa empregada pela elite racista em

eliminar as formas de expresséo dos subjugados:

Vocé confunde batuque e samba, hérridos sons, com musica;
abominaveis calungas, esculpidos sem o menor respeito as leis da
estética, sdo apontados como exemplos de arte; ritos de cafres tém,
a seu ver, categoria cultural. Desgracado deste pais se assimilarmos
semelhantes barbarismos, se ndo reagirmos contra esse aluvido de
horrores. Ouca: isso tudo, toda essa borra, proveniente da Africa,
gue nos enlameia, nés a varreremos da vida e da cultura da patria,
nem que para isso seja necessario pregar a violéncia (AMADO,
2010, p. 136).
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Em Tenda dos milagres, o preconceito racial, experimentado na primeira
metade do século XX e estimulado pelas instituicbes formais, é evidente, podendo
ser percebido na fala do personagem Oswaldo Fontes. A preocupacao do professor,
em relacdo ao ingresso de afrobrasileiros no Ensino Superior, é divulgada pela
imprensa local, tornando-se um exemplo das mais absurdas formas de segregacgao
racial vivenciada pela sociedade brasileira no século passado. O catedrético cita o
terrivel e histérico exemplo da Marinha de Guerra para fundamentar a sua

inquietagao:

“Um brado de alerta”. O lente de psiquiatra reclamava atengao das
elites e dos poderes publico para um fato que, a seu ver, constituia
ameaga gravissima ao futuro do pais: as faculdades de ensino
superior do estado comecavam a sofrer, em seu corpo discente,
funesta invasado de mesticos. “Torna-se cada vez maior o nimero de
individuos de cor a ocupar as vagas que deviam ser reservadas
exclusivamente aos mogos de familia tradicionais e de sangue puro.”
Impunha-se drastica medida: “a proibicdo pura e simples de
matricula a esses elementos deletérios”. Citava o exemplo da
Marinha de Guerra onde negro e mestico ndo podiam aspirar ao
oficialato, e tecia elogios ao Itamaraty que de maneira velada, porém
firme, “impede o alastramento da degradante mancha em seus
requintados quadro diplomaticos” (AMADO, 2010, p. 170).

O narrador enfoca a dureza da elite, a inexisténcia de oportunidades aos
oprimidos, a violéncia racial estimulada pelo Estado e pelas pesquisas cientificas,
para reelaborar esteticamente a historia do preconceito racial brasileiro. Durante
toda narrativa, situacbes cotidianas e racistas vao surgindo e vao sendo
apresentadas por meio da a¢do protagonizada pelos personagens. A intolerancia a
expressao religiosa do negro, também, € esteticamente demonstrada no romance,
sob o fundamento das teorias racistas. A perseguicdo exercida pelo personagem
Pedrito Gordo, delegado auxiliar, revela a “guerra santa”, impregnada de violéncia

fisica, psicolégica, patrimonial, cultural e moral contra a religido do oprimido:

Sairam cedo, cada qual com seu cacete, pau de criar bicho, moderna
lanca daqueles beneméritos cruzados, e fizeram bom servigo. Nas
trés primeiras casas de santo que invadiram foi-lhes facil a tarefa:
axés pequenos, terreiros modestos, festas em comeco. Baixaram o
porrete, os gritos de dor de velhos e mulheres, musica maviosa,
animavam 0s guerreiros no prosseguimento da misséo civilizadora.
Quando ja nao tinham a quem espancar, divertiam-se na destruicdo
dos atabaques, dos pejis, das camarinhas (AMADO, 2010, p. 211).
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Em Tenda dos milagres, o quadro de violéncia de classe € exposto. Nota-se
um esforco por caracterizar o universo racista da classe elitizada, com destaque a
convivéncia coletiva que une os opressores em uma cumplicidade de sentimentos,
gue garantem a sobrevivéncia e a concretizagcdo da violéncia racial, a qual n&o
respeita nem a mais nobre das emoc¢des humanas: o amor.

O exemplo de racismo praticado pelo Coronel Gomes, em oposicdo ao
casamento da sua filha Lu com Tadeu Canhoto, recebe total adesdo dos
catedréticos da faculdade de medicina, revelando, assim, um apoio coletivo de base
opressora e racista:

Os poderosos Gomes, donos de boa parcela do sertdo, figuras
proeminentes da elite, haviam considerados o pedido de casamento
um insulto, despacharam o candidato negro e pobre com um né&o
redondo e categoérico. Fecharam-lhe as portas da casa acolhedora e
proibiram-lhe o coragdo da moga, sem levar em consideragao o dote
do rapaz: o talento e a forca de vontade, prova em verso da
faculdade, solugdo de dificilimos céalculos matematicos, distincdo nas
matérias, e a brilhante carreira no Rio, braco direito de Paulo de
Frontin.

Palmas para os Gomes, ja era tempo que um honrado chefe de
policia pusesse fim ao criminoso trafico de sangues, ao crescente
abastardamento de raca branca no Brasil, e disse basta a negralhada
— felicitavam-se Nilo Argolo, Oswaldo Fontes e sua belicosa corriola,
em apoio e aplauso ao coronel. (AMADO, 2010, p. 228).

O narrador revela a existéncia de dois mundos, diametralmente opostos e
gue separam 0s brancos opressores dos negros oprimidos. Essa demarcacéo,
presente durante toda parte central do romance vai ganhando relevancia no
processo de dendncia daquela sociedade racista. O texto literario revela diversas
situacdes em que a violéncia cultural esteve presente, com o objetivo de dizimar

tudo que de certa forma estivesse relacdo a expressao dos afrodescendentes:

De 1920 a 1926, enquanto durou o reinado do todo poderoso
delegado auxiliar, os costumes de origem negra, sem excecoes, das
vendedoras de comida até os orixas, foram objetos de violéncia
continua e crescente. O delegado mantinha-se disposto a acabar
com as tradicbes populares, a porrete e a facdo, a bala se preciso.

O samba de roda foi exilado para o fim do mundo, ruelas e casebres
perdidos. (AMADO, 2010, p. 236).

Lukacs (2011) reconhece que a obra de Walter Scott se esforca para figurar

as lutas e as oposicbes da historia por meio dos personagens. Neste contexto,
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observando a ideia do tedrico hungaro, vale dizer que em Tenda dos milagres os
conflitos do romance giram em torno de desmascarar a violéncia a cultura do
oprimido, bem como as lutas vivenciadas por essa parte da sociedade. Nesse
contexto racista, a elite utilizou-se de todos os esfor¢cos para dizimar o povo negro e
consequentemente tudo que houvesse relacdo a cultura do explorado. A violéncia
fisica foi, sem dulvida, a mais empregada; o objetivo era sempre o mesmo:
exterminar as formas de expressdo do povo oprimido e superestimar a cultura

branca europeia:

As escolas de capoeiras fecharam suas portas, quase todas. Budido
andou uns tempos escondidos. Valdeloir comeu da banda podre.
Com os capoeiristas, a coisa fiava mais fino, os secretas ndo os
enfrentavam de peito aberto, tinham medo. De longe e pelas costas,
era mais seguro. De quando em vez o corpo de um capoeirista
aparecia crivado de balas na madrugada, tiros de tocaia, obra da
malta de facinoras. Assim morreram Neco Dendé, Porco Espinho,
Joé&o Grauca, Cassiano do Boné.

Entre as vitimas de atropelos e brutalidade, nesse periodo de faria
desatada, encontrava-se o pai de santo ProcOpio Xavier de Souza,
babalorixa do Ilé Ogunja, um dos grandes candomblés da Bahia. [...]
Nada o abateu, ndo se deixou derrotar. (AMADO, 2010, p. 236).

Nessa parte do livio em que Jorge Amado descreve o Brasil do apos
abolicdo, ele revela por meio da ficcdo literaria, ndo apenas a histéria do racismo
brasileiro, mas principalmente os diversos instrumentos opressores utilizados pela
elite branca, pelo Estado e pela ciéncia para dizimar a vida do povo, a religido, o
crescimento econdmico, 0 progresso académico e profissional, a cultura e a
expressao do povo. O racismo brasileiro é uma verdade histérica que Jorge Amado
utiliza como matéria prima para a composicdo do seu romance historico, ou seja, 0
recorte historico de base, em Tenda dos milagres, € a historia da discriminacao

racial no Brasil.

5.2 “Quando falar em poesia nao cite Castro Alves”: o racismo no tempo
presente

A guestao racial também permeia todo o segundo plano do romance. Nesse
momento, Jorge Amado continua denunciando o racismo, que na década

representada, ou seja, nos finais dos anos 60 do século XX continua evidente. O
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romance vai mostrando os contornos das diversas estratégias utilizadas pela elite
branca para sucumbir o Brasil do negro. O comportamento do “académico Luiz
Batista, sustentaculo da Moral e da Familia” (AMADO, 2010, p. 50) com o narrador-
personagem Fausto Pena, ao saber do interesse do estrangeiro Levenson pela obra
de Pedro Arcanjo, exibe o discurso racista que caracteriza ficcionalmente o Brasil

dos tempos reconstruidos artisticamente:

— Tanta gente egrégia na Bahia, patria de génios e herdis, a
comegar pelo imortal Rui, a Aguia de Haia, esse estrangeiro elege
para os seus louvores, como o Unico merecedor de seus encémios, a

um negro bébado e patife (AMADO, 2010, pp. 50-51).
Destacando-se que, nessa parte do romance 0s acontecimentos estéo
relacionados as comemoracdes do centendrio do protagonista, personagens
antirracistas incitam a elaboracdo de um seminario, com o intuito de instigar na
sociedade daquele tempo, provocacdes acerca das pesquisas realizadas e
divulgadas pelo protagonista Pedro Arcanjo. O professor Ramos foi o incentivador
dessa proposta e o trecho a seguir revela a pertinéncia de se discutir esse assunto

naquele momento:

A proposta do seminario provinha do professor Ramos, do Rio de
Janeiro em carta ao dr. Zezinho: Pedro Arcanjo é mestre e exemplo
da grandeza da solugéo brasileira do problema das racas: a fuséo, a
mistura, o caldeamento, a miscigenacdo — e para honrar sua
memoria, por tantos anos relegada ao esquecimento, nada mais
indicado do que um conclave de sabios no qual se forme de afirme
mais uma vez a tese brasileira e se denuncie os crimes do apartheid,
do racismo, do odio entre os homens (AMADO, 2010, pp. 50-51).

Passados aproximadamente oito décadas desde a formalizacdo da abolicédo
da escraviddo no Brasil, Jorge Amado revela a atualidade desse tema na producao
da sua obra nos anos 60 do século XX. Para os personagens antirracistas que dao
vida as acbes dessa parte do romance, as questdes relacionadas ao preconceito
racial e a miscigenacao sédo de extrema importancia e relevancia para o presente e
assim, se faz uma conexao coerente entre o antes e o depois, explicando que o
ocorrido no presente esta relacionado ao passado nacional.

Nessa parte do romance, é possivel perceber que a elite persiste em néo
tomar partido nessas questdes que envolvem os menos favorecidos. Isso pode ser

confirmado na exclusdo do seminario que trataria sobre a questdo da miscigenacao
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no Brasil, das festividades que aconteceriam em torno das comemoragdes: “Perigo e
grande. Esse seminario com uma tematica explosiva — mesticagem e apartheid —,
€ perigosissimo foco de agitacdo, dele pode nascer um incéndio de proporcdes
imprevisiveis (AMADO, 2010, p.109). A manutencédo das relacdes do Brasil com
outros paises de cultura racista surge nessa parte do romance, revelando uma elite
que prefere o silenciamento a lutar contra questfes relacionadas a depreciacédo
racial.

Nesse momento do romance, nota-se um esforco por caracterizar um
ambiente de medo e tensdo da circulagdo de ideias antirracistas, vale destacar que
o tempo narrado remete-se ao periodo da Ditadura Militar no Brasil. O trecho a
seguir demonstra o constrangimento causado pela presenca dos militares, a ponto
das homenagens prestadas ao protagonista serem totalmente opostas as teorias
defendidas por Arcanjo, sendo totalmente deturpada para agradar aos poderosos do

momento:

[...] na presenca de autoridades civis, militares e religiosas, o orador
oficial da cerimbnia, dr. Saul Novai, funcionario responsavel por
assuntos culturais, advertido a tempo sobre os inconvenientes de
referéncias a democracia racial, mesticagem, miscigenacéo
etecétera e tal, temas subversivos — tudo aquilo que é vida e obra
do homenageado — né&o teve duvida, resolveu o problema de forma
radical (e admiravel): eliminou mestre Arcanjo do discurso. Sua
magnifica oracdo, hino aos mais nobres sentimentos de patriotismo
dos brasileiros, versou sobre o outro Arcanjo, “o primeiro, aquele que
da Bahia partiu soldado voluntario para defender nos campos da
guerra, no Paraguai, a honra e a grandeza da patria”. Contou do
heroismo, da bravura, da cega obediéncia as ordens superiores,
supremas qualidades que Ihe valeram dragonas e citaces antes de
morrer no posto de combate, exemplo para o filho e para as
geracBes futuras. Assim, de passo, rapida e discretamente citou
Pedro Arcanjo, rebento do imortal soldado (AMADO, 2010, p. 261).

As homenagens que eram destinadas a Pedro Arcanjo foram direcionadas
ao seu pai que lutara na Guerra do Paraguai. Essa mudanca de foco foi necesséria
por causa da presenca dos militares, que na época representada censurava
gualguer assunto que desagradasse o Governo. A tentativa do apagamento da
figura politica antirracista, protagonizada pelo herdi, € presente durante toda a
segunda parte do romance, devido ao contexto historico-social do momento. Os
assuntos sobre democracia racial, mesticagem e miscigenagédo, nesse momento,

eram silenciados na obra do escritor baiano, sobretudo por causa da ebulicdo
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causada por essas questdes no contexto mundial. Ainda assim, o preconceito de
raca foi denunciado e esteve presente em toda segunda parte do romance.

Na ultima homenagem prestada ao centenario, 0 major Damido Souza
realiza uma fala com o objetivo de sensibilizar os presentes em prol dos menos
favorecidos. Nesse discurso realizado para ajudar financeiramente a uma senhora, 0
major tentou convencer os participantes que a mulher era uma parenta de Arcanjo, 0
que foi uma invencéo. Entretanto, pouco importa o parentesco da personagem com
o heroi, o que merece relevancia no discurso do major € o pedido de socorro ao qual

carecia o povo explorado, sempre esquecido e negligenciado pela elite racista:

Bracos abertos, voz em solucos, o0 major chegou a peroragdo: tanta
festa, tanto discurso, tanto elogio a Arcanjo, merecedor disso tudo e
de muito mais ainda — mais eis o reverso da medalha! A familia, os
descendentes de Arcanjo, seus parentes, esses morriam a mingua,
vegetavam na maior miséria, na fome e no frio. Ali mesmo, minhas
bondosas senhoras, meus ilustres senhores, naquela sala em festa
tdo grandiosa, ali mesmo padecia uma parenta préxima de Arcanjo,
mae de sete filhos, as véspera do oitavo, vilva ainda a chorar a
morte do esposo estremecido, necessitada de médico, hospital,
remédios, dinheiro para comida dos meninos... Ali, naquela sala onde
eram ouvidos tantos louvores a Pedro Arcanjo, ali...

Apontava a mulata na cadeira [...]; (AMADO, 2010, p.288).

Nos dois momentos histéricos reconstruidos artisticamente por Jorge Amado
€ possivel perceber os costumes, as circunstancias, 0os acontecimentos e o carater
dramatico da acao, tdo presentes nos romances histéricos tradicionais. Nessa obra
de Jorge Amado, as criticas ao comportamento racista instalado nos momentos
histdricos suscitados no texto literario, revelam ao leitor uma possibilidade da historia
de outrora. O romancista demonstrou intensa preocupacdo pela miséria do negro
baiano, apresentando, em dois tempos e sem vendas, as mazelas da sociedade
baiana.

Floresta Fernandes (1978) aponta que “as feridas da discriminacgao racial se
exibem ao mais superficial olhar sobre a realidade social do pais” (FERNANDES,
1978, p.82). Nesse sentido, o romance Tenda dos milagres apresenta diversas
situacdes que fortaleceram a discriminacéo racial e o racismo brasileiro, apontando
as inumeras formas de violéncia fisica, psicologica, religiosa, patrimonial, moral e
cultural sofrida pelo povo oprimido. A ficcdo amadiana, revela que o Estado e as

pesquisas cientificas difundidas no final do século XIX e inicio do século XX foram
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0S maiores incentivadores do racismo no Brasil. O romancista apresentou a vida
dramatica das classes subalternas nas figuras dos negros, indicando as relagtes
sociais entre seus pares e seus opositores. Ele atribuiu a ignorancia académica, ao
odio racial, & negligéncia do Governo e a falta de politicas publicas especificas para
a populacdo oprimida, a devida culpa por induzir, confinar e imobilizar as massas
brasileiras as mais degradantes forma de sobrevivéncia, obrigando-as a permanecer
a margem da sociedade.

Segundo Luis Bueno (2006), a relevancia de uma obra pode ser percebida
em funcdo do debate que provocou no seu periodo ou em momentos diferentes do
presente do seu escritor. Ele destaca que o artista literario tem a obrigacao critica de
distinguir as experiéncias que lhes sdo positivas e duradouras, pois o pretérito
literario ndo se realiza em si, entretanto auxilia a entender os fendmenos sociais
presentes. Tenda dos milagres € um romance historico de muitos discursos,
provenientes tanto do lado opressor, quanto do lado oprimido, o qual provoca no
leitor uma profunda reflexdo sobre o racismo brasileiro por meio das diversas acdes
histéricas que compde a trama. No préximo tépico, apresentaremos por meio do
romance em analise, os instrumentos de resisténcia utilizados pelo oprimido para a

conservacao e a permanéncia da sua historia.

6. Racismo e resisténcia em dois tempos

6.1 “Alastravam as ruas os afoxés, a corromper a envilecer”: racismo e

resisténcia no tempo passado

Como foi analisado nos tdpicos anteriores, Jorge Amado reconstroi
esteticamente, em Tenda dos milagres, a histéria e a consisténcia do racismo no
Brasil do final do século XIX até o final da década de 60 do século XX. Em um tom
denunciador, com inclinacdo de valor favoravel aos oprimidos, o romance filia-se a
perspectiva dos subjugados e solidariza-se com o universo do explorado, uma vez
gue enfatiza a representacao positiva dos marginalizados. Nesse romance historico,
sdo apresentados locais, expressdes religiosas, artisticas e culturais; situacdes

cotidianas; ideologias em oposi¢cdes a pensamentos que possibilitaram visualizar as
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forcas motrizes vigentes; personagens tipicos que representaram a luta e a
resisténcia contra o racismo brasileiro; didlogos que caracterizaram o psicolégico
coletivo; tudo isso em uma acao dramatica capaz de, por meio da literatura, recriar a
histéria de um tempo, de uma sociedade e de um lugar.

Contrapondo-se ao espaco de propagacao e defesa das ideias racistas (
Faculdade de Medicina da Bahia), a Tenda dos Milagres € o espacgo de resisténcia
mais importante da parte central do romance. Nesse cenario estabelece-se o
convivio social entre as pessoas vitimas do 6dio racial. Assim, ocorre 0 contato entre
os oprimidos, enlevados por formas de fraternidade, discussdes politicas e
apresentacdes culturais. A Tenda dos Milagres, sob influéncia coletiva e econdmica,
€ um espaco de defesa da cultura do oprimido. Dotado de espessura ideoldgica, é

tida como um auténtico centro vital da vida popular:

[...] No corte da madeira, no risco do milagre, no ai do boticdo, na
venda de mezinhas, na lanterna magica, mestre Lidio Corr6 ganha
seu rico e suado dinheirinho. Mas naquela mesma sala se discute e
se decide sobre um ror de coisas. Ali nascem as ideias, crescem
projetos e se realizam nas ruas, nas festas, nos terreiros. Debatem-
se assuntos relevantes, a sucessdao de maes e pais de santo,
cantigas de fundamento, a condi¢do magica das folhas, formulas de
ebos e de feiticos. Ali se fundam ternos de reis, afoxés de Carnaval,
escolas de capoeira, acertam-se festas, comemoragfes e tomam-se
medidas necessarias para garantir o éxito da lavagem da igreja do
Bonfim e do presente da mae-d’agua. A Tenda dos Milagres € uma
espécie de Senado, a reunir os notaveis da pobreza, assembleia
numerosa e essencial. Ali se encontram e dialogam ialorixas,
babalabs, letrados, santeiros, cantadores, passistas, mestres de
capoeira, mestre de arte e oficios, cada qual com seu merecimento
(AMADO, 2010, p. 90).

Esse tipo de espaco, no cotidiano da época representada, funciona como
lugar de resisténcia e de preservagao da cultura negra. A sobrevivéncia do negro
escravizado e dos seus descendentes em solo brasileiro, sempre foi regada a muitas
dificuldades. Muitas dessas complicacBes tinham fundamentos racistas. No romance
de Jorge Amado, o povo resiste a violéncia racial utilizando todos os instrumentos
possiveis. Na parte central, a qual narra a histéria de Pedro Arcanjo, a maioria dos
conflitos revelam as formas encontradas pela populacdo oprimida para combater e
denunciar o racismo.

Neste contexto, Jorge Amado retira das massas o heréi do seu romance que

sofre, assim como 0s outros, 0 racismo, a intolerancia religiosa, a repressdao do
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Estado etc. O protagonista do escritor baiano se afasta do modelo preconizado por
Scott e defendido por Lukéacs (2011), ao ser apresentado como portador de uma
inteligéncia extraordinaria, sendo ele autodidata e responsavel por conquistas
heroicas, a ponto de ter sua histéria suscitada por um Nobel norte-americano que
reconhece em Pedro Arcanjo um talento excepcional para defender causas
grandiosas como a cultura negra.

Diferentemente do modelo scottiano, o her6i de Tenda dos milagres nao
apresenta como ponto central um terreno neutro. Embora sejam evidentes as forcas
motrizes e 0 estabelecimento das relagbes humanas, as quais apresentam o0s
conflitos histéricos e as relagdes sociais, na obra amadiana, o protagonista, durante
toda narrativa, toma partido em defesa da importancia e da permanéncia da cultura
negra, colocando-se contra a elite e a favor do marginalizado, ou seja, da sua classe
de origem. Jorge Amado humaniza o seu herdi e consolida nesse romance sua
preferéncia pelos menos favorecidos atribuindo vida humana ao “homem de cor”.

Esse distanciamento de Jorge Amado ao modelo tradicional do romance
histdrico classico é inerente ao dinamismo dessa forma literaria. Segundo Ana Maria
Carlos e Antonio Roberto Esteves (2007), as transformacdes pelas quais o romance
historico passou nos ultimos dois séculos, estdo relacionadas com a sua natureza

hibrida. Para os autores:

[...] segundo mudam as concepg¢bes do romance e suas relacdes
com a sociedade, também muda o romance histérico, da mesma
maneira que ele se vé afetado pelas mudancas epistemoldgicas que
se verificam na narrativa histérica. @ (CARLOS; ESTEVES, 2007,
p.16).

Esses pesquisadores do género romance histdrico no século XX
acrescentam que “o grau de ruptura com relagao aos modelos do século XIX varia
de autor para autor e até mesmo de obra para obra” (CARLOS; ESTEVES, 2007, p.
18). Eles apontam romancistas que rompem totalmente com o modelo tradicional,
criando obras experimentais; outros que mantém muitos elementos classicos e ainda
outros que preferem seguir o modelo estabelecido por Lukacs. Jorge Amado
conserva muitos elementos tradicionais do romance historico, entretanto, distancia-
se do modelo classico na criagdo do seu protagonista, aproximando-se, nesse

sentido, do romance historico contemporaneo.
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Em um desenrolar intenso de aventuras, o protagonista é construido como
simbolo de resisténcia e de luta contra as teorias racistas difundidas no final do
século XIX e no inicio do século XX. Incomodado pelas pesquisas propagadas
durante esse periodo, o personagem de Jorge Amado defende ardentemente a
cultura, a religido, os costumes e a mistura de racas se opondo a elite local.

Na trama, Pedro Arcanjo trabalha como bedel na Faculdade de Medicina da
Bahia, 1a, ele tinha acesso a todas as informacdes e pesquisas eugénicas que se
opunham a mistura de racas e difundiam ideologias racistas. Também praticante do
candomblé, recebera o titulo de Ojuobd, os olhos de Xangé. Estimulado pela mée de
santo Majé Bassa; o herGi encontra nas leituras, na ciéncia e na escrita uma forma
de propagar as pesquisas antirracistas e se tornar um dos principais representante
da resisténcia contra o racismo em Tenda dos milagres. O personagem passa por
uma modificacdo substancial, causada pelas leituras cientificas, pelo
reconhecimento da cultura do seu povo e pelo convivio com o ambiente académico

gue o transformara em um verdadeiro exemplo de resisténcia:

O mulherio se dava conta de sutii mudanca, aparentemente
imperceptivel: assiduo, fiel e doce amante, de uma a outra indo
cumpridor e prazenteiro, ja ndo era no entanto aquele
despreocupado rapaz de antes, sem outro que-fazer principal. Sua
vida resumira-se até entdo as folias de ternos, rodas de samba,
afoxés e capoeira, as obrigagcbes de candomblés, ao prazer da
conversa, ouvir e contar coisas, e sobretudo ao ledo oficio da cama e
das mulheres de um lado para outro em gratuita diligéncia. Agora ja
nao era va e gratuita a curiosidade a conduzi-lo aos candomblés,
afoxés, ternos, blocos, escolas de capoeira, as casas de velhos tios,
nas prosas longas com senhoras de maior. Mudanga quase
imperceptivel porém qualitativa, como se de repente, aos quarenta
anos feitos, Arcanjo houvesse adquirido completa consciéncia do
mundo e da vida (AMADO, 2010, p.139).

Neste cenario, vale destacar que o estagio posterior de sua trajetéria de
mudanca qualitativa, Pedro Arcanjo vivencia diversas experiéncias de interagdo com
0S personagens de atitudes racistas. Esses momentos exigiram do herdi um
comportamento antirracista. Nesse sentido, Jorge Amado se aproxima do modelo
classico do romance historico, pois segundo Lukacs “a tarefa do romancista histoérico
é figurar da maneira mais rica possivel essa interacdo concreta, que corresponde as
circunstancias histéricas da época representada” (LUKACS, 2011, p. 63). Vale
ressaltar também que os didlogos no romance histérico apresentam uma
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fundamental importdncia na composicdo do carater dramatico da acdo e para a
apresentacao das forgcas motrizes presentes na sociedade recriada.

No romance de Jorge Amado, o dialogo foi uma das formas utilizadas pelo
protagonista para defender suas teses contra o racismo cientifico vigente. A
conversa, a seguir, entre o simples bedel e o seu principal adversario, o catedratico
Nilo Argolo, exemplifica a importancia deste recurso na composicdo de estratégias
de resisténcia do povo subjugado em oposicdo ao racismo brasileiro, bem como

apresenta as forcas divergentes que permeiam a narrativa:

— Foi vocé quem escreveu uma brochura intitulada A vida...

— ... popular da Bahia — Arcanjo supera a humilhagdo inicial,
dispunha-se ao dialogo. — Deixei um exemplar para o senhor na
secretaria.

— Diga-se “senhor professor” — corrigiu, aspero, o lente ilustre. —
Senhor professor, ndo senhor apenas, ndo se esquec¢a. Conquistei o
titulo em concurso, tenho direito a ele e o exijo. Compreendeu?

[...]

— Li sua brochura e, tendo em conta quem a escreveu — novamente
examinou com os olhos fulvos e hostis — , ndo lhe nego certo mérito,
limitado a algumas observacoes, bem entendido. Carece de qualquer
cientificidade cientifica e as conclusbes sobre mesticagem s&o
necedades delirantes e perigosas. Mas nem por isso deixa de ser
repositério de fatos dignos de atencdo. Vale leitura.

[...]

— O senhor professor ndo acredita que tais fatos falam a favor de
minhas conclusdes?

[...]

— Faz-me rir. Seu alfarrabio ndo contém uma Unica citacdo de tese,
memoéria ou livro; ndo se apoia na opinido de nenhuma sumidade
nacional ou estrangeira, como ousa dar-lhe categoria cientifica? Em
gue se baseia para defender a mesticagem e apresenta-la como a
solugéo ideal para o problema de raca no Brasil? Para atrever-se a
classificar de mulata nossa cultura latina? Afirmagdo monstruosa,
corruptora (AMADO, 2010, pp. 135-136).

Os dialogos no romance em andlise sdo utilizados para apresentar as
guestdes cotidianas do momento histérico e o debate que se centraliza em torno da
tematica historica, refletindo as relacdes, as diferencas sociais e as ideologias
propagadas. Por meio das construcbes dos dialogos surgem o0s elementos
dramaticos e a agdo épica, apresentando a tematica do racismo e da miscigenacao
gue sdo pontos centrais da trama.

Seguindo a forma preconizada por Lukacs (2011), o romancista tenta
absorver a totalidade da vida baiana, por meio dos acontecimentos histéricos, das

forcas motrizes, dos costumes, dos fatos de carater relevantes e dramaticos,
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construindo as bases da sua expressado literaria centrada na agéo historica. A
situacdo de pobreza da qual os negros eram vitimas no pés-abolicdo, perpassa toda
a narrativa: os costumes, o cotidiano, as proibicdes e enfretamento para realizacéao
das préticas religiosas e culturais de origem africana; a opressdo e a falta de
incentivo do Estado para com a populagcdo negra; o preconceito racial; as teorias
cientificas que apoiavam o embranquecimento e demostravam ser a mistura de
racas totalmente prejudicial para a formacao da sociedade brasileira; assim como as
teorias antirracistas que defendiam ser a mesticagem o aspecto mais valioso da
identidade brasileira; a resisténcia do “ndo branco” para manter suas expressdes
culturais e religiosas caracteriza o texto literario situando-o a um periodo historico
marcado pela violéncia racial. Jorge Amado capta as movimentacdes histéricas,
construindo um romance coerente com o lugar e o tempo histarico.

Ao experimentar rotineiramente os conflitos da sua raca, Pedro Arcanjo luta
incessantemente contra as nuances do racismo do seu tempo. A estratégia de
resisténcia mais importante, utilizada pelo protagonista, foi a leitura, a pesquisa e a
observacdo da cultura e dos costumes do seu povo. Vocacionado para a ciéncia

social o herdi:

Publicou quatro livros — A vida popular na Bahia (1907); Influéncias
africanas nos costumes da Bahia (1918); Apontamentos sobre a
mesticagem nas familias baianas (1928); A culindria baiana —
Origem e preceitos (1930), livros hoje considerados fundamentais
para o estudo do folclore, o conhecimento da vida brasileira nos fins
do século passado e nos comecos do atual, sobretudo para a
compreensdo do problema de raca, Pedro Arcanjo foi na opinido do
sabio norte-americano (prémio Nobel), James D. Levenson, “um dos
criadores da moderna etnologia” (AMADO, 2010, p.159).

O titulo de Ojuaba, o olhos de Xangd, também atribui a Pedro Arcanjo uma
responsabilidade religiosa impar em defesa a religido dos negros. As invasdes e
destruicbes que a Seguranca Publica do Estado da Bahia promovia contra os
candomblés eram corriqueiras no tempo histérico reconstruido na composicdo do
romance.

Em Tenda dos milagres, a resisténcia protagonizada pelo povo para o
exercicio de suas praticas religiosas pode ser caracterizada pelo enfrentamento
fisico, pelo funcionamento dos centros em locais afastados da cidade e pela

intervencdo do mundo espiritual por meio da fé. O pai de santo Procopio Xavier de
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Souza € um exemplo de obstinacdo: “Banhado de sangue, a roupa em trapos, em
frente a Pedrito Gordo, na sala da delegacia auxiliar, renova o desafio: sou
babalorixa, festejo meu santo, meu pai Oxdéssi” (AMADO, 2010, p. 236).

Em outro episédio, no qual o delegado Pedrito Gordo decide invadir e
destruir mais um candomblé, o personagem Zé Alma Grande, um dos policiais que
representava a intolerancia, € incorporado por uma entidade, sugerindo-se que o
préprio Ogum tomou partido em favor dos seus fiéis, tornando-se nesse caso, o
préprio orixa, verdadeiro exemplo de resisténcia e de luta pela religido dos

oprimidos:

Desta terceira vez, porém todos assistiram e testemunharam, foi
medo publico, terror desatinado. Quando Zé Alma Grande, cdo de
fila, assassino as ordens, homem de toda confianga, virou Ogum e
partiu para o delegado, Pedrito necessitou do orgulho inteiro para
erguer a bengala na Ultima tentativa de se impor. De nada serviu. Os
pedacos de junco estalaram nos dedos do encantado — cabecas de
serpentes dirigidas contra o comandante da cruzada bendita, da
guerra santa. Nao coube a Pedrito Gordo outro recurso sendo correr
vergonhosamente, em panico, gritando por socorro, em direcdo ao
automadvel veloz que o levaria para longe daquele inferno de orixas
desatados em milagres. Mas, ai os macumbeiros haviam furado os
quatro pneus (AMADO, 2010, p. 241).

A releitura do passado brasileiro apresenta personagens dispostos a
defender suas expressdes. A histdria recontada e as situacdes de enfretamento,
utilizadas para caracterizar o plano central do romance, possuem claramente um
objetivo ideoldgico, ou seja, sdo mecanismos usados para apresentar a luta contra o
racismo vigente, possibilitando uma compreensdo do passado de opressédo e
violéncia racial. A luta do povo para impor a sua maneira de brincar o carnaval,

também pode ser citada como exemplo de resisténcia do povo contra o racismo:

Veio o carnaval e com ele a cavalaria e a policia. O povo reagiu, na
defesa do afoxé, morra Chico Cagdo, morra a intolerancia. A batalha
se estendeu, os cavalarianos desembainharam as espadas, foram
batendo, pisando e derrubando nas patas dos cavalos — o afoxé
dissolveu-se na multiddo. Gritos e ais, morras e vivas, gente
machucada, correrias, quedas, trompacos, alguns guerreiros presos
pelos esbirros, soltos pelo povo contumaz na briga e na folia
(AMADO, 2010, p. 68).
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Outro instrumento de oposicdo e luta contra 0 racismo, que surge no
romance, € a ascensdo por meio da educacdo. Esta foi a maneira utilizada pelo
personagem “de cor’, Tadeu Canhoto, para conquistar o respeito da familia de sua
amada e também o prestigio social. O esforco cognitivo do personagem resulta no
titulo de engenheiro e consequentemente em um excelente trabalho na sua érea,
algo praticamente impossivel para os individuos oriundos das camadas populares.

Nesse sentido, também merece destaque o personagem Damido de Souza.
Este ndo adquiriu seu conhecimento técnico em instituicdo formal, mas nos:
“corredores e cartérios, nas sessdes de juri, em portas de xadrez, nas delegacias,
tudo quanto se relacionasse com crimes e Criminosos, processos e autos, peticoes,
requisitos”. (AMADO, 2010, p.185). Em determinado episédio, o negro foi nomeado
pelo juiz Santos Cruz para defender um réu em um crime de homicidio. Nessa
defesa é demonstrada a competéncia do personagem, apontando para uma espécie
de resisténcia contra o racismo, que se consolida por meio da capacidade

intelectual:

[...] o promotor pediu os autos ao escrivao e replicou. Munido de leis,
autores, citagdes, provas dos autos, levou a acusacao a sério, ndo
podia ser derrotado por um garoto que ndo era sequer estudante de
direito, um recadeiro de meirinhos, cata niqueis de escrivaes, um
jodo-ninguém. Tentou botar os pontos nos ii, desmentir a absurda
fabula, era tarde demais, ndo houve jeito. Na tréplica, Damiao fez do
corpo de jurados o que bem quis e entendeu, o farmacéutico
Filomeno Jacob solugava alto. Na assisténcia, “um mar de lagrimas”,
como constatou o repoérter de A Tarde.

[...]

Assim se deu a formatura de Damido. Formatura sem anel de grau,
sem canudo de doutor, sem quadro, sem retrato de beca, sem baile,
sem paraninfo, sem colegas, ele s6 e unico (AMADO, 2010, p.189).

No decorrer da ficcdo amadiana, o leitor tem acesso a diversas formas de
resisténcia e enfretamento utilizados pelo povo oprimido para defender os seus
costumes, a sua religido, as suas festas, os seus direitos pela educacao, pelo
trabalho etc. A representacdo de Tenda dos milagres permite um mergulho no
passado para que seja possivel a compressao do tempo presente, final do decénio
de 1960.

6.2 “O professor Azevedo, estomagado com a proibicao do seminario, recusa o
convite”: racismo e resisténcia no tempo presente
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A populacdo marginalizada resistiu e resiste para a manutengdo e
conservagao da sua cultura oprimida. Clovis Moura (1992) afirma que as culturas de
origem africana e posteriormente afrobrasileira, diante das manobras dizimadoras da
elite e do seu aparelho ideoldgico, passaram a exercer o papel de instrumentos de
autodefesa dos oprimidos social e economicamente.

No segundo plano da narrativa, momento em que surge refletido o tempo
presente e que 0 racismo, muitas vezes é escondido sob a hipocrisia do bom
convivio racial, exemplos de resisténcia sdo demonstrados. Em uma das reunifes
que se planejava o centenario do heroi, o professor Calazans se torna um grande
opositor as ideias de apagamento da figura politica de Pedro Arcanjo. Nesse ponto
da narrativa, é sugerido que o poeta portugués Fernando Pessoa sirva de tema ao
prémio “Pedro Arcanjo”. Nesse sentido, o professor surge como defensor do trajeto
construido pelo protagonista: “Fernando Pessoa, tenha paciéncia, € demais! Se
féssemos escolher um poeta como assunto, nesse caso por que ndo Castro Alves
que foi abolicionista e é brasileiro?” (AMADO, 2010, p.155).

A participacao ativa do professor nas comemorac¢fes do centenario torna-se
um verdadeiro ato de resisténcia ao falseamento da historia do herdi, que a elite do
momento quer inventar. Calazans, com a ajuda do professor Azevedo, sao
personagens que se opunham profundamente a utilizacdo do nome de Arcanjo em

anuncios de publicidade, e a deformacéo da figura antirracista do protagonista:

Ao sergipano néo faltava vontade de mandar tudo aquilo as favas. Sé
nao o fizera por ser de obstinada fidelidade aos compromissos e,
ademais, se o fizesse, quem iria defender a figura de Pedro Arcanjo,
impedir que Ihe reduzissem a obra ao levantamento folclérico,
subtraindo de seu conteddo exatamente a parte mais profunda e
viva? Importante descricdo de habitos e costumes, a pesquisa de
folclore, mais importante ainda a polémica contra o racismo, a
proclamacéo da democracia racial (AMADO, 2010, p.154).

No contexto em que foi escrito, a ficcdo Tenda dos milagres, além de
reelaborar artisticamente a permanéncia do preconceito racial, se torna o proprio
romance, um ato de resisténcia ao racismo brasileiro, denunciando em dois
momentos distintos a violéncia racial no Brasil e pregando a defesa da
miscigenacdo. No posfacio do romance escrito por Joao José Reis (2010), o critico
assinala que no segundo momento, a obra € um ato de resisténcia a ditadura militar;

a proibicdo dos comicios politicos e a censura a imprensa.
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7. O negro no Brasil ontem e hoje

7.1 O negro escravizado

O contato do branco europeu com 0 negro africano pode ser situado no
século XV, mesmo periodo em que ocorreu a expansdo da Europa Ocidental. Até
esse momento, uma das primeiras informacdes sobre a populacdo negra era de
autoria do grego Herddoto. Por meio de sua imaginacdo e baseado na teoria dos
climas, o historiador acreditava que:

[...] as temperaturas extremamente baixas ou altas tornam o homem
barbaro, enquanto as zonas temperadas favorecem o
desenvolvimento das civilizagdes. Todas as descricbes da época
mostravam os habitantes do interior do continente africano parecidos
com animais selvagens. Essa visdo retornou na Idade Média e no
Renascimento, reatualizando sempre 0s mesmos mitos que faziam
da Africa negra um mundo habitado por monstros, seres semi-
homens e semianimais (MUNANGA, 2009, p. 28).

O antrop6logo Kabengele Munanga assinala que 0s europeus, ao
desembarcar na Costa Africana, viram negativamente o0s povos descritos por
Herddoto e transmitiram igualmente a mesma visdo que perdurou nos séculos
posteriores. Também no século XV, a América foi descoberta pelos europeus e
estes necessitaram valorizar as terras encontradas, fazendo-se necessaria a
constituicdo de mao de obra barata. Nesse contexto, a populacéo africana, que nao
possuia uma industria de guerra tdo desenvolvida quanto a dos opositores, foi vitima
de uma das maiores violéncia do homem contra o proprio homem, servindo-se de
reservatorio de mao de obra, com um minimo de gastos e de riscos para o
colonizador. O tradfico moderno das pessoas escravizadas tornou-se uma
necessidade econbmica que favorecia o colonizador e diminuia em todos os
sentidos o escravizado.

Somado a isso, a cor preta, na simbologia das cores na civilizagao branca,
representava mancha moral e fisica, morte e corrup¢do. Sendo assim, a igreja
catdlica atribuia a essa cor a representacdo do pecado e da maldicdo divina,
revelando nas col6nias ocidentais da Africa, um Deus branco e um Diabo preto. A

resisténcia dos “ndo brancos” em aderir a religido do opressor, foi compreendida
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como uma profunda corrupgédo pecaminosa. Nesse contexto, ndo houve nenhuma
preocupacao com as violéncias empregadas durante o periodo escravocrata, pois a
igreja validava as acdes dos cristbes como sendo a escravidao, a Unica forma de
salvar o povo negro do pecado. As diversas formas de violéncia utilizadas no
periodo citado ndo causaram no colonizador nenhum problema de ordem moral
durante os séculos XVI e XVII.

Na América, o Brasil foi o maior receptor de escravos. Herbert S. Klein
(2018) estima 4,8 milhdes de pessoas em 1850. O trajeto desses cativos era
totalmente desumano, tendo em vista as enfermidades da qual eram vitimas nos
demorados e sofridos percursos. Quando se pensa em escravidao, as imagens mais
comuns sdo as relativas aos castigos cruéis que os africanos e 0s seus
descendentes foram submetidos em territorio brasileiro.

Os castigos e o controle social sobre os atos dos escravizados faziam parte
da vida cotidiana na col6nia portuguesa. Segundo Keila Grinberg (2018), os crimes e
penas cometidos pelos subjugados eram descritos pelo livro V das Ordenacgbes
Filipinas, publicado em 1603 e revogado, apenas, em 1830. Os delitos cometidos
pelos escravos eram punidos de maneira diferente das pessoas livres, sendo

concedido muito espaco a decisdo dos proprietarios:

Por exemplo, o titulo 95 do livro V estabelecia que os senhores
poderiam prender, castigar e emendar seus escravos, porem ndo
discriminava a pena especifica, deixando a eles o poder de decidir
guantos e como 0s seus escravos seriam agoitados. (GRINBERG,
2018, p.144).

A pesquisadora acrescenta que com o Cédigo Criminal de 1835 as punicfes
especificas para 0s negros como penas de galés, morte, acoites e ferros
permaneceram vigentes, tendo como fundamento o apoio de juristas, senhores e
politicos: “argumentando serem ‘o nivel cultural’ e a ‘evolugdo social’ do pais
incompativel com os principios classicos de igualdade entre seres humanos”
(GRINBERG, 2018, p. 147).

7.2 Historia e ficgdo: o negro no pos-abolicao
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A ficcdo e a historia tém construido certa trajetdria ao longo do tempo. Elas
percorrem caminhos diferentes, mas que se assemelham quando se trata de uma
construcéo de identidade. O romance histdrico Tenda dos milagres é sustentado por
diversas contingéncias histéricas que caracterizam, por meio da arte literaria, o
Brasil situado no periodo do pdés-abolicdo até a segunda metade do século XX. A
questdo racial € a matéria mais importante utilizada para articulagdo das acdes
presentes na obra de Jorge Amado. Situar o contexto historico que aparece no
romance do escritor baiano se torna importante para compreender a utilizacdo da
matéria historica na composicdo da ficcdo amadiana.

Diante deste cenéario, a legislacdo exclusiva para os escravos ficou extinta
com a abolicdo e a proclamacdo da Republica. O codigo instituido em 1890 e a

posterior Constituicdo estabeleceram muitas modificacdes positivas, entretanto:

Infelizmente, as distingcbes existentes entre os habitantes do Brasil
daquela época nao acabaram em 1888. Para s6 ficar um exemplo, a
pena de acoites foi oficialmente revogada em 1886. No entanto, ela
ainda sobreviveria por décadas, como as chibatadas aplicadas aos
marinheiros, ndo por acaso, em sua maioria descendentes de
africanos. Apenas em 1910, amotinados, eles lograram extingui-la
(GRINBERG, 2018, p.148).

No dia 13 de maio de 1888, a princesa Isabel assinou a Lei Aurea, findando
a instituicdo que por mais de trés séculos marcou intensamente o cotidiano
brasileiro: os costumes, os modos de agir e de refletir, os mandos e desmandos.
Walter Fraga (2018) destaca que essa Lei, ndo foi s6 curta no seu texto, mas
também né&o indenizou os ex-cativos por seu passado de privacdes. Sendo assim, 0
gue se viu e pode ser lido ficcionalmente em Tenda dos milagres, foram maneiras
inéditas de exclusdo social, cujas consequéncias estdo impregnadas no racismo

estrutural, ainda existente no Brasil. O pesquisador acrescenta que:

Depois do Treze de Maio houve crescente controle sobre a
populacdo liberta. A repressdo a vadiagem foi um recurso
frequentemente utilizado pelos poderosos para expulsar das
localidades individuos considerados “insubordinados” ou que ndo se
submetiam a autoridade senhorial. Essa era também uma tentativa
de controlar e limitar a liberdade dos egressos da escraviddo de
escolher onde e quando trabalhar, e de circular em busca de

alternativas de sobrevivéncia (FRAGA, 2018, p.356).
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No péds-abolicdo, os libertos foram obrigados a se empenharem
coletivamente para concretizar sua condicdo de liberdade em um contexto ainda
marcado por diversas formas de violéncia racial que atingiu toda a populacdo negra
durante o final do século XIX e o século XX. Esse contexto, artisticamente
reconstruido pelo romancista Jorge Amado, aponta para o periodo inicial do Brasil
republicano, denunciando o controle sobre os candomblés, os batuques, os sambas,
as capoeiras, 0s costumes e qualquer outra forma de manifestacdo da populagcéo
oprimida.

Toda essa repressao teve implicagbes profundas para a populacado negra,
reforcando os obstaculos raciais que impediam o acesso a melhores qualidades de
vida e a extensao dos direitos humanos. Tenda dos milagres permite ao leitor uma
exposicao de versdes e interpretacdes de um povo, de um lugar e de determinadas
relagbes sociais capazes de permitir a reconstrucéo ficcional do cotidiano historico
representado.

O inicio do século XX é marcado pela propagacéo e pela defesa das teorias
eugénicas. Essas pesquisas justificavam que a auséncia de ascensao econbmica-
social dos negros estava relacionada a sua inferioridade social. Segundo Nina
Rodrigues (2010), era incontestavel a inferioridade social do africano e seria de
suma importancia quantificar a inferioridade que advém da dificuldade de civilizar-se
por parte dessa populacdo Ele afirma que a preocupacdo em relacdo ao povo

oprimido, se devia a:

Capacidade cultural dos negros brasileiros; meios de promové-la ou
compensa-la; valor sociolégico e social do mestico arioafricano;
necessidade do seu concurso para o aclimamento dos brancos na
zona intertropical; conveniéncia de dilui-los ou compenséa-los por um
excedente de populacdo branca, que assuma a dire¢do do pais: tal &
na expressao de sua rigorosa feicdo pratica o aspecto por que, no
Brasil, se apresenta o problema o Negro (ROGRIGUES, 2010, p.
289).

O antropologo maranhense se baseou em estudos que afirmavam que a
raca ariana tinha aproximadamente dois mil anos de avango sobre o negro e esta
lacuna era praticamente impossivel de ser preenchida. Todo esse atraso era

justificado com o argumento de que:
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O Negro, principalmente, € inferior ao Branco, a comecgar da massa
encefédlica, que pesa menos, e do aparelho mastigatério que possui
caracteres animalescos, até as faculdades de abstracdo, que nele é
tdo pobre e tdo fraca. Quaisquer que sejam as condi¢cfes sociais em
gque se cologue o Negro, esta ele condenado pela sua prépria
morfologia e fisiologia a jamais poder igualar-se ao Branco
(ROGRIGUES, 2010, p. 294).

Gilberto Freyre (2003), diferentemente de Nina Rodrigues, ressalta que o
mau elemento da populacdo ndo foi a raga negra, mas essa raca reduzida ao
cativeiro. O socidlogo acredita que o comportamento imoral, do qual o negro é
acusado, se deu pelo fato da escraviddo desenraizar o “homem de cor” do seu
ambiente social e cultural, expondo-o a gente estranha e hostil. O negro escravizado
no Brasil foi submetido a todas as formas degradantes de sobrevivéncia humana e
foi justamente a falta de oportunidade e o descaso constante do Estado que o levou
as condicdes de miséria durante a escravidao e no pos-abolicao.

As teorias, racistas e antirracistas, desenvolvidas por estudiosos durante os
séculos anteriores, sdo retratadas artisticamente na obra de Jorge Amado,
demonstrando como essas pesquisas e todo comportamento oriundos delas
afetaram diretamente a vida do povo “de cor” oprimido.

A abolicdo da escraviddo no Brasil se concretizou sem que houvesse
preocupacdes de cunho politico, econémico e social que assegurassem aos antigos
individuos do trabalho escravo, as devidas assisténcias e garantias, capazes de
protegé-los durante a transicao do trabalho escravo para o sistema de trabalho livre.

Os proprietarios dos cativos foram eximidos dos encargos ligados a
manutengcdo e seguranca dos libertos. Nenhuma outra instituicho assumiu a
responsabilidade em prepara-los para a nova forma de organizacdo da vida e do
trabalho. Os alforriados se viram responsaveis pelo seu préprio destino e pelas suas
familias, estando totalmente desprovidos de meios materiais e morais para subsidiar
0 seu proprio sustento.

O processo de libertacdo do povo escravizado, nos moldes que ocorreu, s6
favoreceu aos fazendeiros (a elite). Florestan Fernandes (2008) assinala que nas
regibes em que predominavam a exploracdo do café, duas eram as opc¢des. Nos
locais em que as producdes eram mais baixas, aos antigos cativos, restava apenas
serem reabsorvidos no sistema de producdo, de maneiras idénticas as anteriores,

formando uma massa de desocupados integrados a economia de subsisténcia do
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lugar. J& nas regides onde as producbes eram melhores, 0s ex-cativos eram
expostos a uma concorréncia desleal, diante dos trabalhadores oriundos da Europa,
sendo que estes, muitas vezes, estavam mais preparados para 0 novo regime do
trabalho brasileiro.

O periodo que sucede a abolicdo dos escravizados, no final do século XIX, é
marcado pelo total abandono do Estado em relagdo aos libertos. Os ex-escravizados
foram desamparados pela sociedade brasileira, largados ao seu préprio destino e
responsabilizados a reeducar-se aos novos padrdes oriundos do advento do
trabalho livre, do regime republicano e do capitalismo, onde sobravam para estes
oprimidos apenas os trabalhos informais e precarios, 0os quais ndo garantiam
nenhum tipo de ascensédo social, conforme pode ser lido no romance de Amado.

O trabalhador descendente de africano foi marginalizado e estigmatizado,
nesse contexto havia um ideal das elites pelo branqueamento da populagéo
nacional. Clovis Moura (1992) assinala que:

O negro, ex-escravo, é atirado como sobra na periferia do sistema do
trabalho livre, o racismo é remanipulado criando mecanismos de
barragem para o negro em todos os niveis da sociedade, e o0 modelo
de capitalismo dependente é implantado, perdurando, até hoje
(MOURA, 1992, p. 62).

Com a abolicdo da escravidao, o aspero caminho do negro pela aquisi¢cao da
cidadania iniciava. Os oriundos das senzalas ndo percebiam que a sua liberdade foi
um mecanismo repressivo elaborado pela classe dominante como estratégia de
coloca-los encurralados num imobilismo social que atravessou séculos e permanece
vivo até os dias atuais. Na marinha brasileira, por exemplo, 0os negros recebiam o
mesmo tratamento de violéncia que tinham na senzala até o dia em que eclodiu a
Revolta da Chibata. Esse movimento de iniciativa dos negros reivindicava o fim das
chibatadas aplicadas aos marinheiros, geralmente, descendentes de escravos.

Em S&o Paulo, de 1911 a 1963, os explorados fundaram uma imprensa
alternativa com o objetivo de reclamar os seus desejos, denunciar o racismo e
propagar a sua vida associativa, cultura e social. Associa¢cdes com cunho politico
foram criadas, como a Frente Negra Brasileira que posteriormente se tornou partido

politico, entretanto, apds o Golpe de Estado deflagrado por Getulio Vargas, ela foi
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dissolvida juntamente com os demais partidos brasileiros. Somente apés a
redemocratizac¢ao, o afrodescendente volta a organizar-se de forma significativa.

No século posterior a abolicdo, as principais pautas defendidas, pelos
oprimidos, era o fim do racismo e da exploracdo econémica, social e cultural desse
povo subjugado. Outro tema recorrente, na primeira metade do século XX, e
retratado em Tenda dos milagres, esta relacionado a ideologia da mesticagem.
Pesquisadores como o0 ja citado Nina Rodrigues condena com veeméncia 0
cruzamento entre os grupos de cor distintos, atribuindo a isso, a irremediavel
degradacgédo da raca brasileira. Sergio Costa (2001) suscita outros pesquisadores

como Silvio Romero e Oliveira Viana que apostam na mistura racial:

[...] como forma de melhorar geneticamente, vale dizer, de branquear
a populacao. Sao conhecidas as projecdes demogréficas de Vianna
(1923), segundo as quais as misturas raciais sucessivas levariam ao
crescimento permanente do percentual de sangue ariano ha

Y

populacdo e a consequente dominéncia das caracteristicas
fenotipicas europeias (COSTA, 2001, p. 145).

Para alguns historiadores, os escravizados n&o foram libertados, eles
conquistaram e vem conquistando a sua liberdade todos os dias. E importante
destacar que nas décadas que sucederam a abolicdo, a movimentacdo dos recém-
libertos e os descendentes de quilombolas propiciaram crescimento as comunidades
negras rurais. Segundo Flavio dos Santos Gomes (2018): “cerca de 5 mil
comunidades remanescentes de quilombos encontram-se espalhadas de norte a sul
do Brasil, em povoados constituidos por familia, cujo niumero varia de trinta a 2 mil”
(GOMES, 2018, p. 373). Umas das maiores conquistas dessas comunidades, no
final do século XX, foi o reconhecimento dos direitos dos quilombolas sobre as terras
ocupadas. Entretanto, o historiador e sociélogo reforca que ainda existem muitas
comunidades enfrentando problemas motivados pela morosidade dos 6rgaos
publicos.

Neste ambito da identidade negra, povo e cultura, a capoeira, diferentes ritos
corporais africanos, pode ser considerada uma pratica cultural de escravos. Apés a
independéncia, essa manifestacdo cultural tornou-se um sério problema para a
seguranca publica; os negros presos em exercicio da capoeira recebiam castigos
mais duros; todo esse cenario € também recriado em Tenda dos milagres. Sua

pratica foi relacionada, pelos opressores aos vadios e criminosos. Antonio Liberac
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Cardoso Simdes Pires e Carlos Eugénio Libano Soares assinalam que no decorrer

da histéria algumas mudancas positivas ocorreram em torno dessa manifestacao:

Diversas variacBes aconteceram no decorrer do século XX. A
capoeira foi introduzida nas For¢cas Armadas e nas escolas de ensino
bésico; apareceu no teatro, no cinema e na televisdo de forma
positiva, proliferando em quase todos os municipios do Brasil e em
varios paises do mundo; venceu as barreiras do preconceito
produzidos pelos estereoétipos criados durante o século XIX e grande
parte do século XX para seus praticantes: negros, marginais,
vagabundos etc. Na atualidade, sua simbologia alcanca a questédo da
nacionalidade e de sua formacdo afro-brasileira. A capoeira em sua
producdo total, historicamente influencia diferentes manifestacdes
culturais como o samba em seus estilos, maculelé, bumba meu boi,
samba de caboclo, frevo, batuque; e se deixa influenciar numa
simbiose com todos eles, tornando-se uma cultura hibrida, com a
manutencdo de uma estrutura prépria (PIRES; SOARES, 2018, p.
143).

Em relacdo a expressao religiosa dos negros, tema também presente na
obra de Jorge Amado, desde o periodo colonial ocupou uma posicdo de
subalternidade em relacdo a religido do europeu. Persegui¢ces, destruicbes de
centros religiosos, proibicdes, assassinatos de chefes espirituais, sdo apenas alguns
exemplos das violéncias sofridas. Luis Nicolau Pares (2018) afirma que numa época
em gue a populacdo negra néo tinha espaco politico, os terreiros foram de suma
importancia para a dindmica de confrontagédo, para a sobrevivéncia de saberes e
para os habitos que resistiram a sociedade dominante. Esse espaco passa a ser
sinbnimo de experiéncias de sociabilidade, proporcionando um espirito coletivo. O
pesquisador revela que em pleno século XXI, ainda persiste no campo religioso afro-
brasileiro, “a tensdo conflituosa entre os discursos da resisténcia cultural, a
valorizagdo seletiva do Estado e a intolerancia que vém de um novo
fundamentalismo cristdo” (PARES, 2018, p. 383).

As teorias raciais, tema recorrente em Tenda dos milagres, e muito presente
na sociedade brasileira do pés-abolicdo, foram estimuladoras e solidificaram ainda
mais o racismo no Brasil. Seus defensores defendiam as préaticas de combate a
miscigenacdo e de restricAo da liberdade juridica dos negros. Essas teorias
repicavam a ideia de que o “homem de cor’ era um degenerado. Lilia Moritz
Schwarcz (2018) releva que raca, por essa perspectiva biolégica, é ainda hoje um

conceito “poderoso e persistente como construgcao histérica e social; matéria prima
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para o discurso das nacionalidades e marcador social de diferenca que identifica e
classifica pessoas e situagbes” (SCHWARCZ, 2018, p.409).

A abolicdo da escraviddo negra no Brasil completou 130 anos em maio de
2018. Este fato terrivel deixou cicatrizes profundas, marcas de um passado colonial
e escravocrata que ainda sdo visiveis. A permanéncia e a intensidade das
diferencas raciais continuam presentes, sobretudo para a populacdo negra.
Kabengele Munanga, em uma entrevista chama a atencdo para a desigualdade

racial, ainda presente no Brasil:

Estou aqui, como disse, ha 28 anos. Vou a restaurantes utilizados
pela classe média e a centros de alimentacdo nos shoppings.
Encontro familias brancas comendo (homem, mulher e filhos), mas
dificilmente estdo ali familias negras. H4A uma classe média negra,
mas que se autodiscrimina e que é também discriminada. Desafio
vocés a me dizerem que encontraram quatro familias negras em
cinco restaurantes de classe média em Sao Paulo. Vejamos o meu

7

caso. em meu segundo casamento (que € interracial) percebia
aquelas “olhadas” — mulher branca, filhos negros do primeiro
casamento e filhos mesticos do segundo. Ninguém me expulsava
desses lugares, mas eu via as “olhadas” (MUNANGA, 2004. p. 54).

Diante do exposto, diversos dados, fatos, informacdes, reflexdes reforcam a
existéncia viva e concreta do racismo no Brasil, resultado de toda uma construcéo
histérica. A presenca de politicas publicas de insercdo dos afrodescendentes na
sociedade ainda é timida, evidenciando uma desigualdade racial apavorante. O
racismo consiste em um problema da sociedade brasileira, confirmado pela posi¢ao
marginalizada ocupada pelos descendentes de africanos.

Sdo indmeras as pesquisas que podem revelar a violéncia contra a
populacdo negra, apontando para: a desigualdade salarial; as péssimas condicfes
de moradia; a falta de assisténcia a saude, a baixa qualidade e falta de incentivo a
educacdo; o preconceito racial presente nas relagdes sociais, a violéncia policial
contra os “homens de cor”, etc.

Neste sentido, ndo se pode negar que as pesquisas antirracistas, as
organizacdes de movimentos negros, a acdo de antropodlogos, socidlogos, artistas,
historiadores, poetas, romancistas e outros, resultaram em mudancas que estao
sendo experimentadas pelo Brasil no século atual, entretanto, ainda existe um longo

caminho a ser percorrido.
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Em se tratado da questdo racial, Florestan Fernandes (1972) cita trés
atitudes que necessitam ser levadas a sério. A primeira seria a inclusdo do “nao
branco” na programacao do desenvolvimento socioecondmico e nos projetos que
objetivam ampliar a eficacia da integracdo nacional, como por exemplo:
escolarizagdo, nivel de emprego, deslocamento de populacdo etc., Em segundo
lugar, o pesquisador destaca que o0 negro necessita mudar suas atitudes diante dos
dilemas do “homem de cor”, voltando-se com mais tenacidade e discernimento “seja
para conquistar uma posi¢cdo na sociedade nacional como e enquanto grupo, seja
para reforcar ajustamentos mais frutiferos por parte dos “brancos™ (FERNANDES
1972, p.16). Por ultimo, o pesquisador ressalta que cabe aos brancos uma
reeducacao capaz de possibilitar atitudes que diminuam a desigualdade racial.

Frantz Fanon (2008) revela que a luta do povo oprimido necessita estar em
consonancia com a luta anticapitalista; a resisténcia deve estar direcionada a todas
as condi¢des de opressao, considerando o sistema politico e econdmico, o contexto
histérico e social, os fatores psicologicos e culturais. O racismo é um mecanismo
infeliz de distribuicdo de privilégios na humanidade. A alienac&do do oprimido precisa
ser pensada socialmente. Ao resenhar sobre a obra de Fanon, Gabriel dos Santos
Rocha propde uma profunda reflexdo apontando que:

A saida para o racismo esta em colocar o negro em condi¢cdo de
igualdade com o branco no contexto universalista (superando o
pretenso universalismo eurocéntrico). A luta do negro contra o
racismo e o colonialismo é pela conquista do reconhecimento de sua
esséncia humana, e ndo de uma suposta esséncia negra: o branco
deve reconhecer a humanidade do negro. Deve haver um
reconhecimento reciproco entre os diferentes grupos humanos, que
nao pode ser unilateral como ocorre em sociedades racistas onde
apenas o grupo dominante é reconhecido. A superagdo do que o
autor define como condicdo neurdtica onde o negro esta aprisionado
em sua “inferioridade” e o branco em sua “superioridade” deve ser
superada através da luta, da transformacdo das condicbes materiais
onde tais relacdes assimétricas se produzem. Com uma Vvisédo
humanista e universalista Fanon defende a universalidade das lutas
contra todas as formas de opressdo que tem em comum a
humanidade como objeto (ROCHA, 2015. p. 118).

Diante do exposto, é evidente que o romance Tenda dos milagres reconstroi
artisticamente o Brasil do pds-abolicdo. E perceptivel que a narrativa de Jorge
Amado empenhou-se em representar e denunciar o racismo brasileiro, as relagdes

sociais e as forcas motrizes que se alimentam da forma de vida capitalista nas
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sociedades inter-raciais e também as mazelas que se concretizam por meio do
preconceito racial. Foi na histéria brasileira que Jorge Amado encontrou o material
para a criacdo da sua obra literaria. O seu romance historico ndo teve como objetivo
adjetivar a Historia, mas sim empreender a sua dendncia.

Nesse contexto, € importante destacar que o romance de Jorge Amado
possibilita a figuracdo do racismo brasileiro, optando por uma énfase socioldgica e
humana, a qual ganha contornos especificos por meio da luta do grupo oprimido
contra a violéncia social, praticada pelo grupo que detém o poder na sociedade
capitalista. O romancista baiano apresenta o final do século XIX, a primeira metade
do século XX e o final do decénio de 1960 com o objetivo de recriar e denunciar as
violéncias e arbitrariedades de toda ordem imposta aos negros no Brasil do tempo
recontado. O leitor tem a possibilidade de reconstruir, por meio da imaginacao, a
histéria do racismo no Brasil e suas consequéncias, de modo a refletir sobre as
marcas que reverberam no século XXI. A estrutura social e histérica, retratada, é
intencionalmente exposta com o objetivo de refletir sobre uma sociedade injusta e

desumana na qual o afrodescendente € a maior vitima.

8. Tenda dos milagres: um romance historico brasileiro

O romance brasileiro, desde os seus primordios, sempre registrou as
grandes transformacdes sociais, deixando evidentes as forcas detentoras do poder
econdbmico, social, cultural e politico. No caso de Jorge Amado, em Tenda dos
milagres, a ficcdo esteve vinculada da funcdo de interpretacdo da realidade
brasileira, refletindo a origem e a consolidacdo do racismo brasileiro do qual os
negros sao vitimas.

E precisamente o povo oprimido que ganha relevancia nesse romance. Esta
ficcdo propde um painel das relagdes sociais e raciais onde a questao “de cor” dos
personagens € condicdo bésica da existéncia individual e coletiva, dos conflitos
psicologicos, das frustracdes afetivas etc. O romance historico do escritor baiano
revela uma atitude critica perante a realidade brasileira e uma importante
consciéncia do papel da arte literaria como instrumento de sensibilizagcdo e de

transformacéo.
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Em Tenda dos milagres, as personagens sao compreendidas em relagcdo a
sua atuacao no seu contexto socio histérico, revelando a pluralidade das existéncias
individuais e coletivas. A narrativa historica de Jorge Amado sugere um mundo
imaginario que mantém relacdo com a realidade da qual o originou. Este romance
faz um registro do preconceito racial, do cotiando e das relagbes sociais entre
brancos e negros, da importancia e da interferéncia dos acontecimentos historicos
na vida das pessoas, da resisténcia e da atuacdo do povo oprimido para a
manuten¢ado dos seus costumes etc.

Na narrativa de Jorge Amado, a elite, o Estado e a ciéncia sado os
patrocinadores de toda forma de violéncia racial direcionada ao povo “de cor”. A
acado do romance é tracada a partir da questdo da superioridade do branco e da
inferioridade do negro, fundamentados pelos estudos cientificos da época e
consolidado pelo preconceito racial. E evidente que o romance estabelece uma
critica explicita a tradicao racista institucionalizada na histéria oficial brasileira.

Lukacs (2011), ao estudar o romance de Walter Scott, revelou que o pioneiro
do romance historico introduziu na literatura “o amplo retrato dos costumes e das
circunstancias dos acontecimentos dramaticos da acéo e, em estreita relacdo com
isso, 0 novo e importante papel do didlogo no romance” (LUKACS, 2011, p. 47). Na
ficcdo de Jorge Amado € possivel perceber a presenca desses elementos
observados pelo critico literario na obra de Scott. O leitor, por meio dessa obra, tem
acesso aos costumes e as circunstancias que movimentaram a vida do povo baiano
nos séculos representados. Na obra de Jorge Amado, os dialogos tem uma funcéo
relevante para revelar as relagdes entre 0s pares e entre estes e 0S seus opositores.

As principais tematicas escolhidas por Jorge Amado sdo o racismo e a
miscigenacédo, temas historicamente importantes para a interpretacdo da sociedade
brasileira. Outros temas surgem na obra do escritor se relacionando diretamente aos
temas principais e revelando os acontecimentos historicos. O romancista brasileiro
atingiu, com esse romance, aquilo que o critico hungaro nomeou como tarefa, ou
seja: “mediar os extremos cuja luta ocupa o romance e pela qual € expressa
ficcionalmente uma grande crise da sociedade” (LUKACS, 2011, p. 53).

O romancista retratou da forma mais ampla possivel a correlagcdo entre o
homem brasileiro de determinados momentos histéricos e o seu ambiente social,

marcado pelos acontecimentos histéricos: o pés-abolicdo da escravidado, ditadura
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militar, teses racistas, proibicdes de afoxés e de cultos religiosos de matriz africana,
movimentos estudantis etc. O comportamento e a relagdo entre 0os opressores e 0s
oprimidos surgem na trama amadiana, conectados aos acontecimentos historicos e
refletindo o despertar ficcional dos homens que os protagonizaram. Segundo
Lukacs: “o que importa para o romance historico € evidenciar, por meios ficcionais, a
existéncia, 0 ‘ser-precisamente-assim’ das circunstancias e das personagens
histéricas” (LUCAKS, 2011, p. 62). Nesse sentido, as circunstancias e as
personagens historicas, na obra amadiana, revelam a historia vivida e protagonizada
pelo povo em um determinado momento e lugar.

Nesse romance, Jorge Amado humanizou seu heréi e os demais
personagens, atribuindo-lhes qualidades humanas que possuem relacdo com a
missao histérica do homem do seu tempo. Em Tenda dos milagres, ele € o escritor
do negro, do pai de santo, dos comerciantes informais, dos funcionérios do governo
opressor, dos estudantes, dos cientistas, das mulheres da vida. Seu ponto de partida
foi a figuracdo do modo como a discriminacgao racial afetou o cotidiano das pessoas
e as alteracfes materiais e psicologicas causadas pelo racismo.

Lukédcs (2011) afirma, enfim, que o verdadeiro romance historico traz o
passado para perto de ndés, tornando-o experiencial; ele destaca que “sem uma
relacéo experiencial com o presente, a figuragéo da histdria é impossivel” (LUKACS,
2011, p.73). No romance de Jorge Amado, 0os tempos: passado e presente surgem
de forma articulada, os acontecimentos do presente do autor tém origem em fatos
anteriores que se conectam com o momento vivido. A discriminacdo racial tratada
em dois tempos aparece elucidando a histéria do racismo nacional.

Diante disso, o autor revivifica o passado do pés-abolicdo como pré-historia
do presente, ou seja, do final do decénio de 60 do século XX, demonstrando na
vivificacdo artistica as forcas historicas, sociais e humanas, bem como o
desenvolvimento de nossa sociedade racista, revelando aquilo que ela é e aquilo
gue vivemos atualmente. Pode-se concluir que no romance historico de Jorge
Amado é perceptivel uma variedade de lembrancas que solidificaram e
concretizaram o racismo no Brasil.

O romance de Jorge Amado ¢é “realista,” no sentido do seu devotamento pela
realidade, pela descricdo, pela criagdo de seus personagens e dos seus destinos,

onde importa os antecedentes, as raizes do racismo e a fungdo que desempenham
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na coletividade. Nilo Argolo, Pedro Arcanjo, Pedrito Gordo, Rosa de Oxala, Fausto
Pena, Ester, Maje Basa, Lidio Corro etc. sdo personagens verossimeis.

Essa capacidade de construir esses personagens possibilitou a percepcao
do mecanismo social, a visualizacéo das interacdes, a critica do escritor, e a reflexao
historica capazes de proporcionarem ao leitor brasileiro sua condi¢éo de herdeiro do
passado racista nacional. Flavio Loureiro Chaves diz que “o verdadeiro sentido que
0 contador de historias atribui & sua missé@o estabelece o transito entre o mundo das
personagens e o registro histérico” (CHAVES, 1988, p. 44). Na obra de Jorge
Amado, os acontecimentos historicos estdo diretamente ligados a vida das
personagens e sdo essas pessoas que constroem a historia do racismo e da
resisténcia.

Ao mencionar os pilares do romance historico, Regina Zilberman (2003)
ressalta que a época representada deve coincidir com um periodo de crise e
mudanca. Na historia brasileira, um dos momentos histéricos mais importantes esta
relacionado a abolicdo da escravidao e a falta de assisténcia do Estado aos ex-
cativos. Na obra de Jorge Amado, os eventos que antecederam e sucederam a
abolicdo ndo séo tdo relevantes; a preocupacdo do romancista consistiu em
apresentar os individuos que concretizaram o modo de ser, de pensar e de atuar
nesses momentos decisivos em que a discriminacdo racial sonegava a dignidade do
oprimido.

No cenério construido em Tenda dos milagres, é evidente o desejo de
realizacdo de uma releitura critica da histéria do racismo brasileiro. A dindmica
histérica figura a narrativa de Amado, quais sejam: a histéria do preconceito racial na
sociedade brasileira, as marcas inapagaveis da origem escravocrata de tal
organizacao social de base colonial e a luta dos oprimidos pela sobrevivéncia do seu
povo, da sua histdria, da sua religido e da sua cultura. E possivel uma investigacio
de Tenda dos milagres como forma literaria do romance histérico, desvendando a
histéria em movimento, a valorizacdo da historia que se concretiza no cotidiano, o
movimento antagonico das for¢cas motrizes, bem como o reconhecimento de que a
historia € mutavel.

Finalmente, nessa obra, os personagens sdo expostos aos acontecimentos
do seu tempo, por meio de um realismo capaz de oferecer a compreensao das

relagdes sociais. Diante do exposto, Tenda dos milagres pode e deve ser analisado
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sob a perspectiva das narrativas histéricas que evidenciam o nivel das consciéncias
individuais do tempo retratado e fornecem uma visdo critica capaz de levantar
possibilidades de reflexdes, provocadas pelas contradicdes do racismo no Brasil. E
importante destacar que esse género contextualizado a realidade brasileira se
reveste das caracteristicas locais, ora se distanciando da forma classica, ora néo,
confirmando a ideia “de que nenhum periodo estético € homogéneo” (ANDERSON,
2007, p.217). O tedrico, Perry Anderson, (2007) esclarece que nos romances
histéricos contemporaneos, os temas narram os dilemas de outro momento: Ditadura
Militar, assassinatos raciais, vigilancia onipresente etc. Nesse contexto, Tenda dos
milagres apresenta uma inquietude que é inerente aos paises de origem colonial e
gue se materializa quando busca nas raizes de fundo cultural a identidade e a
histéria do povo brasileiro, nas quais se encontram as bases do racismo no nosso

pais.
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CONSIDERACAOES FINAIS

Alimentados pelo fogo da utopia, os herois de Jorge Amado buscam sempre ir
adiante, disseminando entre os leitores a esperanca caracteristica de toda a
literatura comprometida com a revolucéo.

Jorge Amado: romance em tempo de utopia
Eduardo de Assis Duarte

Jorge Amado foi o primeiro escritor brasileiro a criar um protagonista
afrodescendente representando-o positivamente. Com Antdnio Balduino, o negro
teve pela primeira vez sua identidade respeitada na literatura brasileira. A questéo
racial aparece na obra do escritor brasileiro, desde a terceira década do século
passado. Em entrevista concedida aos Cadernos de Literatura Brasileira, é possivel

perceber a atuacao politica do artista em defesa aos direitos da comunidade negra:

Cadernos: O sr. acha que a comunidade negra tem feito aquilo que
se espera dela para afirmar o seus direitos?

Jorge Amado: Eu acho que tem feito muito. Deve-se fazer justica a
ela e elogiar. Mas ha muitissimo ainda por fazer, h4 uma carga
imensa de coisas a denunciar para que fiqguem cada vez mais claros
os fundamentos do racismo brasileiro. (AMADO, 1997. p. 56). [Grifos
Nossos]

Até escrever um romance histérico sobre o racismo brasileiro, Tenda dos
milagres (1969), o romancista se preparou por meio da criagdo de personagens
como, por exemplo, Antdnio Balduino (Jubiabd), os negros Damido e Raimunda
(Terras do sem-fim), Gabriela (Gabriela, cravo e canela) e as diversas personagens
gue compdem Os pastores da noite.

Sendo assim, o romance de Jorge Amado teve como um dos seus principais
objetivos, refletir artisticamente os fundamentos do racismo brasileiro e suas
diversas formas de revelacdes. Embora a finalidade da literatura ndo seja apenas
denuncia social, a ficcdo amadiana contribui na reelaboracéo estética do preconceito
racial na sociedade brasileira. Por meio da leitura de Tenda dos milagres é possivel
compreender os alicerces da discriminacdo de raca no Brasil, bem como as

determinacdes econbmicas de certo momento histérico. Nessa narrativa, Historia e
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ficcdo, duas manifestacdes soécio-histéricas estiveram presentes. Apontando as
convergéncias entre texto literario e contexto histérico, dessa maneira, chegamos a
conclusdo de que esse romance amadiano é uma narrativa histérica do racismo
brasileiro.

Gyorgy Lukacs (2011) alerta que “a tarefa do romancista historico é figurar da
maneira mais rica possivel a interacdo concreta que corresponde as circunstancias
histéricas da época representada” (LUKACS, 2011, p. 63). Na obra de Jorge Amado,
as interacOes estdo diretamente relacionadas aos acontecimentos historicos, que
nesse romance sao apresentados, como decisivo na interacdo entre os homens e a
unidade do ser social.

Jorge Amado representa a sociedade brasileira que estd se consolidando
através das crises geradas com a abolicdo da escravidao brasileira. Ele reconstroi
artisticamente as forgcas motrizes que protagonizaram a histéria do racismo brasileiro
e 0s multiplos e tortuosos caminhos trilhados pela sociedade a partir do pés-
abolicdo. O escritor brasileiro atua como um homem que participou ativamente das
grandes lutas sociais de sua época.

Alimentando-se da histéria, a ficcdo amadiana pode ser lida como um
romance histérico do racismo brasileiro. Essa narrativa figura uma realidade
nacional, revelando singularmente as carateristica de uma sociedade racista. Jorge
Amado, a sua maneira, foi um intérprete do racismo brasileiro. Concordamos com
Jodo José Reis que no posfacio da edicdo de 2010 confirma que “Tenda dos
milagres pode ser lido como histdria social, cultural e até intelectual, alegérica, mas
verossimil em muitos aspectos” (REIS, 2010, p. 294).

O embate ideoldgico que estd no cerne da narrativa amadiana (racismo e
antirracismo) embala os momentos histoéricos figurados e os destinos das pessoas. A
cultura da violéncia racial, como base das relagdes entre opressores e oprimidos,
revelam os destinos das personagens e da propria sociedade brasileira. No romance
de Jorge Amado, a elite branca, a ciéncia e o Estado foram os maiores responsaveis
pela marginalizagdo do povo explorado, encurralado por meio de diversas
estratégias para o imobilismo social.

Entretanto, o0 escritor antirracista mostrou, por meios ficcionais, o
comportamento do oprimido que resistiu através da manifestagbes culturais,

intelectuais e religiosas a toda forma de depreciacdo da sua expressdo. Em suma:
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Jorge Amado, contando o0 que se passou no poés-abolicdo, descrevendo esse
cenario, revelando as forgcas motrizes que dinamizaram a histéria, desenvolveu um
grande romance historico.

Na obra amadiana, as representacdes das forcas motrizes do processo social
sobre a vida humana, assumem a forma de algo que é movimentado pelos homens
do seu tempo. Nesse romance, € possivel perceber como os personagens reagem
diante dos acontecimentos de suas vidas, como enfrentam ou defendem as
estratégias racistas, bem como os comportamentos que tornam significativas suas
personalidades.

Jorge Amado, na sua narragdo, moveu-se conectando passado e presente,
oferecendo ao leitor uma visdo da verdadeira correlagdo dos fatos épicos,
mostrando como 0s acontecimentos se originam um dos outros. O leitor pode reviver
a autentica sucessao temporal que da vida ao racismo brasileiro. O escritor brasileiro
soube ir até as raizes humanas do racismo do seu povo para denunciar e descrever
a real luta do homem negro para dar sentido a sua propria vida.

Enfim, a histéria de Tenda dos milagres € a narracdo do desenvolvimento
contraditério do racismo brasileiro. Da elite branca que impds sua presenca cultural,
e religiosa aos oprimidos; das ciéncias que em determinado momento certificou ser
0 negro, uma racga inferior; do Estado que patrocinou diversas formas de violéncia
fisica, cultural, religiosa, patrimonial, psicolégica etc. contra o afrodescendente; mas
também do povo, que com toda desvantagem, resistiu e vem resistindo para manter

viva sua forma singular de se expressar diante da vida.
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