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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado consiste na traducdo comentada de algumas tirinhas da
Turma da Ménica, de Mauricio de Sousa, especificamente de dois personagens, Cebolinha
e Chico Bento, pois os dois utilizam uma fala marcada, cada qual com sua caracteristica a
ser descrita ao longo do trabalho. O problema de pesquisa é: Como traduzir a dislalia do
Cebolinha e o dialeto do Chico Bento sem perder o chiste e os detalhes linguisticos e
culturais que caracterizam uma fala? A escolha desse corpus se deu pela delimitacdo do
publico-alvo, objetivo e finalidade dessas traducdes. O publico-alvo da traducdo sé@o as
criangas surdas que estdo em fase de alfabetizacdo da escrita em sua prépria lingua. Nesse
caso, sera usada como ferramenta a Escrita das Linguas de Sinais (ELIS). O objetivo deste
trabalho é traduzir as tirinhas do portugués para a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) por
meio da ELIS, contribuindo com os futuros tradutores que queiram ampliar este projeto. A
finalidade dessas traducgdes € auxiliar as criangas na fase inicial da aprendizagem da lingua
de sinais por meio da producao de um material didatico, como uma coletanea de tirinhas
traduzidas, utilizando, na escrita, uma linguagem que fagca ponte entre os sinais nédo
padronizados e 0s sinais padronizados, a fim de inserir a criangca na escola sem deixa-la se
sentindo uma estranha. O referencial tedrico explora detalhadamente a ELIS, sistema criado
por Barros (2015); em seguida, discute as caracteristicas culturais que envolvem a
construcao gramatical no par linguistico portugués/Libras com Quadros & Karnopp (2004);
esmilca todos os procedimentos técnicos caracterizados por Barbosa (1990), a qual sera
uatil para comentar as tradug¢des produzidas como resultado deste trabalho; e, por dltimo,

discorre sobre o género textual do nosso objeto de estudo com Ramos (2009).

Palavras-chave: Libras; Escrita de Sinais; ELiS; Tradugao de tirinhas; Turma da Monica.



ABSTRACT

This masters thesis consists of the commented translation of some comic strips of the
Monica’s Gang by Mauricio de Sousa, specifically two characters, Cebolinha and Chico
Bento, as both use a marked speech, each with their own characteristics to be described
throughout the work. The research problem is: How to translate Cebolinha’s dislalia and
Chico Bento’s dialect without losing the joke and the linguistic and cultural details that
characterize a speech? The choice of this corpus was based on the delimitation of the target
audience, aim and function of these translations. The target audience of the translation are
deaf children who are in the literacy phase of writing in their own language, in this case, the
Sign Language Writing (ELIS). The objective of this work is to translate the strips from
Portuguese to the Brazilian Sign Language (Libras) through ELIS, contributing to future
translators who want to expand this project. The purpose of these translations is help
children in the initial phase of sign language learning by producing learning material, such as
a collection of translated strips, using, in writing, a language that bridges between non-
standard signals and standardized signals, in order to insert the child into school without
leaving her feeling a stranger. The theoretical framework explores in detail the ELIS, a
system created by Barros (2015); then discusses the cultural features that involve
grammatical construction in the Portuguese/Libras pair with Quadros & Karnopp (2004); all
technical procedures characterized by Barbosa (1990), which will be useful to comment on
the translations produced as a result of this work; and finally discusses the textual genre of

our object of study with Ramos (2009).

Keywords: Libras; Sign Writing; ELiS; Translation of strips; Monica's Gang.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado consiste na traducdo comentada de algumas tirinhas da
Turma da Mdnica, de Mauricio de Sousa, especificamente de dois personagens, Cebolinha
e Chico Bento, pois ambos utilizam uma fala marcada, cada qual com sua caracteristica, a
ser descrita ao longo do trabalho. A escolha desse corpus se deu pela delimitacdo do
publico-alvo, objetivo e finalidade dessas traducdes.

Considerando um cenéario de Educacao Bilingue para o surdo, o publico-alvo da
traducdo sdo as criancas surdas que, supostamente, estdo em fase de alfabetizacdo da
escrita em sua prépria lingua, que, neste trabalho, serd usada como ferramenta, a Escrita
das Linguas de Sinais (ELiS). A escolha de traduzir tirinhas foi devida a relagédo texto-
imagem que esse género textual apresenta. A Lingua Brasileira de Sinais (Libras) € uma
lingua visual, e sendo o publico-alvo as criancas em fase de alfabetizacdo escrita, nada

melhor do que vincular texto e imagem para estimular o aprendizado delas.

O aluno surdo aprendendo e discutindo sobre sua lingua, principalmente na
modalidade escrita, estard mais maduro para o papel da escrita e seus usos
sociais para, a partir dai, aprender e refletir numa segunda lingua. Logo, o
uso da escrita da lingua de sinais é fundamental em escolas para alunos
surdos. (AGUIAR, CARNEIRO, MIRANDA, 2014, p. 1056)

O objetivo deste trabalho é traduzir as tirinhas do portugués para a Libras por meio da
ELiS, contribuindo com os futuros tradutores que queiram ampliar este projeto. A finalidade
dessas tradugfes é auxiliar as criancas surdas na fase inicial por meio da produgdo de um
material didatico. Como uma coletanea de tirinhas traduzidas, utilizando a escrita como uma
linguagem que faca ponte entre os sinais ndo padronizados e os sinais padronizados, a fim
de inserir a crianga na escola sem deixa-la se sentindo uma estranha.

Nesse sentido, o problema de pesquisa é: Como traduzir a dislalia do Cebolinha e o
dialeto do Chico Bento sem perder o chiste e os detalhes linguisticos e culturais que
caracterizam uma fala? Tais tradu¢des envolvem o par linguistico portugués/Libras, ambas
as linguas reconhecidas por lei no territério brasileiro, mas executadas em modalidades

diferentes, oral-auditiva e gesto-visual, respectivamente. Segundo Santiago:

E essencial reconhecer que aproximar essas duas linguas de estruturas
diferentes ndo é uma tarefa facil, pois nas linguas de sinais estdo presentes
diferentes elementos linguisticos como expressfes ndo manuais (corpo e
face) e a “incorporagdo” que nado se apresentam da mesma forma na
modalidade oral-auditiva e que ndo estdo gramaticalmente descritas a ponto
de possibilitar uma perfeita aproximagéo. (2012, p. 37)

16



Por se tratar de uma lingua gesto-visual, a Libras, geralmente, é registrada por meio
de videos (SEGALA, 2010). Neste trabalho, as tradug¢des estardo registradas no formato
escrito, utilizando um sistema de escrita das linguas de sinais, a ELIS, desenvolvida por
Barros (2008).

A comunidade surda ainda ndo esta habituada a utilizar um sistema de escrita proprio,
mas por acreditar na importancia e eficacia de uma alfabetiza¢@o, por meio de uma escrita
propria para o desenvolvimento cognitivo do individuo surdo, surgiu-nos a ideia de fazer
essas traducoes.

Existem varias formas de escrita, mas nenhuma foi adotada oficialmente por toda a
comunidade surda brasileira. A mais conhecida € a internacional, SignWriting, utilizada no
sul do Brasil, principalmente na Universidade Federal de Santa Catarina. A ELIiS tem a sua
criagdo mais recente, mas jA € conhecida no Centro-Oeste e ensinada em varias
universidades federais da regido. A SEL (Sistema de Escrita para Linguas de Sinais) mais
recente ainda, foi criada no sudoeste da Bahia e também vem conquistando seus adeptos. A
escolha do sistema ELIS é devida ao fato de ser mais concisa e linear, principalmente para
se adequar ao espaco destinado a traducgéo, que é apenas um pequeno balédo de fala dentro
de uma tirinha.

Calvet (2007), ao discutir politicas linguisticas, sugere formas de equipar cada nova
lingua de alfabetizacdo/ensino, e o primeiro passo é muni-la de um sistema de escrita, com
auxilio de um linguista no trabalho de descri¢cao fonolégica, de escolhas lexicais, ortograficas
e do alfabeto. A escrita também precisa respeitar a cultura de seus falantes, e a comunidade
agrafa precisa se identificar com a nova simbologia.

A Libras ndo é uma lingua agrafa, mas funciona como se fosse, pois os sistemas
desenvolvidos ainda necessitam passar pelas politicas linguisticas e pela aprovacdo dos
usuarios, como Gesser (2009) retrata em seu livro ao citar, inclusive, que um dos mitos é
que a lingua de sinais ndo tem uma gramatica propria e é agrafa.

A comunidade surda brasileira conquistou, em 24 de abril de 2002, a Lei n° 10.436,
que dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais — Libras — como uma lingua oficial. A Libras
ndo substitui a Lingua Portuguesa, conforme o Artigo 4°, pardgrafo unico, diz: “A Lingua
Brasileira de Sinais, Libras, ndo podera substituir a modalidade escrita da lingua
portuguesa.” A proposta de um sistema de escrita para essa nova lingua néo € substituir o
portugués, mas auxiliar o surdo na fase escolar com uma escrita que corresponda a
estrutura gramatical e a I6gica de sua lingua.

Outro aspecto importante da escrita é a padronizacdo e o fortalecimento do convivio

social entre as comunidades em um territério tdo vasto como o Brasil.
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A escrita (...) consiste num sistema uniforme que serve para grafar as
muitas variedades da lingua, permitindo uma base segura de comunicacao
entre falantes de variedades diferentes. Se nao fosse essa unidade, a grafia
perderia sua utilidade como sistema de representacdo da lingua falada.
(FARACO, 2003)

Na educacdo dos surdos, principalmente na dos surdos mais velhos, nota-se certa
dificuldade na leitura e na escrita do portugués, em alguns casos existe até uma rejeicéo a
qualquer tipo de escrita. Isso se deve a fatores historicos. Lacerda (1998) registra em seu
artigo duas correntes, “Oralismo” e “Gestualismo”; a primeira exige que o0s surdos se
reabilitem, que superem sua surdez, que falem e, de certo modo, que se comportem como
se ndo fossem surdos; a segunda corrente € mais tolerante diante das dificuldades do surdo
com a lingua falada e é capaz de ver que os surdos desenvolvem uma linguagem, ainda que
diferente da oral, eficaz para a comunicacéo e que lhes abre portas para o conhecimento.

O Congresso de Mildo, em 1880, ficou marcado por ter iniciado a era oralista, “votaram
por aclamacdo a aprovacdo do uso exclusivo e absoluto da metodologia oralista e a
proscricao da linguagem de sinais” (LACERDA,1998). Em obediéncia a proibicdo do uso da
linguagem de sinais por quase um século, na educacédo dos surdos, o resultado nao mostrou
sucesso; o desenvolvimento na leitura, na escrita e na vida escolar era baixissimo, provando
0 insucesso pedagogico dessa abordagem (JOHNSON et al. 1991, FERNANDES 1989 apud
LACERDA, 1998). Ap6s a Segunda Guerra Mundial, com as descobertas tecnolégicas,
surge a possibilidade de colocar protese nas criangas surdas e a possibilidade de cura, o
“Ouvintismo” ainda estava bem marcado e prevalecia em relacdo a minoria surda.

Somente na década de 1960, comecaram a surgir estudos sobre as linguas de sinais.
William Stokoe (1978), professor na Universidade Gallaudet', considerado o pai da
linguistica das linguas de sinais, ao estudar a Lingua de Sinais Americana (ASL), encontra
uma estrutura semelhante a das linguas orais e argumenta que é possivel formar varios
sinais (palavras) a partir dos queremas® (fonemas). Foi ele também que propds os trés
parametros basicos da formacgé&o do sinal: configuragdo das méaos, localizagédo do sinal e tipo

de movimento executado ao realizar o sinal.

Esses estudos iniciais e outros que vieram apds o pioneiro trabalho de
Stokoe revelaram que as linguas de sinais eram verdadeiras linguas,
preenchendo em grande parte 0s requisitos que a linguistica de entédo
colocava para as linguas orais. (LACERDA, 1998)

L A Universidade Gallaudet é a Gnica universidade do mundo cujos programas sdo desenvolvidos para as
pessoas surdas. Localizada em Washington, D.C. — EUA, foi inaugurada em 1857 por Edward Miner Gallaudet,
filho de Thomas Hopkins Gallaudet, fundador da primeira escola para surdos nos Estados Unidos. Endereco
eletrdnico da universidade: http://www.gallaudet.edu/.

2 Querema foi um termo criado por Stokoe (1978) para se referir a unidade minima de formagédo dos sinais, assim
como o fonema é a unidade minima para a formagéo das palavras nas linguas orais.
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Com isso, a educagdo dos surdos tomou um novo rumo. Surgiu na década de 1970 a
Comunicacdo Total, que permite o uso de varios tipos de inputs para estimular o
aprendizado do individuo surdo. N&o foi colocado um fim no Oralismo: ele era um dos
estimuladores no aprendizado, mas ndo era o Unico, pois a linguagem de sinais também era
permitida. Lacerda (1998) mostra os resultados das andlises avaliativas feitas por
estudiosos de 1970 e 1980:

Em relacdo a escrita, os problemas apresentados continuam a ser muito
importantes, sendo que poucos sujeitos alcangam autonomia nesse modo
de producdo de linguagem. Observam-se alguns poucos casos bem-
sucedidos, mas a grande maioria ndo consegue atingir niveis académicos
satisfatorios para sua faixa etéria. Em relagéo aos sinais, estes ocupam um
lugar meramente acessoério de auxiliar da fala, ndo havendo um espago
para seu desenvolvimento. Assim, muitas vezes, os surdos atendidos
segundo essa orientacdo comunicam-se precariamente, apesar do acesso
aos sinais. E que esse acesso € ilusério no ambito de tais praticas, pois 0s
alunos ndo aprendem a compreender 0s sinais como uma verdadeira
lingua, e desse uso nao decorre um efetivo desenvolvimento linguistico. Os
sinais constituem um apoio para a lingua oral e continuam, de certa forma,
"quase interditados" aos surdos.

Paralelo a isso, os estudos acerca das linguas de sinais foram se intensificando, e
surgiu 0 modelo de Educacéo Bilingue, que defende a lingua de sinais, por ser gesto-visual,
como a lingua natural dos surdos. Esse modelo difere do Oralismo, pois aceita o0s sinais; e
difere da Comunicacdo Total, pois coloca a lingua de sinais no palco, como a Unica capaz
de desenvolver intelectualmente uma pessoa surda. A proposta bilingue é possibilitar ao
surdo o primeiro contato com a sua lingua natural e, somente em seguida, partir para o
aprendizado de uma lingua oral.

Devido a essa nova proposta, as criangas surdas estdo tendo mais oportunidades
cognitivas. E € pensando nessas criangas que vivenciam uma escola bilingue no Brasil, com
oportunidade de ter um aprendizado em sua lingua natural, que direcionamos o escopo
deste projeto de traducgéo, pois elas precisardo de materiais produzidos em escrita de sinais
para serem alfabetizadas em sua lingua antes de aprender o portugués oral e escrito.

As traducdes das tirinhas dos personagens Cebolinha e Chico Bento, do portugués
para a Libras por meio da ELIS, serdo analisadas, segundo os procedimentos técnicos de
Barbosa (1990), com o objetivo de testar a aplicabilidade deles nesse par linguistico,
levando em conta o0 ensaio de Santiago (2012) que propde o0s equivalentes dos
procedimentos técnicos no par linguistico portugués/Libras.

Esperamos contribuir para os estudos da traducao, para a comunidade surda que esta
em constante luta para avancar e se adaptar aos novos contextos, bem como para o

aprendizado da ELiS, que ainda precisa ser aceita por muitos da comunidade surda.
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1. METODOLOGIA

Com a finalidade de obter maior nimero de informacgdes sobre o tema escolhido, foi
realizada uma pesquisa em bancos de dados online para encontrar trabalhos que pudessem
ser compativeis com os assuntos que serdo abordados nesta dissertacdo. Para isso, foram
consultados os seguintes sites de pesquisa: a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD) e os repositérios da Universidade de Brasilia (UnB), da Universidade
Federal do Ceara (UFC), da Universidade de Sao Paulo (USP) e da Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC). Essas universidades foram escolhidas como fonte de pesquisa
por terem os programas de Mestrado em Estudos da Traducdo; entre essas, somente a
USP e a UFSC tém também o programa de Doutorado na area.

Utilizando o filtro de pesquisa com as palavras "Tradugao"”, "Libras”, "Escrita de Sinais"
e "ELiS", os bancos de dados da UFC e USP néo retornaram nenhuma pesquisa. A UnB
retornou um trabalho que em sua abordagem trata do ensino de portugués para surdos e
menciona a pesquisa acerca da escrita de sinais apenas uma vez, mas é referente a
SignWriting e néo ELIS.

Os bancos da UFSC e BDTD retornaram trés trabalhos cada um. O da UFSC contém
o trabalho de dissertacdo de Barros (2008), que criou a ELIS e que serd mencionado
durante a apresentagdo da escrita; contém um segundo trabalho que utiliza a SignWritting
para escrever os sinais dos personagens da Branca de Neve e menciona a ELiS apenas
como mais um tipo de escrita, mas ndo adentra questées tradutérias de um texto completo
em escrita de sinais; e um terceiro trabalho, que investiga apenas a leitura em escrita de
sinais e ndo aborda as questbes de traducéo.

No BDTD, os trés trabalhos encontrados sdao oriundos da UnB, das éareas da
terminologia e lexicografia, com o foco na ordenagéo dos termos e na criacdo de glossarios,
utilizando a ELIS ou SignWriting como forma de registro do sinal e ndo como foco na
abordagem da escrita das linguas de sinais.

Assim sendo, a pesquisa por nés desenvolvida é caracterizada por um elevado grau
de originalidade, o que dificulta a busca em termos de referenciais tedricos. Por isso, a
pesquisa percorrera durante seu desenvolvimento varias teorias que ao primeiro olhar
parecem distintas, mas que servirdo de elo a conclusdo do trabalho.

Ha também um trabalho similar sendo desenvolvido no ambito do Programa de Pos-
graduacdo em Estudos da Traducdo (POSTRAD)/UnB, cuja abordagem envolve a traducdo
literaria dos trocadilhos do livro Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll, do portugués
para a Libras. Apesar de ndo ser escrito em ELiS, nem em outra escrita de sinais, e de ter

sua proposta final por meio de foto/registro, é similar no que tange as solucées criativas para
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os trocadilhos de Lewis Carroll. No presente trabalho, solucionar o “falar” do Cebolinha e do
Chico Bento exigiu 0 mesmo tipo de esforco criativo.

As traducdes de nossa pesquisa foram desenvolvidas durante a disciplina “Oficina de
Traducao Literaria”, ministrada pelo professor Dr. Eclair Anténio Almeida Filho, que, além de
passar por questdes teoricas, € uma disciplina bem préatica e envolve andlise critica da
propria traducdo. Finalizadas as traducdes, realizadas empiricamente, analises e
comentérios serdo discorridos em favor da solugdo proposta, na secdo “3. Traducgéo
Comentada”.

Este escrito € uma ampliagdo do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC): ‘Traduzindo
o dialeto do personagem Chico Bento do portugués para Libras por meio da ELIS’,
apresentado no ‘I Seminario de Trabalho de Conclusdo de Curso - Letras: Tradugdo e
Interpretacdo em Libras/portugués’ no dia 30 de novembro de 2017 e publicado na Revista
Sinalizar em junho de 2018. Esse TCC discorreu sobre a solugéo tradutoria do dialeto do
Chico Bento e analisou as tradugfes com a tabela de Nord (1991). Nesta dissertacdo, além
de incluir outro personagem, o Cebolinha, serdo desenvolvidas as analises, segundo 0s
procedimentos técnicos de Barbosa (1990) e segundo as definicdes de Santiago (2012), que
propde os equivalentes dos procedimentos técnicos no par linguistico portugués/Libras.

Varias traducBes passaram, informalmente, pelo olhar de uma surda também
mestranda do POSTRAD/UnB. Faz parte da comunidade surda e tem a Libras como lingua-
mae, entdo ela tem mais propriedade para dizer se as transformacgfes propostas como
sinais que representam a fala dos dois personagens séo realmente permitidas em Libras e
se comunicam o sentido correto para ficar compativel com cada personagem.

Durante conversa informal, a surda contou que um sobrinho surdo, ainda crianca, e
que esta aprendendo Libras, produz os sinais com a configuracdo de méo ndao marcada,
confirmando a pesquisa que sera apresentada mais adiante. Relatou também vérias formas
possiveis de configuracdo utilizadas pelo sobrinho, que serviram de base para as traducdes
do Cebolinha. Verificagcdes de usabilidade das tradugcbes devem ser analisadas em futuros

trabalhos que deem continuidade a esse projeto inicial.
2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Este capitulo desenvolve e explora as teorias que trabalharemos na tradugcédo. Conta
brevemente sobre os tipos de escrita em geral e as escritas de sinais existentes; explora
detalhadamente a ELIS, sistema escolhido para as nossas tradu¢des; em seguida discute as
caracteristicas culturais que envolvem o par linguistico portugués/Libras; esmilca todos os

procedimentos técnicos caracterizados por Barbosa (1990), os quais serdo Uteis para
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comentar as tradugdes produzidas como resultado deste trabalho; e, por ultimo, discorre
sobre o0 género textual do nosso objeto de estudo.

2.1. AESCRITA

2.1.1. Sintese da divisao da escrita

Higounet (2003) classifica as escritas do mundo em trés tipos: sintética, analitica e
fonética. A escrita sintética é aguela em que “um sinal ou um grupo de sinais serviu para
sugerir uma frase inteira ou as ideias contidas numa frase” (p. 13 apud BARROS 2015, p.
22); esquimos, indios da América do Norte, maias e astecas ja utilizavam esse tipo de
escrita. A escrita analitica afunila a estrutura frasal e utiliza a representacdo de uma palavra
inteira; exemplo de escritas que utilizam a forma analitica sdo a suméria, a egipcia e a
chinesa. A escrita fonética se divide em duas: silabica e alfabética. A escrita silabica
representa a consoante e a vogal em apenas um simbolo como na escrita japonesa. E a
escrita alfabética desenvolvida pelos fenicios distingue vogal e consoante e é utilizada por
varios povos até hoje.

o i Fonética
Sintética Analitica S __
Silabica Alfabética
Esquimos, indios da | Suméria, egipcia e | Japonesa. | Utilizada por varios povos
América do Norte, | chinesa. até hoje.
maias e astecas. Romana, latina etc.

Quadro 1 — Sintese da escrita — Fonte: Elaboracéo prépria
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Figura 1 — Pictograma (Sintético) — Fonte: Figura 2 — Escrita Chinesa (Analitica) — Fonte:
http://museologia2010paleografia.blogspot.com.br/201 https://www.pinterest.pt/pin/817333032345713
3/01/formas-embrionarias-de-escrita.html 859/?Ip=true
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Figura 3 — Escrita Japonesa (Silabica) — Fonte: Figura 4 — Escrita Grega (Alfabética) — Fonte:
http://aulasdejapones.com.br/alfabeto-japones/ http://oficinasdealfabetizacao.blogspot.com.br/20

17/10/

2.1.2. As escritas de sinais

Neste topico, serdo explorados os modelos de escrita de sinais existentes a partir de
um levantamento historico encontrado em diversas fontes: artigo (AGUIAR, CHAIBUE,
2015), dissertacdo (BARROS, 2008), pagina online (QUADROS, 1999) e blog (LESSA-DE-
OLIVEIRA, 2012).

A Mimographie de Bébian é o primeiro trabalho de que se tem registro a respeito de
uma escrita de sinais, foi criado no inicio do século XIX. Roch Ambroise Auguste Bébian
(1789-1839) nasceu em Point-a-Pitre, Guadalupe, e estudou em Paris, onde seu padrinho
tinha uma escola de surdos. Com essa oportunidade, aprendeu a lingua de sinais local e
desenvolveu uma estratégia de ensino melhor do que a que existia, pois encontrou falhas
pedagdgicas na metodologia usada. Em 1834, retornou a Guadalupe e fundou a primeira
escola publica do pais. O sistema de Bébian é composto por 190 simbolos, escritos da
esquerda para a direita seguindo a ordem: Forma e Orientacdo da M&o, Movimento, Lugar e

Expressao Facial.
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Figura 5 — Mimographie de Bébian, 1825 — Fonte:
http://www.signwriting.org/symposium/presentation0068.html.

O sistema de notacdo de Stokoe, criado em 1960, tem alguns simbolos semelhantes
aos de Bébian, mas Stokoe afirma né&o ter sido influenciado por essas formas. Com a
finalidade de atender a uma necessidade particular dele, de escrever os sinais, Stokoe, junto
com uma equipe de linguistas da Universidade Gallaudet, criou um sistema de notacdo para
a ASL (American Sign Language) composto por cinco elementos: lugar de realizacdo do
sinal, com 12 simbolos; as configuracdbes de mé&o, com 10 simbolos; os movimentos
indicando ag&o, com 22 simbolos; a orientagcdo, com quatro simbolos; e sinais diacriticos,
com dois simbolos.

BB ®™ AWE 3L nscteyt 3YS vGaevS
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Figura 6 — Notacdes de Stokoe, 1960 — Fonte:
http://www.signwriting.org/forums/linguistics/ling006.html.
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O sistema de notagdo de Francois Neve (1996) criado na Universidade de Liege,
Bélgica, € mais completo e foi derivado do sistema de Stokoe. Os simbolos sé@o escritos na
vertical seguindo a ordem: configuracdo (CO), localizacdo (LO), orientacdo (ORI) e acédo
(ACT). Quando o sinal é realizado com uma mdao, escreve-se apenas em uma coluna,;
guando o sinal é realizado com as duas maos, escreve-se em duas colunas.

~ i-2-3-4-5-20 [
‘*A-B—C—D-L— -G-1-L-M-N-2 | “tioigs
T-U=-V-W-X-Y-Z

l A 77< [ Bico de pardal [ E Asas de égu].é—
— |

l__ —C-abega de elefante

Gatra de urso
> Colher
71F’Iano
B ~1 Colina '

B % Cabrto |

|
—

|

l l | | Pinga
GM Chave
i |" “Prego

=g | pisola

}- ; Cornos

I:hama

Fercevejo

1

l_l___t I T I
‘ ‘Q\
]I ‘\{

[ < Dz;io cglcheté“ .
N ST (SO
Figura 7 — NotagOes de Frangois Neve, 1996
Fonte: http://www.signwriting.org/brazil/brazil07.html.

O HamNoSys (Hamburg Sig Language Notation System) com mais ou menos 200
simbolos, sistema de transcricdo fonética também inspirado na proposta de Stokoe, foi
criado em 1987 por Prillwitz e seus colaboradores na Universidade de Hamburgo,
Alemanha. Ha uma versao digital que facilita a composi¢cdo em um computador e é também
um sistema muito utilizado em dicionarios de linguas de sinais. E um sistema econdémico
com simbolos iconicos.
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Goldilocks & The Three Bears in HamMNoSys Suzanne Bentele/10/10/1999
(written for a right handed signer ;

[ had a few difficulties not knowing the 450 citation forms; | might have transcribed unimportant
features { movements, locations, ete. ). | put facial expressions ina separate column. As of yet there is
no standardized way of notating facial expressions; usually the movement of eyvebrows or head is
included inthe movement section with the hands.]

RV . what (.11
- I
Lirayel g1 qute |4
IS ree MRt
- ~ bears
(LL_Ll/rle'E )([%H(u_l[/]-l-
Goldilock:
&ESFQO“)([&{3[Xﬂ2]][i’_'he]“’_'g;] oldilocks
somewhsre
s T ] wandering L4
: N d fi t
Jl_uy[AOP‘)Q][]_P‘D3]>([‘:[[>_.e>_.h°]+7‘g]] eep forest | 1)
somevhers
G‘:'AQU“[&HL;][ZHQJE wandering
hl leok!
as il o ikl 1]
.- helise
Ora*03Y
sitting ona
‘oo 0yt~ H hil !
D[l‘lQ,;}Q][IE )([hHé] erker [Oh‘;]
there
are % (index) (o)
W/t m X papa
.- ] <18
(LL_u/rle'E )([%H(u_l[/]+
- open
dAQXO[_’CHl"o] nze;vspaper [OON\&]
read
[é__¢|1m7‘@10]ﬂ><[¢ >_..L;\H- [Ooh.\'s_]
- - newspaper
[pl"‘O,cD/"o]_V}{[[%}(%]H{)]—i_ pap
- open
dAQXO[_PCHl-"O] nﬁvspaper Lo P &)

Figura 8 — HamNoSys, 1987 — Fonte:
http://www.signwriting.org/forums/linguistics/ling007.html.

O SignWriting surgiu a partir de um convite da Universidade de Copenhagen,
Dinamarca, a coredgrafa estadunidense Valerie Sutton em 1974. Sutton utilizava um
sistema escrito para representar os seus movimentos na danga, o DanceWriting; por isso
despertou a curiosidade dos pesquisadores da lingua de sinais dinamarquesa que estavam
a procura de uma forma de escrever os sinais. Entdo, ela desenvolveu um sistema escrito
para os movimentos das maos, contendo mais de 1900 simbolos, que sdo dispostos de
maneira bem icénica. Na regido Sul do Brasil, algumas escolas bilingues adotam o ensino
desse sistema de escrita para os surdos, e também na UFSC e no Instituto Nacional de
Educacdo de Surdos (INES), no Rio de Janeiro, sédo ensinadas e desenvolvidas pesquisas

sobre o SignWriting.
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As Ba Ca (Coa
Do Ea F¥ G
Hé Iw Jw K
La M® N= Qe
Pe QF Ra S-
T4 Uk V& Wé
X8 Yo Z§

Figura 9 — SignWriting, 1974 — Fonte:
http://www.institutomemoria.com.br/detalhes.asp?id=339.

A escrita SEL é um sistema de escrita para as linguas de sinais, desenvolvido pela
professora Dr2, Adriana S. C. ‘Lessa-de-Oliveira’, da Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia (UESB), Brasil. O projeto foi iniciado em 2009 e testado em maio de 2011. Apos essa
data, varias versfes atualizadas foram surgindo, sendo a ultima versao a de 2017. Os
simbolos dessa escrita foram denominados em unidades de MLMov, que sédo os elementos
gque as constituem em macrossegmentos: mao; locacdo (ou localizacdo); e movimento. Esse
sistema foi desenvolvido especialmente para a Libras, mas podera ser utilizado, sem

adaptacdes, para escrever outras linguas de sinais.

~
g‘ T\
\ Mao(M) - Locacao(L) - Movimento(Mov)

Q

0] ‘ /
Q
n VER

Figura 10 — Nameros em SEL, 2011 — Fonte: Figura 11 — Formacgéo de palavra em SEL, 2011
http://sel-libras.blogspot.com.br/p/1-cardinais-os- Fonte: http://sel-libras.blogspot.com.br/p/blog-

sinais-seguir-sao-o0s.html. page_13.html.
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2.1.3. Historia da ELiS (Escrita das Linguas de Sinais)

Este topico € um resumo histérico fundamentado no livro de Barros (2015), criadora da
ELiS (Escrita das Linguas de Sinais). Drd Mariangela Estelita Barros € atualmente
professora na Universidade Federal de Goias (UFG). Dentro da divisdo da escrita Barros

(2015, p. 36) classifica o sistema ELIS no grupo das escritas alfabéticas:

Dizer que a ELIS tem uma estrutura de base alfabética significa dizer que
seus simbolos graficos representam, “bem ou mal”, visemas® das linguas de
sinais (LS). Os simbolos representativos de visemas, nesse sistema, podem
ser denominados mais tecnicamente como visografemas, ou seja, unidades
minimas (-ema) escritas (graf-) dos visemas (vis-), uma nomenclatura
especifica para a escrita dos elementos das LS, ou simplesmente como
letras.

A ELiIS é uma ferramenta de escrita dividida em trés fases: a criacdo durante o
mestrado na UFG em 1998; a verificacdo tedrica e pratica da proposta realizada no
doutorado na UFSC em 2008; e o uso e a implantagdo/divulgacao, fase atual.

A criacdo se deu pela necessidade de Barros em registrar os sinais que aprendia
durante a aula de Libras, estratégia que, para ela, facilitava o aprendizado das linguas, por
ser uma lingua de modalidade diferente da habitual modalidade oral, de modo que uma
inquietude surgia em ndo poder escrever em Libras, pois “a anotagdo ndo seria feita em
Libras, o que a tornava muito extensa e inexata, pois precisaria ser uma descricdo em
portugués, um desenho, ou algo que me servisse de recurso mnemaonico para o que estava
aprendendo com grande dificuldade.” (BARROS, 2015, p. 16)

A fim de suprir essa inquietude, iniciou durante o mestrado a criacdo de alguns
simbolos, um para cada sinal em Libras, mas ao elaborar 280, Barros chegou a um
esgotamento criativo e decidiu partir para um modelo com base alfabética em que pudesse
fazer combinacgfes a partir de elementos mais concisos. Em visita a Universidade Gallaudet,
nos Estados Unidos, em 1997, Barros conheceu o SignWritting, de Valérie Sutton, e o
sistema de notacdo de William Stokoe, ambos citados na secéo anterior. O sistema de
notacdo de Stokoe (1965), com sua base alfabética, linear e econdmica influenciou na
criacdo da ELIS.

A fase de aperfeicoamento iniciou-se no doutorado, fase em que remodelou os

simbolos que havia copiado de Stokoe, pois durante os estudos verificou a necessidade de

% “Os simbolos do alfabeto ELiS, em vez de representarem ‘os sons elementares de uma linguagen’,
representam os visemas elementares de uma lingua. Crio aqui o termo “visema” em equivaléncia ao termo
fonema. Sendo o fonema uma unidade sonora de uma lingua oral (LO), visema passa a ser uma unidade visual
de uma LS. Em extensdo a esse novo termo, utilizo visémico, onde para as LO se diz fonoldgico; visético, no
lugar de fonético; viso, ao invés de fone”. (BARROS, 2015, p. 25)
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simplificar os simbolos, que estavam rebuscados demais. Outra evolu¢do ocorreu na sigla
que denomina a escrita, que inicialmente era AlfaSig (alfa de alfabético, e sig de signum),
depois QuiroSig (Quiro, relativo a mao) e ScripSig (Scrip, relativo a escrita). Mas nao
contente com os nomes, abandonou o latim e o grego e partiu para a sigla em portugués,
ELiS — Escrita das Linguas de Sinais, sendo que o “i” minusculo entrou para facilitar a
pronudncia e compor o padrao sildbico do portugués.

Ainda durante o doutorado a ELIiS foi testada em uma turma com 33 alunos surdos,
fazendo com que o sistema passasse por diversas transformacdes, além de serem definidas
regras de uso e de combinacdes dos elementos. Foram esses alunos que criaram o sinal
para a ELIS.

A fase de divulgacao iniciou-se em 2009, quando a UFG abriu 0 primeiro curso de
Letras/Libras presencial no Brasil, em que a ELIS fazia parte da grade obrigatéria de
disciplinas. Durante a ministragédo das disciplinas varios ajustes puderam ser refinados, mas
as mudancas estruturais ndo foram significativas, o que mudou mesmo foi o design dos
visografemas, por conta da criacdo da fonte digital. A primeira versao ficou pronta em 2009,
mas por uma necessidade estética, alguns detalhes ainda foram reajustados, de modo que
a versao final esta pronta para uso desde 2011.

Atualmente, a autora e sua equipe encontram-se na fase de implantacdo, em que
varios pesquisadores em nivel de graduagdo, mestrado e doutorado escrevem e traduzem
textos utilizando a ELIS, criando, dessa maneira, varios materiais didaticos de uso em sala
de aula, além de jogos e dindmicas. Na area de traducéo de histérias em quadrinhos, com a

escrita ELiS adaptada para os baldes de fala, este trabalho é pioneiro.

2.1.4. Estrutura da ELIiS

A ELIS é um sistema de escrita alfabética, linear e concisa, formado por 95
visografemas (formas graficas que representam elementos visuais), divididos em quatro
grupos: Configuracdo de Dedos (CD), com 10 visografemas; Orientacdo da Palma (OP),
com 6 visografemas; Ponto de Articulacdo (PA), com 35 visografemas; e Movimento (M),
com 44 visografemas. Para formar um sinal/palavra, grosso modo, basta juntar os quatro

visografemas em sequéncia.
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Exemplo: TRABALHAR

CD | OP

PA | M

7-. | B

g8 ¥

Quadro 2 — Escrita do sinal TRABALHAR, em ELIS.

Fonte: Elaboracao propria.

Figura 12 — Sinal TRABALHAR.
Fonte: Arquivo pessoal.

CONFIGURACAO DE DEDOS
Polegar Demais dedos ORIENTACAO DA PALMA

. fechado . fechado & palma para frente

/ na palma T muito curvo B palma para tras

< Curvo curvo B palma para cima

\ “3D” \ inclinado B palma para baixo

— horizontal | lestendido M palma para a medial

I vertical [ palma para a distal

Tabela 1 — Configuracédo de Dedos. Tabela 2 — Orientagdo da Palma.
Fonte: Barros (2016). Fonte: Barros (2016).
PONTO DE ARTICULACAO
. Cabeca Tronco Membros Maio

8 rosto T pescogo L bragointeiro| O palma
T altodacabeca |O corpo L ombro B4 dorso
I-l lateral da cabega | tdrax L axila M dedos
! orelha it aoladodocorpo | £ braco LD lateral de dedo
= testa il abdémen L cotovelo M intervalo de dedo
== sobrancelha L. antebrago [F articulagBes
— olho L punho 0 ponta de dedo
2= maci do rosto T perna
L nariz
= bugo
= boca
X dentes
22  bochecha
! queixo

abaixo do queixo

Tabela 3 — Ponto de Articulacéo.
Fonte: Barros (2016).
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MOVIMENTO

Braco e punho Mio Expressdes nio-manuais

L | para frente 4L | abrir o | negacio com a cabeca
T |para tras I | fechar o | afirmagdo com a cabega
X | para frente e para tras |3 | abrir e fechar —o | lingua na bochecha

T |para cima T | flex. dedos na base < | lingua para fora

4 | para baixo T [flex. dedos naponta ¢ |corrente de ar

$ | para cima e para baixo |W |unir e separar dedos  |x | vibragéo dos labios

- |para a direita ~ | tamborilar de dedos  |& | mov. lateral do queixo
« |para a esquerda v | friccionar de dedos »¢ | murchar bochechas

o |paraadir e a esq L |dobrar o punho o | inflar bochechas

+ | para o meio L. |mov lateral do punho |® | abrir a boca

++ | para fora Lo |girar o punho + | piscar

2 |paracimae a direita  |L, | girar antebrago & | girar o tronco

N, |para cima e a esquerda

\ | para baixo e a direita

¢ | para baixo e a esquerda

M | arco

D | flex/ext de brago

0 | circular vertical

o | circular horizontal

©

circular frontal

Tabela 4 — Movimento — Fonte: Barros (2016).

Sinais que ndo tém movimento sdo escritos apenas com 0s trés primeiros quadrantes.
Ha outros tipos de sinais e para cada um existe uma regra. Abaixo apresentamos 0s tipos

de sinais retirados do livro de Barros (2015):

a) Sinal monomanual — Realizado com apenas uma das maos e segue o padréo de

escrita (CD, OP, PA e M). Exemplo: _tEI§0 (PRAZER)

b) Sinal bimanual — Realizado com as duas méaos e subdividido em quatro grupos:

i.  Simétrico — As duas maos realizando o mesmo (CD, OP, PA e M). No
inicio da palavra deve haver o sinal grafico “#” para indicar que serao

.o
[Tl

usadas as duas maos simultaneamente. O diacritico € usado quando

ha alternancia no movimento das ma&os. Exemplo: #_LBS+"
(TRABALHAR)
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ii. Assimétrico — As duas maos realizando o sinal, mas cada um (CD, OP,
PA e M) de forma diferente. Nesse caso, usam-se dois visografemas em
cada quadrante, o primeiro para representar a mao esquerda e o segundo
para representar a méao direita. Exemplo: JLT_tBROL-L
(PROTEGER)

O sinal gréfico “-” é para indicar que ndo ha movimento. Antes do sinal

bimanual assimétrico ndo se usa o sinal grafico “#”.

ii.  Quase simétrico — Em que no minimo um e no maximo trés quadrantes
séo realizados de forma diferente. No caso do quadrante que for comum
as duas maos, apenas um visografema é escrito no quadrante. Exemplo:
J4@OR-T  (LEl, J\ETBmM-¢ (SENTAR) e ~_18B00c
(NADA). Nota-se que, quando had no quadrante (CD) apenas um

visografema a ser usado pelas duas méos em um sinal bimanual quase

simétrico, deve haver o sinal grafico “/”.

iv.  Sinal com méo de apoio — Quando a médo esquerda é utilizada como
ponto de articulacdo para a méo direita. A forma de escrita é semelhante

ao sinal monomanual, mas os visografemas correspondentes as partes da
mao s&do colocados no ponto de articulagdo. Exemplo: .NBMe
(ROXO)

c) Sinal composto — Sinal formado por justaposicdo de dois ou mais sinais.
Exemplo: #_tMO..#_tBM (ESCOLA). Usa-se o sinal grafico “..” para
indicar o sinal composto. Quando ndo ha visografema representando (M), é

porgue o movimento esta no percurso de realizacao dos sinais unidos por “..”.

d) Sinal soletrado — Formado apenas por (CD) representando as letras do alfabeto

de uma lingua oral. Exemplo: .tt.E1. \....I. (M-A-R-I-A).

ApOs explanar a estrutura da escrita que iremos utilizar em nossas traducdes,

passaremos agora a explorar as teorias tradutérias que irdo fundamentar este trabalho.
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2.2. TEORIAS DE TRADUCAO

Seria toda traducdo uma traicdo? A famosa expresséo italiana traduttore, traditore se
explica “por ndo existir uma relagdo de equivaléncia entre cada palavra entre as linguas.
Nao existe uma transposicao ideal, logo nao existe uma traducao perfeita” (ALVES et al.
2000, p. 14).

A traducao é um desafio a cada texto. Nao ha uma traducado perfeita nem correta, tudo
depende das linguas e culturas envolvidas, do objetivo, do tempo, do publico, da mente
criativa do tradutor e de outros varios fatores que podem influenciar. “Nao existe tradugao
‘neutra’ ou ‘transparente’ por meio da qual o texto original apareceria idealmente como em
um espelho, identicamente” (OUSTINOFF, 2011, p. 22). Ou seja, a tradugcdo nunca sera
igual ao original, mas sim um novo texto inserido em outro contexto.

De fato, a tradugcdo € um novo texto construido em outra lingua. Estudos sobre o
processo cognitivo de Lederer (1994, apud MUNDAY, 2012, p. 119), dividem a traducédo em
trés etapas: leitura e compreensdo do texto original; desverbalizacdo, que seria a
decodificacdo do texto para entendé-lo em sua esséncia; e reverbalizacdo, que seria a
recodificacdo dos significados em outra lingua e cultura.

Nesse processo de recodificar, o tradutor precisa reconstruir o texto levando o maximo
de elementos estilisticos presentes na obra original. Se for uma poesia, a métrica e a rima
do texto fonte devem ser reproduzidas no texto da traducédo; se for um texto técnico, como
bulas de medicamentos ou manuais de instrucdo, as prioridades sdo as informacdes, ou
seja, o contetdo. Da forma ao conteudo, o importante é ser fiel & proposta tradutoria.

Fidelidade é um assunto bastante polémico, pois h& autores, como os tradicionalistas
alemées, que defendem a fidelidade ao texto original, bem como ha autores, como 0s
tradutores franceses da Belles Infidéles, que defendem a fidelidade ao texto meta ou ao
publico-alvo. Essas duas perspectivas dificilmente entrardo em um acordo. Particularmente,
acreditamos na fidelidade a proposta tradutéria estabelecida pelo tradutor. Nesse caso,
utilizamos a fidelidade ao original ao transportar a comicidade e a variagdo linguistica, e
utilizamos a fidelidade ao texto meta ao adaptarmos essa comicidade e variagao linguistica
a comunidade receptora.

De acordo com Britto, “um texto que provoque o riso no original deve provocar o riso
em seu leitor’ (2012, p. 48) ao ser traduzido. Por outro lado, Rénai observa que para tal
proeza, “é preciso, naturalmente, que um espirito zombeteiro se encontre num momento
feliz de inspiragéo” (1981, p. 42). Para Ronai, o trocadilho em uma tradugédo é geralmente
“intraduzivel por definicdo ou, noutras palavras, perde todo o chiste na traducao” (1981, p.
42).

33



A comicidade, que € um dos elementos chave a ser levado em consideracao neste
trabalho, pode ser considerada intraduzivel, mas nada impede que seja recriada. Como dito
no inicio, ndo ha tradugéo que seja “neutra” ou “transparente”, quer dizer, o tradutor acaba
virando autor em certos momentos e, para adaptar e transmitir ao publico-alvo 0 mesmo
humor do original, é preciso compensar recriando.

Em A traducdo-substituicdo, Bessa (2010) defende a necessidade de trocas de
expressdes de uma lingua para outra, visando equivaléncias de significado. O texto de
Bessa é focado em traducao técnica, mas acreditamos que também pode ser aplicado em
traducao literaria, principalmente quando diante de elementos julgados “intraduziveis”. Neste
trabalho, deparamo-nos também com o desafio estilistico, pelo fato de um dos personagens,
Chico Bento, expressar-se usando o dialeto rural. Bessa (2010, p. 55) menciona a questao

do dialeto na traducéo fazendo a seguinte consideragéo:

Questiona-se como achar um dialeto equivalente para o mineirismo ou o
falar do sertanejo em aleméo? Pode-se, quando muito, achar um dialeto
que talvez seja culturalmente correspondente, dada as principais
caracteristicas de seus falantes, e venha ainda eventualmente
desempenhar um papel semelhante, mas nunca sera algo aproximado o
suficiente a ponto de passar a configuracdo correta desse tipo popular.

Diante da “intraduzibilidade”, aplicada a especificidade cultural, temos um desafio de
propor uma solucdo tradutéria que satisfaca todos os quesitos e que nos permita criar em
certas situacdes e nos manter fiéis em outros momentos, mantendo um equilibrio e uma
adequada proposta de traducdo, mesmo sabendo que a traducéo ideal ndo existe.

Sem deixar de lado e com o mesmo grau de dificuldade, mas no &ambito
linguistico/fonético, deparamo-nos com o personagem Cebolinha e sua dislalia, comum em
algumas criancas na fase inicial de aquisicdo de linguagem; a nosso ver também sera um
desafio transportar tal peculiaridade sem perder a caracteristica central do personagem.
Iremos agora a algumas analises do par linguistico em questdo e em seguida as teorias de

traducdo de Barbosa (1990), que seréo base fundamental para esta pesquisa.

2.2.1. Traducéo do par portugués/Libras (Lingua brasileira de sinais)

A estrutura gramatical da Libras, por ser de ordem sintatica diferente do portugués,
faz um uso distinto de estrutura. A ordem Sujeito-Verbo-Objeto (SVO) é a mais basica entre
as demais e as ordens OSV, SOV e VOS séao derivadas de SVO. A seguir, a titulo de
exemplificagdo, mostraremos as ordens OSV e SOV. Para mais detalhes e
aprofundamentos sobre o estudo de todos os tipos sintaticos, consulte-se o capitulo 4 de

Quadros & Karnopp (2004).
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Segundo Quadros & Karnopp (2004, p. 136) a ordenacdo OSV resulta de
topicalizacdo. A topicalizacdo, na maioria dos casos, nada mais é do que uma
reorganizacdo sintatica. “A ordem topico-comentario é a preferida na lingua de sinais”
(FERREIRA-BRITO, 1995 apud SANTIAGO, 2012, p. 41). E comum trazer para o inicio da
frase a parte principal do assunto (t6pico) e sé em seguida descrever os detalhes que a
envolvem (comentario). Esse fato se da pela necessidade de o surdo visualizar e tomar
conhecimento do fator principal para, assim, entender os verbos de acdo. Se colocarmos o
verbo ENTREGAR antes do substantivo RELATORIO o surdo poderia pensar: “Essa pessoa
entregou o qué?”. Logo o verbo ENTREGAR ficaria descontextualizado. Veja o exemplo a

seqguir:

Portugués: Quando vocé entregard o relatério?

Libras:

2§

RELATORIO QUANDO(futuro)? 3pENTREGAR3p?

Quadro 3 — Traducdo Literal — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 41.

Essa forma de organizacado sintatica, OSV, que é bem rara, externa a forma como o
individuo surdo organiza o pensamento. A modalidade comunicativa gesto-visual necessita
de uma estrutura compativel, que se reflete em um modo mais visual de estruturar a frase.

Ja a ordem SOV é muito usada com verbos de concordancia®:

Nesse caso, primeiro o usuario de lingua de sinais sinaliza o sujeito e o
objeto enquanto predicados independentes em pontos especificos no
espaco. Tais pontos corresponderiam ao estabelecimento nominal. Depois,
o sinalizador usaria tais pontos para estabelecer as rela¢des entre o sujeito
€ 0 objeto utilizando o verbo. (QUADROS & KARNOPP, 2004, p. 137)

Certa vez, em uma aula de Libras, o professor deu um exemplo interessante sobre a
primeira oragao da musica popular infantil “Atirei o pau no gato”. Se traduzirmos palavra por

palavra fica assim:

* Os verbos sem concordancia sio aqueles que ndo se flexionam em pessoa e numero e ndo tomam afixos
locativos. Os verbos com concordancia séo os que se flexionam em pessoa, nimero e aspecto. [...] Tais verbos
apresentam afixos locativos (QUADROS e KARNOPP, 2004, p. 201). Ou seja, os verbos com concordancia sao
aqueles que modificam a direcdo do movimento e/ou a orientagdo da palma para ficarem de acordo com os
referentes na fala.
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ARREMESSAR ARVORE PAU GAT@

O sinal ARREMESSAR é como em um jogo de mimica em que vocé joga algo para o
ar. Mas qual objeto seria? Em qual direcdo? Onde ou em quem? Em seguida vocé faz o
sinal de ARVORE e especifica a parte do tronco que seria 0 PAU ou MADEIRA, e no fim da
frase o sinal GAT@. Visualmente, essa frase ndo teria sentido, sdo simplesmente sinais
soltos sem conexdo alguma. Uma sugestdo de sequéncia sintatica para melhor visualizagéo

do ocorrido é utilizando a ordem sintatica SOV:

marcarlocal GAT@ (déitico) ARVORE (classificador) PAU (classificador)
coisa-arredondadaSEGURAR-COM-A-MAO-DIREITA (movimento)
1ARREMESSAR; (direcdo ao déitico do GAT@)

Além de alterar o local do verbo e do sujeito, a frase precisou de explicitacdes que em
portugués ndo seriam necessarias, como marcar o local no espago em que o gato estaria,
fazer o sinal de “pau” e segurar com a mao para em seguida aplicar a acado de atirar em
direcdo ao gato no local especificado anteriormente. Existe um desenho a ser representado
e construido, para que faca sentido ao surdo.

Podemos observar muitos detalhes diferentes entre o portugués/Libras, como a forma
de organizagdo comunicativa, a topicalizacdo e também algumas formas semelhantes de
discurso por serem individuos que dividem o mesmo espaco geografico. No capitulo 3
apresentaremos algumas aplicagbes no momento tradutério utilizando também os

procedimentos técnicos que serdo explicados a seguir.

2.2.2. Procedimentos tradutérios

Desde meados da década de 1950, muitos tedricos buscam categorizar os tipos de
estratégias e procedimentos encontrados no ato tradutério. Importante ressaltar que os
termos estratégia e procedimentos apresentam conceitos distintos. Estratégia tem um
conceito geral, em nivel de macrotexto e € uma caracteristica do texto como um todo, se a

traducgéo foi domesticadora ou estrangeirizadoraS, se foi literal ou livre, formal ou dinamico,

®> O conceito de traducdo domesticadora e estrangeirizadora surgiu com Schleiermacher (1813), que afirmava
existir dois tipos de traducdo, uma que levava o autor até o leitor proporcionando ao publico-alvo uma leitura
mais facil, por estar adaptada a sua cultura e outro tipo que levava o leitor até o autor, sendo uma leitura mais
dificil, por exigir mais conhecimento cultural estrangeiro do leitor.

O termo destes conceitos foi cunhado por Venuti (2002).
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ou vérias outras dicotomias. J& o conceito de procedimento se aplica em nivel de microtexto,
sendo caracteristicas encontradas em cada Unidade Tradutéria (UT)C.

Alguns tedricos, como Vinay e Darbelnet (1958), Catford (1965), Vazquéz-Ayora
(1977) e Newmark (1981), propuseram modelos de categorizagéo e caracterizagdo para 0s
procedimentos técnicos. Barbosa (1990), a luz desses teoricos, propbés um novo modelo
contendo 13 (treze) procedimentos: a) Traducéo palavra por palavra; b) Traducéo literal; c)
Transposicao; d) Modulacao; e) Equivaléncia; f) Omisséo vs. explicitacdo; g) Compensacao;
h) Reconstrucdo de periodos; i) Melhorias; |) Transferéncia com 4 (quatro)
subprocedimentos: i. Estrangeirismo, ii. Transliteracao, iii. Aclimatacdo e iv. Transferéncia
com explicacdo; k) Explicacéo; ) Decalque; e m) Adaptacéo.

A seguir descreveremos as caracteristicas de cada procedimento com 0s conceitos
definidos e estabelecidos por Barbosa (1990) e a visdo de Santiago (2012) para tais

conceitos, aplicados na tradug&o do portugués para a Libras.

a) Palavra por palavra: Segundo Barbosa (1990, p. 64) “A tradugdo palavra por
palavra corresponde & expectativa que muitos tém a respeito da tradugdo”. E uma traducéo
gue mantém a mesma categoria e ordem sintatica. Dificilmente conseguira aplicar-se a mais
de uma oracdo. Segundo Santiago:
A traducdo palavra por palavra, do portugués para a Libras, corresponde ao
que chamamos de portugués-sinalizado, que na grande maioria das

z

situagbes € inadequado as necessidades enunciativas produtoras de
sentido nas linguas de sinais (2012, p. 39).

Portugués: Eu quero saber quantos anos vocé tem.

Libras:

ANOS VOCE TER

Quadro 4 — Exemplo de Tradugdo Palavra por Palavra — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 40.

6 Segundo Vinay & Darbelnet (1957) “Unidade de Tradugéo (UT) é o menor segmento de um enunciado cuja
coeséo de sinais seja tal que esses nao possam ser traduzidos separadamente”. (apud ALVES, PAGANO, 2000,
p. 30 e 31) As UTs podem ser no nivel fonoldégico, morfoldgico, silabico, da palavra, da frase, da oragdo, do
paragrafo e até no nivel textual.

37



Este exemplo mostra que o procedimento portugués-sinalizado € quase sempre
inadequado, pois ndo constréi a sentenca com o sentido correto da Libras. Veja a seguir

como seria uma tradugao mais adequada:

Libras:
IDADE? VOCE? CURIOSIDADE
Quadro 5 — Exemplo de tradu¢&o mais adequada — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 40.
b) Literal: Para alguns autores, como Aubert (1987) e Newmark (1988), a traducdo

s

literal € a traducdo mais préoxima da chamada “fidelidade”, pois permite a alteracdo

morfossintatica para se adequar as normas da LT (Lingua Traduzida). Para Santiago:

Este procedimento € muito utilizado, principalmente em discursos
académicos e formais em que a aproximagcdo das duas linguas se faz
necesséaria. Na traducdo do portugués para a lingua de sinais, essa pode
ser a escolha do intérprete, quando ha a necessidade de o interlocutor
saber exatamente como a fala foi construida na lingua de origem, quando
ele precisa elaborar uma reposta que serd também traduzida da Libras para
0 portugués (2012, p. 41).

Portugués: Quando vocé entregard o relatério?

Libras:

;.
RELATORIO QUANDO(futuro)? 3pENTREGAR3p?

Quadro 6 — Exemplo de Traducao Literal — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 41.

No exemplo acima, a intérprete fez uso da topicalizacdo, um recurso bastante usado
em Libras, que nada mais é do que uma reorganizacao sintatica, como ja explicado na

secao anterior. Veja [2.2.1].

c) Transposicao: Permite a mudanca de categoria ou classe gramatical. Acontece de
forma obrigatéria para atender a LT ou por escolha de estilo, relata Barbosa (1990, p. 67).

Em Libras, Santiago (2012, p. 42) explica que “por conta das caracteristicas da modalidade
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de lingua gesto-visual, um mesmo sinal pode simultaneamente indicar o sujeito (oculto), o

verbo e a adjetivacdo da agéo ou do sujeito”.

Portugués: Eu sai vagarosamente do local.

Libras:

1pSAIR2p
(movimento lento da mao para frente, olhos quase fechados e
ombros levantados)

Quadro 7 — Exemplo de Transposicdo — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 42.

Note que o verbo SAIR em Libras esta representando a frase inteira do portugués,
transpondo todas as outras categorias de palavra contidas na frase em portugués. Além do
que, o verbo carrega em si uma intensidade, um movimento lento, para representar o

advérbio vagarosamente.

d) Modulac&do: Mensagem traduzida, utilizando um ponto de vista diferente do TLO
(texto da lingua original), podendo ser obrigatério ou escolha de estilo. Em casos
obrigatérios, é quando culturalmente aquele ponto de vista ndo existe.

Um exemplo dado por Ferrari (2011, pp. 93 e 94) mostra que a lingua da tribo indigena
aymara, falada nos Alpes andinos, tem uma relagdo de tempo diferente da maioria das
culturas. Metaforicamente, no Ocidente, dizemos que o futuro esta a nossa frente e que o
passado ficou para tras. Ja essa tribo se refere ao passado como algo que esta a frente,
COmo Se as coisas que aconteceram estivessem em nosso campo visual, e o futuro como
algo que esté atras, pois nao vivemos e esta fora do campo visual.

Com o par portugués/Libras a obrigatoriedade vai depender da metafora e o estilo vai
depender das escolhas do tradutor. No exemplo a seguir, mostra-se a modulacéo da frase

negativa para a frase afirmativa.
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Portugués: N&o é dificil aprender a dirigir.

Libras:
DIRIGIR APRENDER FACIL
Quadro 8 — Exemplo de Modulag&o — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 43.
e) Equivaléncia: Para Barbosa (1990, p. 67 e 68) consiste em substituir um segmento

por outro funcionalmente equivalente, normalmente aplicado em clichés, expressodes
idiomaticas, provérbios, ditos populares. Santiago (2012, p. 44) indica a traducao das
expressodes idiomaticas como pertencentes a essa categoria.

O exemplo a seguir, formulado por nés, indica o sinal de SILENCIO realizado com as
maos fechando, o que pode se encaixar também no procedimento adaptacdo. Mas
acreditamos que se trata mais de equivaléncia, por manter o mesmo sentido da TLO e ter
uma correspondéncia direta.

Portugués: Siléncio!

Libras:
SILENCIO
Quadro 9 — Exemplo de Equivaléncia — Fonte: Arquivo pessoal/Elaboracao propria.
f) Omisséo vs. explicitacdo: Para Barbosa (1990, p. 68), omissdo é retirar 0s

elementos da TLO quando sdo desnecessérios ou excessivamente repetitivos na LT. E a
explicitagdo € o contrério disso. Exemplo: no inglés usam-se muito 0s pronomes pessoais,
ao traduzir para o portugués é necessario omitir alguns deles para ndo ficar um texto
repetitivo e ao traduzir para o inglés é necessério explicita-los. Para exemplo em Libras,
Santiago explica:
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No geral, a omissao de termos do portugués é recorrente na traducao para
a lingua de sinais, como a omissédo de verbos de ligagcdo ou pronomes
relativos, pronomes obliquos, alguns pronomes de tratamento, locucfes
adverbiais e adjetivas, entre outros termos que ndo se apresentam
necessariamente na lingua de sinais (2012, p. 44).

Pode acontecer o processo inverso também, de haver a necessidade da explicitacdo

em Libras:

Quando se faz uso do espagco mental token, ou seja, quando definem-se
referentes locais no espaco de sinalizacédo e o tradutor sente a necessidade
de explicitar o referente, porque essa informacdo ficou obscura na
enunciacao e precisa ser retomada (SANTIAGO, 2012, p. 45).

Segundo Moreira (2007),

0 espaco mental token € um espaco integrado, em que entidades ou as
coisas das quais se quer falar sédo representadas sob a forma de um ponto
fixo no espaco fisico [...]. Nas linguas de sinais, essa representacao sob a
forma de token é projetada no espaco que fica em frente ao corpo do
sinalizador (espaco de sinalizagdo). (p. 47 apud SANTIAGO, 2012, p. 45)

Portugués: Ele perguntou a ela.

Libras:

El@

il

B-E-T-O 3, ,PERGUNTAR;,., A-N-A

g)

Quadro 10 — Exemplo de Explicitagdo — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 45.

Compensacgao: Para Barbosa (1990, p. 69) € uma compensacdo de estilo, por

exemplo, se um TLO tem um trocadilho ndo possivel de passar para a LT, no TLT pode-se

fazer um trocadilho em outro momento para compensar estilisticamente.
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Portugués: Vem sentir o calor dos labios meus a procura dos seus.
(Verso da musica “Carinhoso”, de Pixinguinha)

Libras:

VEM-VEM QUENTE BOCAS"PROCURAR BEITAR
(classificador de boca com méo esquerda e direita com movimentos que
aproximam e distanciam as méios, com expressio facial de sedugio)

Traducéo para a Libras de Naiane Olah
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=crgijgot1h8

Quadro 11 — Exemplo de Compensac¢éao — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 47.

No exemplo acima, a musica faz uso de um recurso estilistico apoiando-se
no tipo de linguagem e na construgdo sintatica que permitiu a rima (“meus”
e “seus”) ao final das oragdes. Ao traduzir para a lingua de sinais, a rima é
um recurso estilistico que ndo provoca o mesmo efeito aos interlocutores
surdos, portanto o uso dos classificadores em Libras pode representar um
recurso estilistico compensatério no processo de traducgdo/interpretagéo,
conforme foi apresentado no exemplo. (SANTIAGO, 2012, p. 47)

7

Ao dizer que a rima é um recurso estilistico que ndo provoca o0 mesmo efeito aos
interlocutores surdos, entende-se nesse caso que a rima utilizada na lingua oral ndo tem o
mesmo efeito para o surdo, mas a rima produzida em Libras por meio do “sinal-arte”’
provoca no surdo os sentidos compensatorios.

A experiéncia senséria de pessoas surdas é tema de muitos poemas em
linguas de sinais. O som e a fala sdo geralmente irrelevantes e, em vez
disso, ideias de visdo séo realcadas, reafirmando o lado positivo da
experiéncia surda de vida e a existéncia de pessoas surdas como pessoas
visuais. (SUTTON-SPENCE, 2008, p. 332)

Sendo assim, os classificadores, que sdo usados de forma simétrica, podem compor

uma rima compensatdria em Libras. Como é mostrado no exemplo acima, de Santiago.

h) Reconstrucdo de periodos: “Consiste em redividir ou reagrupar os periodos e
oracgOes do original ao passa-los para a LT” (BARBOSA, 1990, p. 70). Santiago (2012, p. 47)
traz o exemplo de pergunta retérica para a reconstrucao de periodo.

Na pergunta retérica, o interlocutor ndo deseja receber uma resposta, a pergunta
serve simplesmente para frisar uma ideia ou reflexao, logo em seguida o proprio interlocutor

responde. E um estilo utilizado por varios tradutores/intérpretes.

" Sinal-arte é um termo criado pela Sutton-Spence (2005) para se referir aos sinais das linguas sinalizadas que
produzem efeito estético.
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Portugués: Ela € inteligente e educada, portanto € uma boa funcionaria.

Libras:
PORQUE EL@ INTELIGENTE EDUCACAO
Quadro 12 — Exemplo de Reconstru¢éo de Periodos — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 46.
i) Melhorias: Para Barbosa (1990, p. 70) consiste em n&o repetir na traducdo os erros

de fato cometidos. Para Santiago (1990, p. 45) a melhoria “acontece mais frequentemente
quando da interpretacdo do portugués falado para a Libras, no momento do uso de listagem,

erros que nao acontecem no portugués escrito na fala sao frequentes”.

Portugués: Hoje faremos as seguintes atividades: primeiro a visita ao palacio do governo,
depois iremos ao parque, museu da aviagao e terceiro a biblioteca.
Libras:

—_

BIBLIOTECA

Quadro 13 — Exemplo de Melhorias — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 46.

Em alguns casos, os “erros” fazem parte do idioleto, como nas tirinhas do Cebolinha e
do Chico Bento, em que a traducdo envolve exatamente transportar esses “erros” para
Libras.
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)] Transferéncia: “Consiste em introduzir material textual da lingua original (LO) no
TLT” (BARBOSA, 1990, p. 71). Para Santiago (2012, p. 48), “a transferéncia incide na
soletracdo manual da palavra trazida do portugués para a Libras”.

i) Estrangeirismo: Transferir para o TLT a expressdo usada na LO da mesma forma
em italico ou entre aspas conforme a norma de escrita do pais. Em Libras seria 0 uso
da soletracdo manual do alfabeto.

ii) Transliteraco: E a mudanca de uma convencao gréafica para outra. Normalmente
ocorre quando duas linguas tém formas de escrita diferentes. Santiago (2012, p. 48)
afirma que esse procedimento ndo é evidenciado no par portugués/Libras. Mas
considerando qualquer sistema de escrita das linguas de sinais, a transliteracdo € um
procedimento identificavel. Abaixo, a transliteracdo da soletracdo manual M-A-R-I-A

escrita em ELIS.

Portugués: Meu nome é Maria.
Libras/ELiS: .HEE-> MEUN
NOME M-A-R-I-A

Quadro 14 — Exemplo de Transliteragdo — Fonte: Elaboracao propria.

iii) Aclimatacdo: Quando um radical estrangeiro se adapta a fonologia e a
estrutura morfologica da lingua que o importa. (CAMARA JUNIOR, 1977, p. 105 apud
BARBOSA, 1990, p. 73)

A partir de uma andlise diacrdnica observa-se que alguns sinais surgiram por
influéncia do portugués, um exemplo bem nitido € a inicializagdo, conforme Santiago
(2012, p. 49) mostra:

IMPORTACAO e EXPORTACAO

Figura 13 — Exemplo de Aclimatacgéo.
Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 49.
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Nota-se que esses sinais sdo motivados pela forma como é escrita em
portugués, IMPORTACAO é iniciado com a configuragédo de mao “i” e EXPORTACAO

com a configuragdo em “e”.

iv) Transferéncia com explicacdo: Barbosa (1990, p. 74) define que é uma
transferéncia da expresséo estrangeira acrescida de explicacdo, podendo ser em nota
de rodapé ou diluida no texto.

Nas traducbes/interpretacbes € muito comum ocorrer um termo mais técnico que
nao tem sinal especifico em Libras e ocorrer uma explicacdo na sequéncia, para ficar

claro ao surdo o conceito daquela palavra.

Portugués: No caso de valores elevados, é preciso fazer um DOC.

Libras:
S-1 DINHEIRO MONTE
(classificador)
IGUAL 'BANCO DINHEIRO TRANSFERIR
Quadro 15 — Exemplo de Transferéncia com Explicacdo — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 50.
k) Explicacdo: Semelhante ao procedimento acima, mas sem 0 uso da expressao

estrangeira no TLT. Coloca-se apenas a explicacdo diluida no texto. Segundo Barbosa
(1990, p. 75) isso ocorre quando h& necessidade de eliminar do TLT os estrangeirismos pela
sua explicagéo.

Em Libras isso ocorre para economizar tempo ou quando também néo ha necessidade

de expor o termo estrangeiro.
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)i Decalque: Barbosa (1990, p. 76) define decalque como traducdo literal dos
sintagmas ou tipos frasais da LO no TLT. E como se fosse o procedimento de
estrangeirismo, mas no nivel sintagmatico.

Para Santiago (2012, p. 51), decalque é uma juncdo da traducdo literal com
estrangeirismo utilizando a soletragdo manual do nome de uma instituicdo ou a realizagéo

de sinal por sinal dos termos igual & sequéncia do original.

Portugués: Essa € a tropa de tarefas especiais da policia de Sao Paulo.

Libras:

GRUPO TAREFA _ ESPECIAL

9

POLICIA SAO-PAULO

Quadro 16 — Exemplo de Decalque — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 51.

m) Adaptacdo: Para Barbosa (1990, p. 76), esse procedimento é o limite extremo da
traducdo. E a substituicdo de termos tipicos do TLO n#o existentes na realidade
extralinguistica dos falantes da LT.

Santiago (2012, p. 52) mostra alguns exemplos que acontecem nas tradugbes do
portugués para a Libras, como: ouvir/ver e falar/sinalizar. Sdo casos que evidenciam habitos

e costumes diferentes por serem de outra cultura.
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Portugués: Escute bem o que vou lhe falar, é importante.

Libras:

y ,
ATENCAO EXPLICAR IMPORTANTE

Quadro 17 — Exemplo de Adaptagao — Fonte: SANTIAGO, 2012, p. 52.

Alguns procedimentos tém o seu limite muito ténue um com o outro, podendo, muitas
vezes, uma traducéo ser classificada por mais de um procedimento. Claro que essa divisdo
€é uma forma didatica de pensar para identificar e caracterizar de forma mais consciente

nossas traducoes.
2.3. GENERO TEXTUAL: TIRINHAS

Segundo Ramos (2009, p. 21), a tirinha € um subgénero dos quadrinhos.

Podem ser abrigados dentro desse grande guarda-chuva chamado
quadrinhos os cartuns, as charges, as tiras comicas, as tiras cOmicas
seriadas, as tiras seriadas e os varios modos de producgédo das histérias em
quadrinhos.

A tira cdmica é um texto curto, com um ou mais quadrinhos, com a presenca de
personagens fixos ou ndo, que cria uma narrativa com desfecho inesperado no final, afirma
Ramos (2009, p. 24).

O baldo de fala é um elemento importante a ser analisado, pois serd o local de
realizacdo dos nossas tradugdes. Eisner (1989) o define como recipiente do texto-dialogo
proferido pelo emissor (Ramos, 2009, p. 32); ha varios formatos para esse recipiente, como
lista Cagnin (1975), baldo-fala, baldo-pensamento, baldo-cochicho, baldo-berro, balado-
trémulo etc.

Nas traducdes, os baldes sofrerdo uma modificacdo de formato, pois no gibi Turma da
Ménica n° 239, de 2006, o personagem Humberto, que € mudo, aparece com um livro que
ensina alguns sinais em Libras e o alfabeto manual, mas quando ele sinaliza para conversar
com a turma, ninguém o entende. Entao, ele fica bravo e joga fora o livro. O personagem
Cascéo pega o livro e aprende o alfabeto manual e logo a turma toda se interessa em

aprender também. Quando Humberto volta, o Cascédo comeca a soletrar com ele algumas
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palavras em Libras. E nesse momento que Mauricio de Sousa utiliza um novo formato de

baldo para representar a fala quando os personagens se comunicam em lingua de sinais.

Figura 14 — Formato do baldo para se comunicar em Libras.
Fonte: Elaboragao prépria.

Na primeira vez que aparece esse baldo, ha um asterisco que diz: “Sempre que o
baldo aparecer assim é porque a turma esta usando a linguagem?® de sinais”. Por isso, nas
traducdes adaptarei os baldes de fala para esse formato.

A histéria completa em que foi criado esse novo formato, que direciona o rabicho as
maos em vez de direcionar a boca, estd em ANEXO neste trabalho.

Seja qual for o formato, a limitagdo espacial existira, devendo ser levado em
consideracdo nas escolhas tradutérias, pois ndo basta traduzir o texto da lingua original
(TLO) para uma expressao equivalente na lingua de chegada (LC), uma vez que o tamanho
da expressao deve ser ajustado para caber no baldo, ou seja, dentro dos varios caminhos e
opcodes de traducdo, além de escolher o que melhor se adéqua a proposta linguistica do
personagem deve-se escolher a op¢ao que melhor se ajusta em tamanho fisico.

A legendagem é um campo rico de discussGes com o qual podemos fazer uma
analogia com os balBes de fala por um aspecto, a limitacdo de espaco. A legenda tem o
maximo de caracteres permitido para que um espectador consiga ler percorrendo o olhar em

determinados segundos.

Em funcgdo da necessidade de economia de espaco, também é recomendado
omitir da legenda os vocativos, 0s pronomes demonstrativos, interjei¢des,
hesitacBes, cacoetes, gaguejos, falas em segundo plano, onomatopeias,
construgbes redundantes e, eventualmente, signos de exclamacdo. Da
mesma forma, sugere-se que ndo sejam traduzidas expressdes sucintas que
possam ser compreendidas sem a legenda. Como explica Xosé Castro Roig
(2004), neste udltimo caso, considera-se que o espectador tem informacao
visual suficiente para compensar a caréncia de significado deixada pela
auséncia de legenda. Esse autor também indica a escolha de vocabulos mais
breves (entre varios sindnimos) na hora de traduzir (ALVAREZ, 2011).

® Nota-se qgue no gibi Turma da Mobnica n® 239, de Mauricio de Sousa, usa-se a nomenclatura linguagem.
Sabemos que o correto é lingua, esse é um equivoco ainda muito cometido, pela falta de conhecimento na area
de linguistica e por ndo saber que, no Brasil, a Libras foi reconhecida por lei em 24 de abril de 2002.
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As dicas acima podem nos auxiliar na elaboracéo de uma solugédo mais adequada nas
traducdes das tirinhas dos personagens Cebolinha e Chico Bento. Cada solucdo sera
testada e analisada a luz dos treze procedimentos de Barbosa (1990).

3. TRADUCAO COMENTADA

Nosso projeto € traduzir tirinhas do portugués para a Libras utilizando a transcricdo em
ELiS e, a0 mesmo tempo, observar essa tarefa para relatar os procedimentos aplicados e as
decisBes tomadas. Trabalhar com esse par linguistico na modalidade escrita € uma
novidade; por isso € importante tomar nota de todos os detalhes ao realiza-la. A intencao é
mostrar alguns dos caminhos possiveis e incentivar os futuros tradutores a buscarem novas
solugdes.

A traducdo comentada consiste em analisar e comentar as decisdes tomadas em cada
unidade tradutdria. As perspectivas podem ser elucidadas levando em consideragdo varios
aspectos. Os comentarios que apresentaremos nesta dissertacdo levam em consideragéo
os procedimentos técnicos ja descritos na segdo 2.2.2, as solugbes encontradas para cada
personagem e os limites do baldo-fala. O conceito de tradugdo comentada € comumente
utilizado em traducao técnica, mas acreditamos que as teorias ndo tém esse limite tdo bem
estabelecido e podem muito bem compartilhar conhecimentos que contribuam para o
avanco dos estudos da traducao.

A traducdo em Libras sera exibida, primeiramente, em uma tabela que enumera cada
bloco de texto, podendo ser um baldo-fala ou um elemento escrito no cenario do quadrinho.
Na tabela, haverd uma coluna com o texto original contido em cada bloco, depois outra
coluna com a proposta de tradugdo em Libras transcrito em portugués, e por ultimo a
transcricdo em ELIS. Apos a exibicdo da tabela serdo descritos os procedimentos utilizados
em cada bloco de texto; as fotos para ilustrar alguns sinais destacados; e ao final,
mostraremos a imagem da tirinha original e da tirinha traduzida.

A seguir apresentamos a solugéo estabelecida para cada personagem e as traducdes

devidamente comentadas e analisadas conforme organizacdo acima detalhada.

3.1. TIRINHAS DO CEBOLINHA

Por se tratar de um projeto original, vale ressaltar que, geralmente, quando se traduz
as histérias da Turma da Mobnica, 0os personagens que apresentam algum tipo de
peculiaridade séo representados com alguma modificacdo na expresséo facial ou corporal.

Nunca, antes, foi registrada uma proposta de solucao tradutéria para tais personagens
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apresentados nesta dissertacdo. Ou seja, quando um intérprete de Libras traduz os
personagens Cebolinha e Chico Bento, geralmente eles alteram a curvatura do ombro ou
fazem uma expresséao facial que de certo modo, mesmo que néo intencional, destacam um
preconceito e tratam o0s personagens de maneira pejorativa. Neste trabalho, nos
propusemos a encontrar solu¢cdes compativeis as peculiaridades identificadas.

Antes de escolher a solucdo definitiva para traduzir as falas do Cebolinha e do Chico
Bento, algumas propostas foram pensadas, como essa ideia retirada de uma teoria sobre

legendagem criativa de McClarty:

O uso de diferentes tamanhos de tipo de letra para designar o volume da voz
do personagem (com letras pequenas para sussurros e letras grandes para
gritos) e o uso de palavras com letras desalinhadas para representar o
didlogo de um homem bébado [...] se um personagem esté fraco ou cansado
isso é representado por meio de sua voz, no texto, pode aparecer um pouco
transparente, suave ou flutuando. (2012, p. 146 e 148) o

Alterar o design da fonte tipografica para representar a nuance na voz de um
personagem talvez faca sentido para ouvintes que estejam assistindo a um filme estrangeiro
legendado, mas para os surdos talvez a mudanca na fonte ndo faca sentido e ainda gere
davidas quanto ao motivo de isso estar ocorrendo, assim como em solucbes ditas
anteriormente quando se altera o aspecto na expressao corporal/facial.

O Cebolinha é um personagem que apresenta dislalia’®. Ele troca o fonema “R” pelo
“L”. Isso é comum em algumas criangas na fase inicial do aprendizado. Nas linguas de
sinais, um dos maiores indices de incidéncia como problema inicial de aprendizado é a
dificuldade de executar a configuracdo de méao.

Para isso, cunhamos aqui 0 termo Dissemia'! para designar o distdrbio na producao
dos sinais no momento de execugdo. Como registro grafico do que ocorre com o Cebolinha,
utilizaremos o conceito de Battison (1978) sobre as configuracdes de méao que, no caso da
aprendizagem do surdo, sofre uma pequena troca de configuracdes até o seu processo de
maturacao de lingua.

Dos cinco parametros (Configuracdo de Mo (CM), Orientagdo da Palma (OP), Ponto
de Articulacdo (PA), Movimento (Mov) e Expressdes Nao Manuais (ENM)), a CM é o ultimo
a ser executado com perfeicdo. Pensando nisso, sugerimos que a inadequacéo do falar do

Cebolinha ao passar para a Libras ocorra nesse parametro.

° Texto original: The use of different sizes of typeface to designate the volume of the character’s voice (with small
letters for whispers and large letters for shouts), and the use of words with letters out of line to represent the
dialogue of a drunken man. [...] If a character is weak or tired and this is represented through their voice, the text
may appear transparent, wispy or appear to float.

10 A dislalia € um disttrbio fonol6gico, caracterizada pela produgéo inadequada dos sons.

™ Termo criado durante apresentacdo do andamento do trabalho a banca de qualificacdo composta pelo
orientador Dr. Eclair Antdnio e convidada Dr2. Patricia Tuxi.
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Battison (1978) traz algumas configuragbes de m&o ndao marcadas identificadas em
criancas que estdo no inicio da construcdo de suas falas, e que se encaixam bem para
serem usadas na tradugdo do personagem Cebolinha. Segundo Boyes (1973, apud
BATTISON, 1978, p. 24 e 25):

Essas sdo as primeiras configurages de m&o dominadas pelas criancas
surdas que adquirem a lingua de sinais americanas de seus pais (BOYES
1973, MCINTIRE 1977).*

As criancas produzem erros de configuracdo de mado e a tendéncia é
substituir por essas sete configuracdes (BOYES 1973)."

Figura 15 — Configuracdes de M&@o ndo marcadas (BASCO15) — Fonte: (BATTISON, 1978, p. 23).

Entéo, na tradugédo, ao invés de trocar o “R” pelo “L” o Cebolinha trocara todas as CMs
marcadas pelas menos marcadas, que, segundo Battison (1978), sdo as configuracbes B
(1, A1), S (s), C (KD, O, (C'I), 1 (1), 5 (\I) ou (=h.

A sequir, serdo apresentadas as tabelas de andlise tradutéria, na coluna “Original”
destacamos em negrito as palavras em que ocorre a dislalia; na coluna “Traducdo em
Libras” destacamos em negrito as palavras que, em Libras, sdo realizadas com a CM
marcada; e na coluna “Transcricdo em ELiS” circulamos a configuracdo de méo no sinal em
gue as modificacdes sdo necessarias para tornar a CM do sinal menos marcada e assim,
evidenciar a Dissemia. Nas tirinhas originais, as dislalias do Cebolinha ja estdo destacadas
em negrito, como sdo usadas originalmente por Mauricio de Sousa, e nas tirinhas
traduzidas, as Dissemias estdo destacadas em azul claro ao invés de negrito, pois a fonte

ELiS, comumente, ja tem o traco semelhante ao da fonte em negrito.

2 Texto original: They are among the first handshapes mastered by deaf children acquiring ASL from their
arents.

% Texto original: Children make production errors of handshape substitution which tend toward elements of this

set.
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3.1.1. Anélise datirinha 01 do Cebolinha

BalGes Original Traducdo em Libras Transcricdo em ELiS

1 - Cebolinha | Quelo sermais | QUERER FORGA ABST NOLs
folte que a MAIS-DO-QUE O[5 L2 @g@ -
Mbnica. sna MONICA!

2 — Cebolinha | O que € isso? SUSTO! /BN

3 — Pogo dos | Sua senhal NUMERO FILA. JBEas<T!

desejos / /MWD LT.,

4 — Placa Poco dos desejos | POCO DESEJOS /»<IYMS 1B

Tabela 5 — Tirinha 01 do Cebolinha — Fonte: Elaborac&o propria.

A seguir, os procedimentos aplicados na tradug&o acima.

1) No primeiro baldo, além da omisséo do artigo “a” e do verbo “ser”, pode-se
identificar a traducgéo literal, pois foi realizado apenas um ajuste sintatico. Apos o
verbo QUERER, poderia haver um acréscimo do sinal VONTADE, o que configuraria a
explicitacdo de um termo a mais para complementar a ideia do original, mas como
nao caberia no baldo-fala, optamos em nao acrescentar. Outra op¢ao possivel é trocar
o verbo QUERER pelo substantivo VONTADE. Essa troca ndo afetaria a extensédo da
sentenca nem o sentido, e configuraria o procedimento de transposi¢cdo de classe

gramatical.

2) No segundo baldo, nota-se uma estratégia, considerada por Barbosa (1990)
divergente do sistema linguistico. Ao fazer uma analise semantica percebe-se que a
expressao “O que é isso?” tem um sentido metaférico que expressa espanto, e a
solucéo tradutéria utilizando o sinal SUSTO se adapta ao sentido que o texto original
sugere. Logo, o procedimento identificado € o de equivaléncia, quando um termo ou

expressao é substituido por outro equivalente.

3) Na fala do poco dos desejos, foi aplicada a equivaléncia. Em Libras existe
um sinal correspondente para “senha”, mas que também pode significar “segredo”.
Entéo, esse sinal é mais usado para senha de banco ou para senhas de internet. No
contexto dessa tirinha, foram eleitos dois sinais como 0s mais adequados. Sdo eles:

NUMERO FILA, que equivalem melhor ao sentido expresso semanticamente.
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4) No caso da frase escrita na placa, ocorreu a traducao palavra por palavra,
pois foram mantidas a mesma categoria das palavras e a ordem sintatica. Ocorreu

também, uma pequena omissao da preposicao “dos”.

Na tirinha original, o Cebolinha apresentou duas dislalias: uma na palavra “quelo”
(quero) e outra na palavra “folte” (forte). Ao traduzir para a Libras, podemos destacar trés
sinais executados com a CM marcada, FORCA, MAIS-DO-QUE e MONICA. Os demais
sinais escolhidos na traducdo utilizam a CM nao marcada; por isso, o nosso Cebolinha
sinalizante, mesmo com Dissemia, conseguiria realizar normalmente.

Os sinais destacados com a CM marcada passaram por modificacbes ao serem
transcritos em ELIS. O sinal FORCA, ao invés de ser escrito com os dois dedos 2 e 3 ()
destacados, foi escrito com a CM em “5” (\l) m&o aberta e espalmada. O sinal MAIS-DO-
QUE se inicia com a CM em “S” (s) ao final, abrem-se os dedos 1 e 2 (=|). Na traducao, a

finalizacdo proposta estd com a indicacdo para abrir apenas o dedo 2 (.l.), formando uma
CM n&o marcada. O sinal da personagem MONICA costuma ser realizado com a CM
formando o numeral “5” (. 1'1) que apresenta os dedos 1 e 2 curvados; na traducdo, é
sugerido para o Cebolinha a CM em “B” (/1) para ficar condizente com a proposta. Veja a

seguir os sinais FORCA, MAIS-DO-QUE e MONICA realizados com a CM marcada e

realizados com a Dissemia do Cebolinha e, depois, o material traduzido.

s

£

Figura 16 — Sinal FORTE com CM marcada Figura 17 — Sinal FORTE com CM em “5”
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 18 — Sinal MAIS-DO-QUE com CM marcada Figura 19 — Sinal MAIS-DO-QUE com CM em “1”
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.



Figura 20 — Sinal MONICA com CM marcada Figura 21 — Sinal MONICA com CM em “B”

Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 22 — Tradugéo da tirinha 01 do Cebolinha
Fonte: Site da Turma da Ménica (UOL), Tirinha 14. Disponivel em:
<http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/?tg_personagem=cebolinha&tg_quadrinho=tirinhas>.
Acesso em jun. 2017.
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3.1.2. Anélise datirinha 02 do Cebolinha

BalGes Original Traduc&o em Libras Transcricdo em ELiS
1 - Cascéo Nossa! Que NOSSA! B854l
cara é essa, EXPRESSAO Pal=h B
Cebolinha ? TRISTE!  PEw
2 — Cebolinha | Estou tliste! EU TRISTE! BT go
3-Cascdo | Nadano VOCE PROBLEMA | |15 /_I2MO0O)-L°
mundo justifica | NAO-TER. 1POEL:.
um rosto
assim!
4 - Cebolinha | E que sem LEMBRAR,  BOLA |(IMee |’ <M

2
queler, eu ,EMPRESTAR;~ //@D.l.glﬁ”:l)l T?
fulei a bola ESTOURAR. _

/004,

gque vocé me

emplestou!

Tabela 6 — Tirinha 02 do Cebolinha — Fonte: Elaborac&o propria.
A seguir, os procedimentos aplicados na tradugéo acima.

1) Na primeira frase, “Nossa!”**, foi utilizada a traducdo palavra por palavra,
com o sinal NOSSA correspondente em Libras. A segunda frase € um exemplo de
modulacdo de ponto de vista. No original é feita uma pergunta “Que cara é essa,
Cebolinha?”. Na tradugao propusemos uma resposta com base na expressao facial
identificada, no primeiro quadrinho da tirinha, no personagem Cebolinha. Em Libras,
mesmo que a imagem ja mostre a fei¢ao triste, € necessario deixar isso mais explicito

e optamos por dizer diretamente, em vez de deixar subentendido.

2) Analisando pelo viés sintatico, o segundo baldo-fala € uma traducéo palavra
por palavra, pois ndo houve alteragbes na ordem sintatica. Ocorreram algumas
modificagbes, como a omissdo do verbo “estou”, que, se fosse realizado em Libras,
configuraria um portugués-sinalizado ndo adequado nesse caso. E, também, ocorreu a
explicitacdo do sujeito que estava oculto no TLO, ou seja, em Libras, fica mais

adequado explicitar o sinal do pronome EU.

4 Entende-se “Nossa!” como interjeicao de espanto utilizada popularmente e ndo em seu significado original,
advindo da expressao “Nossa Senhora”.
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3) O terceiro caso é uma equivaléncia de sentido. Mesmo ndo sendo uma
expressao idiomatica, a solucdo foi a substituicdo de um segmento por outro
funcionalmente equivalente. Assim como nos demais balbes, outras tradugbes s&o
possiveis, mas, nesse caso, o fator espaco contribuiu bastante para a definicdo da
solucdo. Proceder com a reconstrucdo de periodo parece uma solucdo satisfatoria:
“VOCE TRISTE? NADA VIDA EXPLICAR.”, mas ficaria muito extenso para colocar no
baldo-fala do personagem Casc#o. Utilizar a afirmacdo direta: “VOCE PROBLEMA
NAO-TER.” resume bem o sentido expresso pelo Cascdo em sua fala e resolve a

guestao da falta de espaco.

4) O quarto caso é uma reconstrucdo de periodo, pois a traducdo nao foi
realizada em apenas uma sentenca, como estava no original. Primeiramente, na
tradugdo, o Cebolinha faz uma pergunta retérica “LEMBRAR, BOLA
,EMPRESTAR,?"*® e, em seguida, responde o que aconteceu com a bola:
ESTOURAR.

Para contemplar o projeto de Dissemia do Cebolinha, na tradugdo proposta,
detectamos trés sinais com a CM marcada, um no primeiro baldo-fala e dois no segundo
baldo-fala. Sdo estes: TRISTE, LEMBRAR e EMPRESTAR.

O sinal TRISTE, normalmente, é realizado com a CM marcada em “Y” (-..)), na
traducdo ndo marcada a CM ficou em “5” (\) m&o aberta e espalmada. O sinal de
LEMBRAR, ao invés de estar marcado com os dois dedos 2 e 3 (.Il.) em destaque, foi escrito

com a CM formando o numero “1” (.I.), e 0 mesmo ocorreu com o sinal EMPRESTAR. Veja a
seguir os sinais: TRISTE, LEMBRAR e EMPRESTAR realizados com a CM marcada e

realizados com a Dissemia do Cebolinha e, depois, o material traduzido.

> Os nimeros subscritos na palavra ;EMPRESTAR; indicam a direcéo do sinal, pois EMPRESTAR, em Libras, é
um verbo com concordancia. Nesse caso, indica que a bola partiu da segunda pessoa (Cascédo) em direcao a
primeira pessoa (Cebolinha). Se substituisse o numero 2 pelo nimero 3, a sinaliza¢é@o viria de outro ponto,
indicando que o Cebolinha havia emprestado a bola de outra pessoa que ndo estava na conversa.
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Figura 23 — Sinal TRISTE com CM marcada Figura 24 — Sinal TRISTE com CM em “5”
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 25 — Sinal LEMBRAR com CM marcada Figura 26 — Sinal LEMBRAR com CM em “1”
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 27 — Sinal EMPRESTAR com CM marcada Figura 28 — Sinal EMPRESTAR com CM em “1”
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 29 — Tradugao da tirinha 02 do Cebolinha
Fonte: Site da Turma da Monica (UOL), Tirinha 4. Disponivel em:
<http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/?tg_personagem=cebolinha&tg_quadrinho=tirinhas>.

Acesso em jun. 2017.
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3.1.3. Anélise datirinha 03 do Cebolinha

BalGes Original Traducdo em Libras Transcricdo em ELiS
1 - Cebolinha | As galotas PODER IR! /. BM5Sd
plimeilo! /I85!
2 —Mbnica Quanta gentileza, | GENEROSO! /-_NEBS<L
Cebolinha! o
3 —Cebolinha | Se ndo queblar, | QUERO VER PONTE | <18 T 1B
eu passo! AGUENTAR! @UJL—) v B85

Tabela 7 — Tirinha 03 do Cebolinha — Fonte: Elaborag&o propria.

A seguir, os procedimentos aplicados na tradug&o acima.

1) No primeiro baldo-fala ocorre a equivaléncia, isto é, a substituicdo de um
segmento por outro funcionalmente equivalente. A frase “As galotas plimeilo!” e as
expressdes corporais e faciais do personagem Cebolinha indicam um comportamento
de cavalheirismo em relacdo a personagem Monica. A troca da frase pelos sinais
PODER IR mantém a gentileza apresentada no primeiro quadrinho, pois reafirma o

que j& esta posto por meio da imagem.

2) O segundo baldo-fala, da personagem Mbénica, contém a omissao do
vocativo “Cebolinha”, pois em Libras nao € comum o uso de vocativo. Ja a frase
“Quanta gentileza” foi substituida pelo sinal equivalente GENEROSO. No contexto, a
palavra “Quanto” apresenta um sentido de intensidade, significando, segundo a
Mébnica, que o Cebolinha agiu com muita gentileza, mas essa intensidade ja esta
presente na expressao facial dela; logo, a omissao dessa intensidade ao traduzir para

a Libras nédo é prejudicial em relacao a fidelidade ao sentido do original.

3) A traducéo no terceiro baldo-fala encaixa-se no procedimento de modulagéo,
pois da frase em portugués “Se ndo queblar, eu passo!” para os sinais em Libras
“QUERO VER PONTE AGUENTAR!” houve alteragdo no ponto de vista. O fato de
guerer ver a ponte aguentar ou ver se a ponte é firme tem um sentido contrario de
guando se diz que ir4 passar pela ponte somente se ela ndo quebrar. Se a ponte ndo
guebrar significa que ela aguenta e é firme, ou seja, o sentido € 0 mesmo, mas dito por

outro ponto de vista.
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De acordo com o projeto de Dissemia do Cebolinha, ocorreu, nessa traducéo, apenas
um sinal com a CM marcada, a palavra “ponte”. No terceiro baldo-fala, o sinal PONTE foi

sinalizado com a CM formando o numeral “1” (.l) sendo que normalmente é feito com a CM

formando o numeral “2” (l.). O sinal VER poderia ser com a CM formando o numeral “2”,

s

mas também é muito usado com a CM formando o numeral “1” (), por isso n&o foi
destacado, ja que é um sinal possivel mesmo sem Dissemia.

As transformagbes ocorridas ndo foram feitas de maneira aleatoria, as CMs néo
marcadas foram pensadas de uma forma a n&o prejudicar o significado do sinal. Caso uma
proposta de transformacéo ficasse parecida com outro sinal, outra CM ndo marcada seria
testada até ficar uma solucao condizente. De modo informal, surdos foram consultados para
verificar se o sinal modificado atrapalharia o sentido, e em alguns casos a consulta foi fonte
de ideia e de sugestdo para alcancar a melhor solucdo. Veja a seguir o sinal PONTE

realizado com a CM marcada e realizado com a Dissemia do Cebolinha, as duas

possibilidades de fazer o sinal VER e, depois, o0 material traduzido.

Figura 30 — Sinal PONTE com CM marcada Figura 31 — Sinal PONTE com CM em “1”
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 32 — Sinal VER com CM em “1” Figura 33 — Sinal VER com CM em “V”
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 34 — Tradugéo da tirinha 03 do Cebolinha
Fonte: Site da Turma da Monica (UOL), Tirinha 22. Disponivel em:
<http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/?tg_personagem=cebolinha&tg_quadrinho=tirinhas>.
Acesso em jun. 2017.
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3.2. TIRINHAS DO CHICO BENTO

O personagem Chico Bento vive na roga e € um menino interiorano cuja fala é

marcada pelo dialeto rural®

. Nota-se que esse personagem esta afastado do ambiente
urbano e essa distancia fisica caracteriza outro tipo de fala. Faremos um paralelo cultural a
vida dos surdos que vivem ou viveram isolados por algum motivo histérico, social, familiar,
escolar etc. No artigo de Spicacci (2018) é tracado um perfil levando em consideracao os
surdos nicaraguenses que utilizam o ISN (Idioma de Sefias de Nicaragua); contudo, nesta
dissertacdo ndo iremos nos delongar por esse ponto de vista, pois seremos mais breves e
diretos em explicar esse paralelo.

Os surdos que vivem isolados ndo tém a oportunidade de acesso a uma lingua de
sinais, no caso do Brasil, a Libras. Sendo assim, o afastamento fisico propicia o surgimento
dos sinais caseiros, manifestacdo voluntaria para se comunicar com os familiares, por
exemplo. Esse tipo de “lingua caseira”, ndo convencionalizado entre a comunidade surda,
nao é padrdo. Cada surdo isolado cria sua prépria forma de comunicar e ela ndo é a mesma
em relag&o a outro surdo que vive isolado em outro lugar.

Sendo assim, ndo podemos eleger uma “lingua caseira” especifica para representar o
Chico Bento, pois demandaria tempo de aprendizado dessa “lingua” e as tirinhas nao seriam
entendidas em nivel nacional. Destacamos, entdo, as caracteristicas: ndo padronizado e
ndo gramaticalizado.

Em Libras é possivel identificar modos de comunicacdo padronizados e nao
padronizados; existem, sim, essas nuances nos usudrios da lingua. Muitas das
caracteristicas fora do padrdo estdo associadas aos classificadores'’, que s&o
gramaticalizados e estdo dentro de uma categoria mais informal em relacdo aos outros
sinais. Outra possibilidade, em Libras, € o uso de gestos, que mesmo ndo gramaticalizados

fazem parte do ato comunicativo, assim como nas linguas orais.

Os termos ‘classificadores’ e ‘gestos’ tém significados discutiveis. A
distingéo entre esses dois termos nédo é clara e eles parecem se confundir
constantemente. Gestos ndo s&o gramaticalizados e podem ser
considerados um universal linguistico, pois falantes da lingua oral e
sinalizada utilizam esse recurso como componente de sua expressao.
Segundo Carneiro (2016, p. 122): “Os gestos ndao podem ser vistos a partir
de uma acdo fisica, mas de uma nocdo semiética, ja que expressam o lado
imagético do pensamento durante o discurso. Os classificadores nas

'8 vale lembrar gue Mauricio de Sousa néo é fidedigno em reproduzir a fala dos moradores da zona rural, o que
o0 autor faz nos quadrinhos sdo meras alterag8es ortogréaficas que sugerem um modo de falar caipira.

" Os classificadores ndo s3o gestos ou mimicas, sdo gramaticalmente reconhecidos e servem para descrever
um sinal. Por exemplo, o sinal andar necessita de uma incorporagdo para executa-lo, se for uma pessoa
andando poderd ser feito somente com o dedo indicador levantado, se for um elefante andando as méos serédo
fechadas e executadas com peso, ja para o andar do cachorro o punho se move levemente.
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linguas de sinais séo estruturas icbnicas em que cada aspecto formacional
€ um morfema classificador”. (SPICACCI, 2018)

Felipe (2007) faz um levantamento dos morfemas mais encontrados na execucéo de

classificadores (CLs) em Libras:
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Figura 35 — Configurag6es de Mao de CLs
Fonte: Felipe (2007, p. 173).

As imagens acima representam as configuragbes de m&o mais recorrentes na
formacdo de um classificador. N&o quer dizer que sejam as Unicas, mas Sd0 as mais
utilizadas.

ApOs a exposicdo dos sinais ndo padronizados com os CLs e gestos nao
gramaticalizados, essas configuracdes serdo as caracteristicas predominantes ao traduzir o
personagem Chico Bento e assim deixar explicito um suposto tipo de variante dialetal. Ele
carregara esses tracos de linguagem, ou seja, o dialeto rural sera marcado em Libras com o
uso de CLs e gestos. Nao iremos seguir rigorosamente o quadro acima, como foi o caso do
Cebolinha, em que seguimos rigorosamente as CMs propostas por Battison (1978), pois
entendemos que as CMs no quadro de Felipe (2007) sdo apenas um norteador e ndo

contemplam as varias possibilidades que os CLs e gestos sao capazes de abarcar.

3.2.1. Anélise datirinha 01 do Chico Bento

Baldo Original Traducdo em Libras Transcricdo em ELiS

1 - Chico | Crescé num ¢é | CRESCER SUOR-| _+BH5D%
f il )
Bento nada facir! NA-TESTA 1 8= 1'8oL

Tabela 8 — Tirinha 01 do Chico Bento — Fonte: Elaboragé&o prépria.
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A seguir, os procedimentos aplicados na tradugéo acima.

Na tirinha do Chico Bento, ele diz a frase “Crescé num € nada facirl” marcando a
suposta variacdo de um dialeto rural. A traducédo dessa fala do Chico Bento para a Libras
padrdo utilizando a traducdo literal seria CRESCER FACIL NAO. Outra possibilidade é
aplicar o procedimento de modulacdo que ficaria CRESCER DIFICIL, trocando o ponto de
vista de “n&o ser facil” para “dificil’, que quer dizer a mesma coisa e torna o entendimento
mais claro e direto.

Essas duas possibilidades ndo atendem ao requisito para representar uma variante
dialetal, ou seja, sdo propostas nhdo compativeis com o0 personagem, por isso, para aplicar a
forma n&o padronizada propusemos a substituicio do sinal DIFICIL, que foi modulado, pelo
gesto SUOR-NA-TESTA, que contempla a seméantica dita pelo personagem e se encaixa
com o contexto apresentado na imagem. Veja a seguir 0 gesto SUOR-NA-TESTA e, depois,

o material traduzido.

Figura 36 — Gesto SUOR-NA-TESTA
Fonte: Arquivo pessoal.
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CHIEDIBENTD;

Figura 37 — Traducao da tirinha 01 do Chico Bento
Fonte: Site da Turma da Monica (UOL), Tirinha 26. Disponivel em:
<http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/?tg_personagem=chico-bento&tg_quadrinho=tirinhas>.
Acesso em jun. 2017.
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3.2.2. Anélise datirinha 02 do Chico Bento

BalGes Original Traducdo em Libras Transcricdo em ELiS
1 - Rosinha | As nuvem faiz umas | NUVEM FORMA /N\NYICWV+
forma tao bunital BONITA! /_ ML _EOA!
2 — Chico | Formadi PASSARINHO, \\.MEV,
Bento passarinho, coracéo, | CORACAO, /1E0 "
elefante... ELEFANTE... _
1B0boc..
3 - Rosinha | | aquela ali, Chico? ALl, FORMA QUAL? | |2, /Ot
Qui forma tem? /18512
4 — Chico | Di chuva!! CHUVA! /_IBOL
Bento

Tabela 9 — Tirinha 02 do Chico Bento — Fonte: Elaboragédo propria.

A seguir, os procedimentos aplicados na tradug&o acima.

1) No primeiro baldo, ocorreram as omissfes dos artigos “as” e “umas” e do
verbo “fazer”’, que nao sédo necessérios ao entendimento em Libras. No advérbio “tao”
ocorreu o procedimento de transposicéo, juntamente com o adjetivo “bonita”, pois
esta presente na realizacao do sinal BONITA ao ser executado com as duas maos
para enfatizar que ndo é s6 bonita, mas muito bonita, devido ao intensificador “tao”
usado no original. No mais, a sintaxe seguiu uma ordem de tradugdo palavra por

palavra e ndo de traducdo literal, pois ndo houve mudanca na ordem sintatica.

2) No segundo baldo foram omitidas as palavras “Forma di” que, além de
desnecessérias ficariam repetitivas e ndo caberiam no espaco do baldo-fala. No
restante da frase foi realizado o procedimento de tradugéo palavra por palavra. Um
detalhe na execugdo dos sinais € que todas as formas da nuvem foram descritas
utilizando CLs. Para a palavra “coragao” existe um sinal, mas nesse caso, com as
maos, foi desenhado um formato de coracdo no espaco neutro, muito utilizado como
“sinal-arte” em poemas e musicas comumente identificadas no procedimento de

compensacao.
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3) No terceiro baldo ocorreram o0s procedimentos de omissdo e de
reconstrucéo de periodo. Foram omitidas as palavras “l aquela” e o verbo “tem”, que
ndo sao necessarios para o entendimento em Libras e o nome “Chico”, pois ja esta
claro no contexto da tirinha que a personagem Rosinha esta falando com ele. No
original eram duas perguntas e na tradugédo passou a ser apenas uma, que engloba as
duas ideias. Foi uma reducdo sintatica necessaria para melhor entendimento e para
contencéo de espaco.

4) No quarto baldo, ocorreu a traducdo palavra por palavra, com apenas a

omisséao da preposi¢ao “Di”, que n&o existe na gramatica da Libras.

Veja a seguir os sinais/classificadores PASSARINHO, ELEFANTE e CORA(;AO e,
depois, o material traduzido.

Figura 38 — Sinal/Classificador PASSARINHO Figura 39 — Sinal/Classificador ELEFANTE
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 40 — Sinal CORACAO Figura 41 — Classificador CORACAO
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 42 — Traducao da tirinha 02 do Chico Bento
Fonte: Blog La Lengua. Disponivel em:
<http://luemasulletras.blogspot.com.br/2017/05/fala-do-chico-bento-francisco-antonio.html>.
Acesso em set. 2017.

3.2.3. Anélise datirinha 03 do Chico Bento

BalGes Original Traducdo em Libras Transcricdo em ELiS

1 - Chico | Padre! Numcometi | BENCAO!'HOJEEU | ,M-! z_tB5<+

Bento ninhum pecado PECADOngcacio-com- M= \\@E‘T:“!
nesta semana! caseca!

2 — Padre Parabéns, Chico! PARABENS, y»i0O0Ox. 1B

sinaLCHICO!

3 - Padre Como vocé CONSEGUIR _ILB8ee> |
conseguiu? COMO? //\.\EEL:?

4 - Chico | Drumi o tempo todo! | DORMIR /< 1M 277"

Bento DIA-TODO _tmELn~

Tabela 10 — Tirinha 03 do Chico Bento — Fonte: Elaboragéo prépria.
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A sequir, os procedimentos aplicados na tradug&o acima.

1) No primeiro baldo acontece a troca do vocativo “Padre” pelo sinal BENCAO,
pois usar o vocativo ndo € comum em Libras. Ficaria estranho, neste caso especifico,

um surdo usar o sinal referente & pessoa para chama-la. O mais usado é articular os

dedos assim: \t*DAETl. Neste caso, para se dirigir ao padre, usar o sinal BENCAO é
uma forma de respeito e mostra proximidade. Nessa primeira frase o procedimento
utiizado foi o de transposicdo, pois se alterou a categoria gramatical, néo
necessariamente a classe, visto que tanto “Padre” quanto BENCAO s&o substantivos,
masculino e feminino respectivamente, mas a fungéo da palavra/sinal dentro da frase.
“Padre” define o individuo, e BENCAO estabelece a comunicagdo — funcéo fatica. Na
segunda frase “Num cometi ninhum pecado nesta semana” ha varias possibilidades de
traducdo, que foram eliminadas pelo fator espaco limitado. Por isso, a omisséo esteve
bastante presente, para chegar a proposta dos seguintes sinais “HOJE EU
PECADONnecacio-com-casecal”. A palavra “cometi” € desnecessaria em Libras e por isso
foi omitida, a palavra “ninhum”, que também pode ser eliminada para ndo haver
repeticdo, esta frisando a negacao ‘ndo ter cometido pecado’. As palavras “Num” e
“‘pecado” foram sinalizadas com apenas um sinal, PECADO, adicionado do afixo
‘balancar de cabeca’ marcando a negacdo, 0 que se enquadra no procedimento
transposicgao, pois se juntaram duas classes de palavras em apenas uma. O sinal EU
foi explicitado para marcar o sujeito na frase. E a substituicdo drastica de “nesta

semana” para HOJE sera justificada no quarto balao-fala.

2) Na fala do padre, nota-se uma diferenca em relacdo aos outros personagens
da roca: as falas do padre séo transcritas pela ortografia oficial. Ou seja, na medida do
possivel, durante as tradugdes, os sinais dele ndo deverdo ser compostos por CLs ou
gestos. No segundo baldo utilizamos a traducdo palavra por palavra, mantivemos a
mesma ordem sintatica e as classes das palavras. Neste caso especifico, 0 uso do
vocativo foi mantido, embora ndo esteja sendo usado para chamar o outro
personagem, mas simplesmente para manter a fungéo fatica e “marcar” a pessoa que

ele parabenizou.

3) No terceiro baldo-fala foi usado o procedimento traducéo literal, pois houve
reordenacdo sintatica, inverteu-se a oragdo “Como vocé conseguiu?” para
“CONSEGUIR COMOQO?”. Como estudamos na sec¢éo 2.2.2.: em Libras, € muito comum

a ordem topico-comentdrio, e assim a palavra CONSEGUIR € o principal na frase
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pronunciada pelo padre, por isso, foi colocada no inicio da oragdo. JA o pronome

AN

“vocé” foi omitido, por ndo ser necessario ao entendimento nesse contexto.

4) O gquarto baldo-fala “Drumi o tempo todo!”, se fosse por meio da traducéo
palavra por palavra, ficaria assim: “DORMIR TEMPO TODO!”. Que TEMPO seria
sinalizado? O sinal que corresponde a CLIMA ou a RELOGIO-DE-PULSO? Nenhum
desses dois sinais faria sentido nem estaria especificando nada. Em Libras ha
necessidade de explicitar o tempo a que se refere: ano, més, semana, dia, horas,
minutos... Se utilizassemos o sinal de SEMANA para ficar compativel com o primeiro
baldo em que o Chico Bento diz: “Num cometi ninhum pecado nesta semana!”, ficaria
parecendo, semanticamente, que o Chico Bento estava em coma durante uma
semana toda. Por isso, 0 mais sensato foi usar a referéncia DIA para contabilizar o
periodo, o que j& denota uma grande quantidade de tempo, pois dormir o dia todo
ultrapassa o periodo da noite, normal para se dormir. Devido a essa necessidade de
especificar o tempo e utilizar o sinal DIA-TODO para ficar mais coerente ao contexto €
que, no primeiro baldo-fala, foi utilizado o sinal HOJE e nédo o sinal SEMANA.

Veja a seguir os sinais/classificadores DORMIR e DIA-TODO e, depois, o material

traduzido.

Figura 43 — Sinal/Classificador DORMIR
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 44 — Sinal/Classificador DIA-TODO
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 45 — Tradugao da tirinha 03 do Chico Bento
Fonte: Blog do Toninho. Chico Bento e o padre.
Disponivel em: <http://toninho05.blogspot.com/2014/04/tirinhas-do-chico-bento.html>.
Acesso em set. 2017.

Em uma analise geral, as tradu¢des das tirinhas 02 e 03 do Chico Bento utilizaram, na
medida do possivel, classificadores e gestos compativeis com a proposta para representar o
dialeto rural. Nao exigiu muita criatividade se comparada a tirinha 01, mas houve esforco
tradutério para se ajustar as limitacdes do baldo.

Nota-se, na analise geral da traducdo dos dois personagens, que as modificacbes
necessarias na traducdo do Chico Bento s&o diferentes das do Cebolinha. No Cebolinha,
com Dissemia, as modificacdes sdo em niveis fonologicos, com alteracdo apenas no
parametro de configuracdo de mé&o. Ja no Chico Bento, as modificagbes sdo em nivel
morfolégico, pois had a troca da palavra toda, por outra semanticamente equivalente,

supondo uma variacéo dialetal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Levando em consideracao todos os aspectos mencionados, conclui-se que analisar as
traducBes por meio dos procedimentos técnicos possibilita traduzir de forma consciente. A
partir do uso analitico dos procedimentos, nota-se que as definicbes ndo sdo engessadas
nem téo rigidas quanto parecem. Assim, a divisdo e caracterizacdo em treze procedimentos
€ apenas uma forma didéatica de assimilar as possibilidades. Traduzir sem a consciéncia do
gue se esta fazendo € um risco, além do que os procedimentos servem como ideias e
sugestdes quando nos deparamos com um problema tradutério que parece nao ter solucao.

A intencdo deste trabalho é dar subsidio & educagéo dos surdos, proporcionando o
acesso da comunidade surda as tirinhas de maneira adequada, considerando a valorizacdo
da lingua de sinais. O objetivo é auxiliar o tradutor com ideias para resolver os casos
especificos dos personagens Cebolinha e Chico Bento.

Para a intencdo, esperamos contribuir com a autonomia do individuo surdo, que a
cada dia avanga na conquista de direitos e espaco na sociedade. Vale ressaltar que o mais
importante para continuar esse avango € estar na posse do conhecimento de um modo
geral. A leitura e a escrita sdo canais riquissimos para proporcionar tal desenvolvimento.
Esse projeto ndo deve parar, mas, sim, continuar na busca de novas solugdes a fim de ter
um extenso material para uso didatico ou até mesmo para a leitura dos surdos como
diversdo em seu tempo livre. A Educacgédo Bilingue deve estimular os surdos a seguir esse
caminho, proporcionando leitura e acesso aos materiais em escrita de sinais. A tradugdo em
si foi prazerosa de executar, ler as tirinhas da Turma da Mobnica € um passatempo que
remete a infancia. O fato de conhecer as inferéncias que 0s personagens utilizam facilita a
encontrar uma solucéo tradutéria adequada a nova cultura.

Para atender ao objetivo, como profissionais de traducdo, esperamos instigar o
aprofundamento em pesquisas e solugbes criativas, e assim, nos munir de ideias para
enriquecer e adquirir conhecimento de mundo que nos possibilite ir além. Traduzir e recriar
dentro dos limites que nos sdo propostos é um desafio constante nesse ambiente de
trabalho e pesquisa. Os limites impostos ndo podem ser barreiras criativas, pois sdo
somente um norte desafiador para um vasto campo de ideias. Sair do limite foge da
proposta e ai ndo é mais traducdo, é criagdo ou transcriacdo, segundo ALMEIDA FILHO
(2013) “traduzir é criar a sua liberdade dentro do muro”.

Portanto, de maneira adequada, as traducbes cumpriram o seu papel, seguindo 0s
limites estabelecidos pelo género textual trabalhado, as tirinhas. As traduc¢des contemplaram
também as questdes cultural (do Chico Bento) e linguistica (do Cebolinha), que exigiram
pesquisa em ambas as areas, tanto para entendé-las quanto para saber como transferi-las

da maneira mais equivalente possivel na outra cultura.
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Acreditamos que foi dada a resposta ao problema de pesquisa “Como traduzir a
dislalia do Cebolinha e o dialeto do Chico Bento sem perder o chiste e os detalhes
linguisticos e culturais que caracterizam uma fala?”. A solucao linguistica para o Cebolinha e
a solucéo cultural para o Chico Bento foram condizentes e justificadas com argumentos que
mostram compatibilidade na lingua-alvo. Os fatores linguisticos acerca da configuracédo de
mao para o personagem Cebolinha com dislalia/Dissemia relacionaram-se bem ao paralelo
com as criancas em fase de aquisicdo de linguagem. E os fatores culturais acerca de uma
suposta variante dialetal identificada no personagem Chico Bento também foram bem
relacionados ao modo de falar ndo padronizado e ndo gramaticalizado de alguns surdos que
vivem em situacdo de isolamento linguistico, principalmente no ambito histérico/social que

os coloca em uma situagéo de distanciamento da Libras padréo e gramaticalizada.
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ANEXO

Historia em quadrinhos em Libras
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[ oLHA 565 15T,
R 23 URMINHA !

CALMA, PESSOAL!
S DISSE o

SE VOCE ESTIVER Yeu
ME XINGANDC... | SEl © QUE
ELE DISSE!
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ACHO QUE
ELE QUER O
SEU LIVLO!

PODE DEIXAR, PESSoAL!
VOU CONVERSAR UM
POUCO COM ELE!

QUE \ / QUE OEIXOU O

ESTA FALAN- | [ AGENTE,OE oaoggno: €
, ? ESTA FELIZ PORQUE APREN-
DEMOE QUASE

N __
%GZMPAT QUE O BALAC APARGCER ASSIM € PORGUE A TURMA ESTA USANDO A LINGUAGEM DS SINAIS.
an
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&k

5

UBANDO O ALFABETO
SANAL, £ Mo TROZO

LETRAS!

UEZIAONDE \ [ SELA" QUE FALAMOS
\ ALGUMA COISA ELADAT |

|\ ELE VA7

e —_\ A "
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Figura 46 — Humberto em: Aprendendo a falar com as méos!
Fonte: Site Cultura Surda. Disponivel em:
<https://culturasurda.net/2016/01/26/turma-da-monica-libras/>. Acesso em maio de 2018.
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