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RESUMO

CARVALHO, Jailson Araujo. Tecnologia e ensino de teatro: didlogos para além da sala de
aula. 2017. Dissertacdo (Mestrado em Arte) — Mestrado Profissional em Artes, Programa de
Pds-Graduacdo em Arte, Departamento de Artes Cénicas, Instituto de Artes, Universidade de
Brasilia, Brasilia.

O presente estudo teve por objetivo investigar a tecnologia como alternativa para o processo de
experiéncia estética teatral no Ensino Médio. Com o evidente avanco nas novas tecnologias, é
possivel perceber que o processo de ensino e aprendizagem ndo acompanha tal evolucdo.
Assim, constatam-se nos estudantes de entdo um vasto uso das tecnologias contemporaneas,
porém, a escola ndo entende o quanto a questdo pode ser uma ferramenta transformadora para
seu processo de ensino e aprendizagem. Neste interim, buscou-se: 1) discutir a utilizacdo dos
dispositivos moveis como suporte para a utilizacdo do Moodle em sala de aula; 2) analisar o
modo pelo qual os estudantes se relacionam com a tecnologia, por meio dos dispositivos
moveis, nas aulas de Artes; 3) escrever como se da a interacao entre os estudantes durante as
experimentacOes teatral a partir da utilizacdo da tecnologia; e, 4) examinar as elaboracGes
estéticas estruturadas e seus resultados. Como viés metodoldgico fez-se uso de estudo de caso
com abordagem qualitativa. A unidade de caso observada foi o Centro Educacional 104 da
Regido Administrativa do Recanto das Emas, Distrito Federal. Os estudos de Kenski e Serres,
que discutem a tecnologia na escola, e Ferreira, Desgranges e Dewey, que analisam a
experiéncia cénica na sala de aula, foram utilizados como referencial teérico. Como resultados,
foi possivel elaborar trés produtos estéticos, a saber: Performances Teatrais Digitais, Stop
Motion e Fotografias Cénicas.

Palavras-chave: Teatro. Tecnologia. Educacé&o.



ABSTRACT

CARVALHO, Jailson Araujo. Technology and Theater Teaching: dialogues beyond the
classroom. 2017. Dissertation - Institute of Arts, University of Brasilia, Brasilia, 2017.

The present study aimed to investigate technology as an alternative to the theatrical aesthetic
experience process in High School. With the evident advance in the new technologies, it is
possible to perceive that the process of teaching and learning does not follow this evolution.
Thus, in the students of the time, a vast use of contemporary technologies is verified, however,
the school does not understand how much the question can be a transforming tool for its
teaching and learning process. In the meantime, we sought to: 1) discuss the use of mobile
devices as a support for the use of Moodle in the classroom; 2) to analyze the way in which
students relate to technology, through mobile devices, in Arts classes; 3) write how it gives the
interaction between the students during the theatrical trials from the use of technology; and, 4)
to examine the structured aesthetic elaborations and their results. As a methodological bias, a
case study with a qualitative approach was used. The case unit observed was Educational Center
104 of the Recanto das Emas Administrative Region, Federal District. The studies of Kenski
and Serres, which discuss the technology in the school, and Ferreira, Desgranges and Dewey,
that analyze the scenic experience in the classroom, were used as reference theoretical. As a
result, it was possible to elaborate three aesthetic products, namely: Digital Theatrical
Performances, Stop Motion and Scenic Photographs.

Keywords: Theater. Technology. Education.
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1 PONTO DE PARTIDA

Ja faz tempo que reflito as demandas do tempo digital, sobre o processo de ensino
aprendizagem em teatro, especificamente na educacéo basica, onde me encontro como docente.
Observamos salas abarrotadas de carteiras com o nimero de estudantes excedendo o limite
permitido. Um espaco fisico precério que, normalmente, impossibilita caminhar para um
processo de ensino e aprendizagem com significacdo, ou seja, buscando a ampliacdo do
conhecimento por meio de novas informacgdes que se relacionam da maneira com que 0 seja
concernente aos saberes e quereres dos estudantes.

Poderiamos elencar inimeras péginas sobre os obstaculos para a tentativa de unir a
pratica teatral e de ensino dos conceitos basilares das artes da cena (construcdo de um
personagem, ampliacdo de um repertorio corporal, preparacdo vocal, processos de escrita da
obra cénica, visitacdo a espetaculos teatrais entre outros) nas salas de aula, porém, o que
procuramos é pensar caminhos e possibilidades para sobrepujar alguns dos desafios enfrentados
diariamente pelo professor na sua investida de unir a teoria e a pratica das artes da cena com
nossos estudantes, os sujeitos do aprendizado.

A principio, visualizo a necessidade de situar minha trajetéria como ator, docente,
humano (vivente, pensante, critico), inserido em uma realidade especifica das Artes da Cena,
tanto para a vivéncia teatral profissional com a criacdo de espetaculos e para reflexao do ensino
de teatro na escola. Desde o Ensino Médio, época em que as aulas das artes ndo eram
obrigatdrias nas escolas, me vejo inserido no campo artistico vislumbrando a construcdo de
uma vida pautada na arte, na ampliagdo da sensibilidade, no ensejo de desenvolver a
subjetividade, ou seja, “viver o seu ser, viver-se o que se €, € 0 que se ¢ em uma sociedade”
(SARTRE, 2015, p. 99) e, dessa forma, viver a partir de um ponto de vista pessoal e Unico.

A caminhada foi iniciada em um curso técnico de teatro no Servico Social da IndUstria
(SESI), na Regido Administrativa (RA) de Taguatinga, Distrito Federal, em 1998, com o
saudoso professor Edmilson Fagundes. No ano 2000 fui aprovado no vestibular da Faculdade
de Artes Dulcina de Moraes para o curso de Bacharelado em Interpretacdo Teatral, que foi
posteriormente acrescido do curso de Licenciatura Plena em Artes Cénicas. Nos anos que
duraram a graduacdo, tive a oportunidade de conviver com alguns artistas que mudaram minha
forma de olhar o ensino de teatro e a pratica do ator: Adriana Lodi, Fernando Villar e o grupo
Mundin Cia de Teatro. Com ela, participei das montagens “A Aurora da Minha Vida” (Naum
Alves) e “Do Amor”, ambos apresentados no Espago Cultural Renato Russo na 508 Sul em

Brasilia. Com ele, fui oportunizado a vivenciar a remontagem do texto “Vocé tem uma caneta



azul pra prova” de sua autoria e dire¢do cénica. Com o grupo, experienciei a vida de um
estagiario de Suporte Cénico na constru¢do da montagem do espetaculo de bonecos “Odisseia”
baseado na obra de Homero. Neste momento, compreendi que era relevante um mergulho, mais
solido e consistente, na epistemologia (teoria do conhecimento) das Artes Cénicas para ter
propriedade dos construtos tedricos e definir claramente meu local de narrativa.

Alguns anos apds minha graduacéo, fui aprovado no concurso publico ocupando uma
vaga de professor de Artes da educacéo basica na Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito
Federal (SEEDF). Inicialmente fui colocado em uma escola de Ensino Fundamental. Dois anos
depois fui remanejado para o Ensino Médio, onde estou até hoje. A realidade do Centro
Educacional 104 do Recanto das Emas/DF, escola onde leciono, néo diverge das outras escolas
do DF ou do nosso pais com todos os desafios inerentes a profissdo docente.

Apds adentrar o Ensino Médio, constatei alguns obstaculos dificeis de serem superados
para qualquer &rea de conhecimento, inclusive para as Artes Cénicas. O primeiro faz referéncia
a quantidade assustadora de contetido teorico a ser percorrido durante o ano letivo. O Ensino
Médio, na SEEDF, visa a aprovacdo dos estudantes nas avaliacOes externas, tais como
vestibular, Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) e Programa de Avaliacdo Seriado
(PAS1). Além disso o “Curriculo em Movimento” criado pela SEEDF elenca uma quantidade
enorme de conteudos obrigatorios, fazendo com que a experimentacdo cénica se torne um
espaco menor ou a uma importancia menor. Isso nos fez refletir sobre as formas de vivencia
cénica em detrimento ao cumprimento dos conteudos obrigatérios.

Outro aspecto a ser pensado é sobre o livro didatico. A grande maioria ndo é pensada
para a realidade da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal, pois, eles ndo contemplam a
matriz curricular do Programa de Avaliacdo Seriado (PAS/UNB). Além disso, o livro ndo € o
unico elemento para que o processo educacional aconteca. Podemos utilizar varias outras
ferramentas, por exemplo, os dispositivos moveis. Normalmente, é de responsabilidade dos
professores a forma como o material serd disponibilizado e qual sera este contetdo. A fim de
preencher as lacunas deixadas pela escola, alguns professores utilizam a tecnologia para auxiliar
0 processo de ensino e aprendizagem. Os meios mais comuns sdo a criacdo de blogs ou paginas
na internet como repositério de conteddo didatico elaborados pelos proprios professores apos

pesquisas em livros académicos.

! Programa de Avaliagéo Seriada oferecida pela Universidade de Brasilia em que, ao final de cada ano do ensino
médio o estudante realiza uma avaligdo. Ao término do terceiro ano é feito 0 somatdrio das trés notas possibilitando
0 ingresso na Universidade.
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Um terceiro aspecto que desencadeia um certo ruido entre docentes e dissentes é que 0s
estudantes fazem uso da tecnologia com muita proximidade e alguns professores além néo
terem muitas habilidades tecnoldgicas ndo conseguem ver que essa aproximacao tecnolégica
poderia ser aproveitada em sala de aula. Os estudantes usam por horas e horas digitando
mensagens no WhatsApp, curtindo fotos no Facebook, gravando videos para o Snap entre outras
funcbes. Diante deste quadro exposto, decidi ampliar e fortalecer meu alicerce de aportes
tedricos que permitisse minha caminhada para aléem de onde estdvamos. Estudei em Vvarios
cursos e algumas especializacdes sobre Tecnologia, Ensino de Artes e Aspectos Humanos.

Os primeiros contatos com a tecnologia foram entre 0os anos de 2013 e 2016 cursei as
seguintes especializagdes: Planejamento Implementacdo e Gestdo da Educacdo a Distancia
(UFF), Metodologia do Ensino das Artes (UNINTER), Midias na Educacdo (UFOP), Arte
Educacao Intermidiatica Digital (UFG), Educacdo em Direitos Humanos (UFPR), Gestdo
Escolar (UnB) e Coordenacdo Pedagodgica (UnB). As primeiras quatro especializacbes sdo
relacionadas com tecnologia e as trés ultimas fazem referéncia a questdes mais tocantes a arte.
Eu ndo nasci na era tecnoldgica, mas, assim com meus estudantes, consigo me apropriar da
tecnologia e percebé-la como parte importante na formacao do ser humano.

Os processos criativos inscritos na producao da artisticos transitam por variados meios,
inclusive os meios tecnoldgicos. Sdo importantes os apontamentos de Domingues (1997, p. 15),
mesmo ha vinte anos atras nos primérdios da inser¢do tecnolégica no pais ao relata que quando
“a arte nos revela aspectos humanos das tecnologias talvez seja, para alguns, uma estranha e
idealista abordagem. Ou, para os apocalipticos, um dado contestavel em sua visao negativa das
tecnologias para a humanidade”. Ainda hoje vivencio a negacdo e a indiferenga que os
professores fazem da tecnologia. Algumas escolas aplicam regras e puni¢cdes para os discentes
que utilizam o celular em sala de aula. Essa aversdo a introducéo da tecnologia no processo de
ensino e aprendizagem € percebida quando o ambiente escolar prefere excluir a tecnologia da
sala de aula ao invés de desenvolver meios e estratégias para que sua utilizagdo aconteca de
forma planejada dentro do contetdo didético.

Dentro deste processo de aprendizagem esta o professor. Alguns procuram introduzir a
tecnologia dentro do seu procedimento metodoldgico, mas, as vezes, as condi¢fes oferecidas
pela escola publica séo as principais barreiras para este avanco. Falta capacitacdo técnica para
0 manuseio do equipamento e cursos de formagao continuada para ampliar a visdo do docente
com relacdo ao desenvolvimento das novas tecnologias. A mente de nossos discentes, diferente

da nossa, ja cresceu conectada com o mundo virtual e sua aplicabilidade no seu cotidiano.
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Acompanhé-los neste desenvolvimento é parte crucial para que o processo de aprendizagem
significativa aconteca em sua plenitude.

Um fator primordial é a mudanca de comportamento que 0s sujeitos da aprendizagem
demonstram com relacdo a insercdo da tecnologia no seu dia-a-dia, aléem de utiliza-la
constantemente para ocupar lacunas que a escola ndo preenche. Para eles, certos dispositivos
maoveis sdo uma extensdo de seus corpos, por isso conseguem se apropriar tdo facilmente das
tecnologias e ressignifica-las para seu beneficio, a seu modo. Diferente de varios professores
que, ainda ndo compreenderam que as formas de leitura de vida mudam com o passar do tempo.
Meus estudantes olham o mundo com um olhar diferente dos estudantes dos anos 1990, década
em que conclui o Ensino Médio.

As ferramentas digitais oferecidas no cenario atual também pode ser uma excelente
aliada, ndo somente para a producdo artistica, mas, também, na experiéncia estética em sala de
aula, pois “a humanizag¢do das tecnologias, coloca uma questdo atual: a producédo artistica
sintonizada com o0s avangos tecnoldgicos, revelando os aspectos das tecnologias”
(DOMINGUES, 1997, p. 15). Necessitamos pensar como o mundo digital reverbera na
contemporaneidade e quais seus apontamentos para formacdo cultural de determinada
sociedade. O artista, no ato criativo, se apropria de varias ferramentas digitais por perceber que
essa escolha pode lhe proporcionar um produto final diferenciado. N6s, professores em geral,
ainda ndo olhamos para a contemporaneidade tecnolédgica do ponto de vista de nossos discentes.

Devemos, no minimo, refletir sobre o porqué a tecnologia é, as vezes, imprescindivel
para a criacdo da obra de arte e é vista com tanto desdém para o processo de ensino e
aprendizagem. O artista propicia o desenvolvimento da sensibilidade por meio da tecnologia ao
compreender que a conexdo do homem com o mundo se metamorfoseou depois da globalizagéo
da internet, da convivéncia virtual e da inovacdo que vem rompendo barreiras no cenario atual.
Por isso a arte estd sempre vigente na vida do ser humano, elas “dao forma as experiéncias
interiores e tornam-nas, assim, concebiveis” (LANGER, 1971, p. 89). O olhar digital esta
presente em todas as formas de criagdo humana, principalmente na arte, por exemplo quando o
pintor vislumbra seu quadro, 0 compositor escreve sua masica, ou no processo composicional
da cena.

Diante das evidencias contatadas em nossas analises apresentamos uma Proposta
Pedagogica para a inclusdo da Tecnologia nas aulas de Arte Cénicas. Desde o dia 23 de
fevereiro de 2015 implementamos um Ambiente Virtual de Aprendizagem Moodle com os
estudantes do Ensino Médio no Centro Educacional 104 do Recanto das Emas. Porém isso ndo

aconteceu em todas as disciplinas. Para o primeiro semestre de 2015 somente a disciplina Artes
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(eu sou o professor responsavel por ela) utilizou o Moodle como modalidade de ensino para o
processo educacional. Essa realidade mudou no ano de 2016, pois outros professores sentiram
a necessidade do uso da tecnologia para motivar os estudantes. Com a mudanca de paradigma
e com o uso do ambiente digital em nossas vidas poderiamos utilizamos tudo o que 0 mundo
tecnoldgico tem para facilitar o processo de ensino e aprendizagem em sala de aula e fora dela.

A partir das leituras bibliograficas, da aplicacdo da Proposta Pedagdgica, dos resultados
obtidos com a experiéncia digital teatral e os produtos estéticos realizados pelos estudantes,
além das respostas dos discentes a um questionario online, pensamos em analisar a utilizacédo
da tecnologia a partir da seguinte problematizagdo: Como a tecnologia, por meio dos
dispositivos moveis, pode ser uma alternativa para o processo de experiéncia estética teatral
com estudantes do Ensino Médio em uma escola publica? Para a aplicacdo desta proposta
iniciamos a reflexd@o a partir de alguns questionamentos acerca dos aspectos que nortearam 0s
procedimentos da pesquisa: Qual o olhar do estudante em relacdo a tecnologia e seu uso na
escola? Quais as facilidades e dificuldades da implementacdo de um Ambiente Virtual de
Aprendizagem Moodle nas aulas de Artes? De que formas a utilizacdo dos dispositivos méveis
(celular e tablete) podem influenciar na rotina de estudo dos sujeitos da aprendizagem? Quais
elaboracdes estéticas como produtos artisticos podem surgir nas aulas de Artes Cénicas a partir

da utilizacéo da tecnologia dentro e fora da sala de aula?

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo geral

Identificar a tecnologia como alternativa para o processo de experiéncia estética teatral

em sala de aula.

1.1.2 Objetivos especificos

e Discutir a utilizagdo dos dispositivos moveis como suporte para a utilizacdo do Moodle
em sala de aula;
e Analisar as formas com que os estudantes se relacionam com a tecnologia, por meio dos

dispositivos moveis, nas aulas de Artes;
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e Descrever como se da a interacdo entre os estudantes durante as experimentacdes
estética teatral a partir da utilizacdo da tecnologia;

e Examinar as elaboracOes estéticas estruturadas e seus resultados.

1.2 Justificativa

O uso tecnoldgico é uma nova forma para o olhar digital no processo de ensino e
aprendizagem e que traz significacdo ao seu percurso. Uma parcela relevante dos conteidos
ensinados em sala de aula estd muito longe da realidade vivida pelos estudantes, por isso, a
assimilacdo é dificil para vérios discentes, independente da area de conhecimento, seja ela
historia, geografia, matematica ou qualquer outra. Sem contar que, a utilizacdo de metodologias
a partir do século XVII estdo longe do que nossos estudantes vivem. Eles querem mais
agilidade, mais praticidade. Preferem o celular no lugar de um livro, a internet do que ir ao
cinema. A forma como eles absorvem o conhecimento € diferente de como minha geracdo
aprendia em sala de aula ou da geracdo dos meus professores. Dessa maneira, 0 processo
educacional precisa acompanhar o avanco tecnoldgico e saber lidar com essas diferencas de
geracOes que participam como sujeitos do aprendizado.

Propor o diélogo das tecnologias digitais para a caminhada no processo de ensino e
aprendizagem é relevante para os estudantes e para o professor. Implantar um Ambiente Virtual
de Aprendizagem Moodle como alternativa para o contetdo tedrico poderia facilitar a

experiéncia estética teatral do contetido cénicos.

1.3 Metodologia

A atribuicdo da metodologia dentro de uma pesquisa € a organizacdo do processo de
coleta de dados e informacGes, como ela serd desenvolvida, que meios serdo utilizados para
reunir dados. Utilizamos para este projeto de pesquisa um Estudo de Caso com abordagem
qualitativa. Nossa unidade de caso principal foram os estudantes do Centro Educacional 104 do
Recanto da Emas/DF — estudantes do 1°, 2° e 3° ano.

Para técnicas de coleta de dados utilizamos a observagdo néo participante, e um
guestionario online. A pesquisa foi realizada entre os meses de agosto de 2016 e agosto de 2017.
Os procedimentos adotados foram:

1) Criacéo dos cursos de Artes Cénicas no Ambiente Virtual de Aprendizagem Moodle.
2) Utilizacao dos dispositivos moveis como suporte para estudar com o Moodle.
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3) Elaboracao de produtos estéticos teatrais tecnoldgicos:
e Performance Teatral Digital;
e Stop Motion;

e Fotografia Cénica.

4) Aplicacdo de um questionério online.
5) Analise dos dados.

1.4 Estrutura e apresentacdo do trabalho

Para a escrita desta dissertacdo partimos do principio de que falamos sobre tecnologia
de dentro do territorio das artes cénicas. Ndo temos a menor pretensdo de criar conceitos novos
acerca dos avangos tecnoldgicos. Entendemos que a tecnologia consegue auxiliar o processo de
ensino e aprendizagem dos sujeitos envolvidos neste procedimento e para tal, estruturamos o
texto nos cinco momentos descritos a seguir: 1. A presenca da tecnologia nos processos de
ensino e aprendizagem em teatro; 2. A experiéncia artistica intermidiatica digital; 3. Uma
proposta de pratica cénica digital; 4. Andlise da experiéncia; 5. Onde chegamos e para onde
queremos ir.

A tecnologia como intermediadora do processo de ensino e aprendizagem ressalta-se na
sua significancia e como ele reverbera na Educacdo Basica, precisamente no Ensino Médio.
Buscamos o aporte tedrico que nos fundamenta sobre as possibilidades de crescimento e
ampliacdo intelectual dos estudantes a partir de varias possibilidades que a tecnologia pode
oferecer. Um aspecto importante é o uso da internet dentro e fora da sala de aula como
ferramenta educacional. Além da (re)utilizacdo dos dispositivos méveis como auxilio para o
processo de aprendizagem. Contextualizaremos o Ambiente Virtual de Aprendizagem Moodle,
0 ensino e aprendizagem online e sua inclusdo na historia da educacao a distancia como suporte
para o ensino presencial no ensino médio. Ressaltamos as contribuicBes tedricas de Linda
Harasim, Lucio Teles, Murray Turoff e Starr Hiltz que discutem sobre o processo de criagéo,
utilizacdo e importancia das redes de aprendizagem online e de March Prensky e seu conceito
de Nativos Digitais e Imigrantes Digitais.

Em: A criacgéo artistica mediada pela tecnologia, discutimos questdes relativas ao olhar
do estudante sobre a utilizacdo da tecnologia dentro das aulas de Artes Cénicas. Para muitos
adolescentes 0 aparato tecnoldgico é parte integrante de seus corpos. Varios discentes

conseguem pensam 0 mundo com base em suas vivéncias tecnoldgicas. Nos fundamentamos
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nos apontamentos de Michel Serres e suas indicagdes sobre um novo olhar de mundo.
Discorreremos sobre as aulas de teatro no Ensino Médio, os desafios da prética artistica em
contraponto com a obrigatoriedade do contetdo tedrico necessario para as avaliages externas
(Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM, e Programa de Avaliacdo Seriado — PAS/UnB).

No capitulo: Uma proposta de pratica tecnoldgico pedagogica, apresentamos nossa
Proposta Pedagdgica que descreverd os principios, objetivos, habilidades, conhecimentos e
saberes que permitirdo a pratica teatral, ou seja, a construcdo de personagens, criacdo de
cenarios, figurinos, sonoplastias, textos cénicos objetivando quatro produtos finais: dois Videos
Performance, uma Dublagem, um Stop Motion e um Video recriagdo. Algumas questdes
nortearam esta proposta: Quais objetivos pretendiamos alcancar com cada atividade, aula,
produto final? O que queriamos ensinar? Por que ensinamos isso? Quais habilidades, saberes e
conhecimentos pretendiamos trabalhar?

Em Anélise da experiéncia teatral buscamos analisar a implementacdo da Proposta
Pedagdgica. Para isso, objetivamos elucidar os pontos fortes e as fragilidades apresentadas
durante o processo. Ademais, analisamos 0s produtos artisticos realizados pelos estudantes.

Onde chegamos e para onde queremos foi 0 momento em que versamos alguns
apontamentos sobre a pesquisa e as questdes que a nortearam. Mostramos também nossa
posicao antes e durante a pesquisa em relacéo ao uso da tecnologia nas aulas de Artes Cénicas
e perspectivas futuras em relacéo ao processo de aprendizagem com significagéo.
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2 A PRESENCA DA TECNOLOGIA NOS PROCESSO DE ENSINO E
APRENDIZAGEM EM TEATRO

Houve um tempo em que a comunicacdo a longa distancia era o0 som da voz humana
ecoando pelos vales, e a tecnologia mais avancada significava um jeito melhor de
lascar a pedra. E 0 mundo, por mais vasto que fosse, acabava no horizonte, onde a
vista alcancava (GONTIJO, 2004, p. 13).

Quando pensamos em tecnologia e buscamos na memoria sua origem, a caminhada de
volta ¢ bastante longa porque “as tecnologias sdo tdo antigas quanto a espécie humana. Na
verdade, foi a engenhosidade humana, em todos 0s seus tempos, que deu origem as mais
diferentes tecnologias” (KENSKI, 2012, p. 15). Podemos diferenciar o homem das outras
espeécies viventes no planeta Terra por sua capacidade de raciocinio e pelas formas com que
desenvolvemos ferramentas para nossa existéncia, para nosso conforto, para deixar nossa marca
na historia.

No contexto contemporaneo, a utilizagdo das novas tecnologias € bastante evidenciada
no ambiente digital. Por isso que os estudantes de hoje estdo muito mais conectados com esta
ferramenta do que véarios dos professores. Eles conseguem utiliza-la para inGmeras
funcionalidades, desde enviar mensagens pelo WhatsApp, postar fotos no Facebook, Instagram
ou no Twiter. Essa ferramenta poderia ser muito bem utilizada em sala de aula para oferecer
aos Nnossos estudantes outro tipo de motivacdo e auxilid-los em sua caminhada na busca pela
formulacdo do conhecimento.

Ao tentar conceituar a definigdo de tecnologia, citamos a frase da professora Kenski
(idem, ibidem) ao afirmar que “Tecnologia ¢ poder”. Com este “poder” o homem sobreviveu
na Idade da Pedra contra varias ameaca a sua inteligéncia, ao criar ferramentas que o auxiliaram
no cacar seu alimento, para matar o inimigo, ao dominar os elementos da natureza, entre outros.

Com o passar dos tempos e a ampliacdo do avanco tecnoldgico, o homem busca, cada
vez mais, conhecimento sobre si, sobre 0 mundo, sobre como viver melhor em sociedade e,
acima de tudo, sobre como dominar as riquezas oferecidas pelo planeta. A relacdo do homem
com a tecnologia é mutavel. O que existia nos anos 530 ¢ diferente de 1980 que € outra no ano
2017. Para Lyotard (1998), um filésofo francés, o grande obstaculo que o homem precisa
superar € a tecnologia. Para que o ser humano consiga se adaptar melhor a cada situacédo epocal,
precisamos acompanhar a movimentacdo que o mundo da em volta da complexidade que os
avancos tecnologicos nos colocam diariamente. Este constante salto que a tecnologia da a cada

dia adentra, também, no ambiente escolar.
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E sabido que a tecnologia exerce influéncia em varios setores da sociedade e que, apos
0s avangos tecnologicos, as relagcBes existentes nos meios sociais estdo se recriando. A
velocidade que a informacdo percorre a internet € assustadora. Basta um clique no mouse e 0
conhecimento desejado é encontrado em qualquer site de busca na internet usando o
computador ou qualquer dispositivo mdvel (celular, tablet, IPad etc.). De acordo com Barros e
Carvalho (apud SOUSA; MOITA; CARVALHO, 2012, p. 210), “a nova era da Sociedade da
Informacé&o exige maior rapidez e demanda quantidade de informacéo, o que nos leva a elaborar
outros olhares e a eleger novos interesses” dessa maneira, a tecnologia e a forma como nos
apropriamos dela, influenciam na construgdo do nosso pensamento diario e nos modos como a
transformamos em uma extensdo dos nossos corpos. Um exemplo desta modificagdo é a jeito
como utilizamos nossas redes sociais para postar fotografias, fazer downloads de musicas ou

videos, para mostrar nosso posicionamento politico ou religioso. Por isso,

Torna-se fundamental, portanto, compreender, a partir da perspectiva de um pais em
desenvolvimento, como as tecnologias de informacdo e de comunicacéo,
principalmente a internet e as redes de relacionamento e de comunicacéo
possibilitadas pela web 2.0, criam novos direitos e deveres ao cidaddo. Esse processo
de aprendizagem conectado, que pode contribuir para a formacéao do cidaddo, também
cria novas obrigac0es e diretrizes para instituicGes e para o governo (ROSSINI apud
SILVEIRA, 2010, p. 212).

O uso da tecnologia, como explicado acima, exerce tamanha influéncia na sociedade
que, nos faz repensar nosso territério com cidadao dentro de uma coletividade. Além disso, de
forma indireta, por causa dela (tecnologia) criamos e recriamos conceitos, regras e normas de
conduta e para nossa convivéncia. Mas afinal de contas o que entendemos ou como
conceituamos o termo tecnologia? Entendemos que era necessario apresentar o conceito do

termo tecnologia para deixar claro sobre o que estamos falando.

2.1 O conceito de tecnologia

Temos a erronia ideia de que a tecnologia pode ser resumida apenas em aparelhos
eletronicos. Ela esta presente em tudo o que nos rodeia, da roupa que usamos a embalagem de
um tempero de comida que compramos no supermercado. A palavra “tecnologia diz respeito a
muitas coisas além de maquinas. O conceito de tecnologia engloba a totalidade de coisas que a
engenhosidade do cérebro humano conseguiu criar em todas as épocas, suas formas de uso e
aplicagdes” (KENSKI, 2012, p. 23). Por isso é comum escutarmos que estamos vivendo em

pleno momento tecnoldgico. Onde esta a tecnologia? Ela estd em toda parte, todo lugar, ja esta



18

enraizada em nosso cotidiano desde nosso ato de dormir em um colchdo confeccionado para
certos problemas de coluna até nossas a¢cdes mais simpldrias como escovar 0s dentes, comer,
nos vestir, conversar, ler. A sua aproximacao conosco é tdo grande que ela esta ao nosso lado
h& muito tempo de nossas vidas e ndo percebemos, as vezes.

Segundo o Dicionario de filosofia de Nicola Abbgnano (1992, p. 906) a tecnologia é “o
estudo dos processos técnicos de um determinado ramo de producdo industrial ou de mais
ramos”. Para Ramos (2012, p. 2) a palavra tecnologia é de origem grega: tekne e significa arte,
técnica ou oficio. Ja o sufixo logia quer dizer “estudo ou conjunto de saberes”. Desta forma, a
palavra tecnologia pode ser compreendida como um conhecimento que nos possibilita a
producdo de objetos que conseguem modificar nosso meio de convivéncia, criar ou recriar
novos acontecimentos para a resposta de problemas advindos das necessidades do ser humano.
E um composto de métodos, técnicas e recursos especificos para producio de algo.

Para que consigamos compreender o termo tecnologia, se faz necessario conceituar a
palavra técnica, originario do grego techné, que, para Veraszto (2008, p. 62), “na técnica, a
questdo principal é do como transformar, como modificar. O significado original do termo
techné tem sua origem a partir de uma das variaveis de um verbo que significa fabricar,
produzir, construir, dar a luz”. Para Cunha (2012, p. 19), “a técnica ¢ a base de funcionamento
da acdo humana, desenhando o instrumento técnico no &mbito das relagGes sociais. Esta relacdo
¢ o que vai lhe dar significado ou dar carater de instrumentos e producao de valor”. Percebemos
gue é por meio da técnica que a tecnologia cria vida e reverbera em nosso cotidiano. Dessa
forma, “a técnica implica o conhecimento das operagdes, como o manejo das habilidades
criadoras humanas, tanto das ferramentas como dos conhecimentos técnicos e da capacidade de
improvisa¢do, de criagdo” (CUNHA, idem, p. 34). Técnica e tecnologia estdo em
desenvolvimento simultaneo a evolug¢do do homem. Assim, ambos estdo presentes no cotidiano
das pessoas, ndo somente por meio de eletrdnicos, mas em tudo o que nos rodeia.

Veraszto (2008, p. 62) ainda, a seu modo, define tecnologia:

A palavra tecnologia provém de uma juncdo do termo tecno, do grego techné, que é
saber fazer, e logia, do grego logus, razdo. Portanto, tecnologia significa a razdo do
saber fazer. Em outras palavras, o estudo da técnica. O estudo da prdpria atividade do
modificar, do transformar, do agir.

Torna-se dificil uma defini¢do precisa do que é tecnologia porgue, ao longo da evolucao
humana, cada época interpretou a sua forma este conceito. Na verdade, “desde o inicio da
civilizagdo, todas as eras correspondem ao predominio de um determinado tipo de tecnologia.

Todas as eras foram, portanto, cada uma a sua maneira” (KENSKI, 2012, p. 19). O que podemos
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escrever € sobre a evolucdo que a tecnologia sofreu durante a historia e como isso interfere
diretamente na vida do homem.

No decurso do processo evolutivo, inimeros fundamentos tecnoldgicos tornaram-se
importantes para que homem conseguisses garantir sua existéncia no mundo. Segundo Santos
(1999, p. 6) “ao longo da histéria, 0 homem sempre produziu ferramentas para facilitar seu
trabalho ou ajuda-lo a superar suas limitagdes fisicas”. Contudo, uma parcela consideravel da
populacdo ndo domina, de fato, esse processo de criagdo e manuseio da tecnologia.

O que percebemos hoje ¢ a utilizacdo do termo “tecnologias contemporaneas” sendo
empregado a varios avangos que o homem desenvolveu em questBes relacionadas a
equipamentos. Essas tecnologias “caracterizam-Se por serem evolutivas, ou seja, estdo em
permanente transformacéo, além disso, o espaco de acdo que costumamos empregar este termo
é um local virtual onde sua principal matéria-prima é a informacdo (SANTOS, 1999, p. 25).
Talvez, nossas vidas teriam outro sentido ou tomariamos outras decisdes se ndo tivessemos a
influéncia da tecnologia em nosso dia-a-dia. Os estudantes de hoje ja nasceram cercados pela
utilizacdo da tecnologia, os chamados Nativos Digitais. Diferentes deles, nos, professores e
nossos professores antecedemos ao advento tecnoldgico, por isso vivemos em uma busca
constante para assimilar melhor todas as possibilidades que a tecnologia nos oferece. Por isso,
alguns professores ainda sédo Imigrantes Digitais no mundo onde nossos discente habitam. A

seguir definiremos esses dois conceitos para melhor compreensao.

2.2 Nativos digitais e imigrantes digitais

A tecnologia e a informag¢ao como meio de comunicagdo podem ser “instrumentos para
pensar, aprender, conhecer, representar e transmitir para outras pessoas e para outras geragdes
0s conhecimentos adquiridos” (COOL; MONEREO, 2010, p. 17). Este ponto de vista é recente,
se formos observar, por exemplo, os anos de vida da internet. A utilizacdo de computadores,

internet e celulares por jovens aprendentes na Educacdo Basica € algo relativamente novo.

Em 2001, Marc Prensky, um pensador internacional, conferencista, escritor, consultor,
criador de jogos nas areas criticas de educacdo e aprendizagem, com MBA em Harvard e
Mestrado em Educacdo em Yale conjecturou um conceito que, hoje, nos faz repensar sobre o
mundo em que nossos estudantes nasceram. Mundo este que ndo é como o daqueles que

nasceram antes, por exemplo, seus professores. Prensky conceitua Nativos Digitais e
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Imigrantes Digitais, destacando os sintomas de mudanca no comportamento de VAarios
estudantes que nasceram na época das chamadas novas Tecnologias da Informacgdo e da
Comunicacdo. Mesmo com a internet iniciando seus primeiros passos, Prensky ja visualizava
uma nova geracdo de seres humanos que, assim como Serres (2013, p. 13) também percebeu
que nossos adolescentes “ndo vivem mais na companhia de animais, ndo habitam mais a mesma
Terra, ndo t€ém mais a mesma relagdo com o mundo” que a minha geragdo teve. Estes dois
autores entendem que uma nova geracdo de estudantes inicia um ciclo de pensamento e
desenvolvimento intelectual do qual partem de outra Otica, onde pensam e se comportam
deferentes de seus pais e professores, além de ver e entender o mundo com outros olhos.

Corroboro com Prensky (2001, p. 1) quando ele afirma que:

Os estudantes de hoje ndo sdo 0s mesmos para 0s quais 0 nosso sistema educacional
foi criado. Os alunos de hoje ndo mudaram apenas em termos de avanco em relacéo
aos do passado, nem simplesmente mudaram suas girias, roupas, enfeites corporais,
ou estilos, como aconteceu entre as geragOes anteriores. Aconteceu uma grande
descontinuidade. Alguém pode até chaméa-la de apenas uma “singularidade” — um
evento no qual as coisas sdo tdo mudadas que ndo ha volta. Esta entdo chamada de
“singularidade” é a chegada e a rapida difusdo da tecnologia digital nas dltimas
décadas do seculo XX.

A maior parte da vida de nossos estudantes é cercada por computadores, video game,
celular, tablet, MP4/3 (tocadores de musicas digitais), assim como Prensky afirma na citacdo
acima. Um tempo consideravel do seu tempo diario é rodeado por atividades que utilizam essas
novas tecnologias e suas a¢bes modificam a forma de processar 0 conhecimento em suas
mentes, 0os fazendo pensar e assimilar informac6es diferentemente da geracdo daqueles que
ensinam, os docentes. A partir desta informacao, um conceito foi desenvolvido para denominar

essa nova geracao:

Como deveriamos chamar estes “novos” alunos de hoje? Alguns se referem a eles
como N-gen[Net] ou D-gen [Digital]. Porém a denominagdo mais utilizada que eu
encontrei para eles ¢ Nativos Digitais. Nossos estudantes de hoje sdo todos “falantes
nativos” da linguagem digital dos computadores, video games e internet (PRENSKY,
2001, p. 1).

Os Nativos Digitais sdo aquelas pessoas que ja nasceram com suas vidas conectadas as
novas tecnologias. Que fazem de sua lingua vernacula, ndo a lingua materna de seu pais, mas,
a linguagem da rede conectada com o mundo. Para eles a vida é vista por meio de um clic. Além
disse, eles conseguem se adaptar com muita facilidade aos avangos tecnoldgicos sem

demonstrar nenhuma ou quase nenhuma rejeicdo ao que a tecnologia proporciona para nés. Nao
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podemos, no entanto, afirmar que todos os jovens desta época sdo “nativos digitais”, iSS0 porque
a realidade brasileira ndo proporciona a todos os adolescentes o acesso rapido e facil a
tecnologia.

Ja aquelas pessoas que antecederam aos “nativos digitais” foram denominadas como
Imigrantes Digitais, ou seja, “aqueles que ndo nasceram no mundo digital, mas em alguma
época de nossas vidas, ficou fascinado e adotou muitos ou a maioria dos aspectos da nova
tecnologia” (PRENSKY, 2001 p. 2). Assim como qualquer imigrante em um novo pais,
demorara um tempo para que fluéncia na nova lingua aconteca de forma natural. Para alguns a
fala ndo deixard de ter seu “sotaque”, pois, o “sotaque do imigrante digital pode ser percebido
de diversos modos, como 0 acesso a internet para a obtencdo de informacdes, ou a leitura de
um manual para um programa ao invés de assumir que o programa nos ensinard como utiliza-
lo” (PRENSKY, 2001, p. 2). N&o é facil para todos aprender uma segunda lingua, mas, com
tempo e estudo, a linguagem tera sua assimilacdo muito mais eficiente.

Por terem nascidos em épocas diferentes, 0s “imigrantes digitais”, em sua maioria, hdo
conseguem compreender as necessidades que 0s “nativos digitais” possuem dentro de seu

processo de ensino e aprendizagem. Varios pensam da seguinte forma:

Os Imigrantes Digitais ndo acreditam que os seus alunos podem aprender com éxito
enguanto assistem a TV ou escutam musica, porque eles (os Imigrantes) ndo podem.
E claro que nfo — eles ndo praticaram esta habilidade constantemente nos dltimos
anos. Os Imigrantes Digitais acham que a aprendizagem ndo pode (ou ndo deveria)
ser divertida. Por que eles deveriam? [...] Infelizmente para 0s nossos professores
Imigrantes Digitais, as pessoas sentadas em suas salas cresceram em uma “velocidade
rapida” dos video games e MTV. Eles estdo acostumados a rapidez do hipertexto,
baixar musicas, telefones em seus bolsos, uma biblioteca em seus laptops, mensagens
e mensagens instantaneas. Eles estiveram conectados a maior parte ou durante toda
sua vida. Eles tém pouca paciéncia com palestras, l6gica passo-a-passo, e instru¢des
que “ditam o que se fazer” (PRENSKY, 2001, p. 2).

A ldgica do “imigrante digital” e seu processo de ensino e aprendizagem sédo diferentes
do formato como os “nativos digitais” aprendem. Alguns professores subestimam a velocidade
e a capacidade que os estudantes possuem de executar mais de uma ac¢do. Nossa educacao foi
tradicional, com livros impressos, frequéncia a biblioteca, escrita no caderno. Os sujeitos do
aprendizado de hoje acessam uma biblioteca inteira pelo celular com uma velocidade
assustadora. Eles conseguem digitar suas pesquisas com a metade do tempo que demorariamos
para escrever nossos trabalhos escolares.

Os tempos sdo outros e 0s pensamentos mudaram. Podemos perceber isso nas aulas de
artes no Brasil. Inicialmente aprendiamos a desenhar, pintar. Com o passar do tempo as

linguagens artisticas foram se tornando em areas de conhecimento obrigatorias em sala de aula
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na Educacédo Basica. Nas aulas de teatro, 0 mesmo aconteceu. Estruturas que ndo conseguiamos
ter no passado, ja conseguimos ter hoje. Ja temos a possiblidade de criar um espetaculo com
nossos estudantes pensando no uso de masicas em MP3, na projecéo de videos digitais durante
as cenas que podem ser editadas apenas com o celular. Isso faz nossos discentes pensarem em
um processo de criacdo diferente para chegar ao produto final.

N&o precisamos esquecer e abandonar o tradicionalismo, mas se faz necessario perceber
com outro ponto de vista 0 processo de busca pelo conhecimento dentro deste mundo digital.
Algo que poderia nos auxiliar em sala de aula seria mudar nosso olhar para ferramentas como
os dispositivos maéveis (celular, tablets, IPads entre outros) e toda a facilidade e praticidade que

poderiamos ter com sua utilizacéo.

2.3 Dispositivos mdveis

O enorme avanco tecnoldgico, seu crescimento e sua utilizagdo no nosso dia-a-dia,
requer grande atencdo se quisermos acompanhar as mudangas didrias que cada novo produto
carrega. A dindmica com a invencdo das novas tecnologias requer uma visao diferenciada do
docente para poder utiliza-las em sala de aula. Motivar os estudantes € algo que exige muito
esforco do professor e das formas como ele conduz o processo de ensino e aprendizagem.
Moran (2000, p. 17-18) destaca que:

Estudantes curiosos e motivados facilitam enormemente o processo, estimulam as
melhores qualidades do professor, tornam-se interlocutores licidos e parceiros de
caminhada do professor-educador. Estudantes motivados aprendem e ensinam,
avangam mais, ajudam o professor a ajuda-los melhor (grifo nosso).

N&do queremos excluir a metodologia de varios professores, sob o ponto de vista da
aprendizagem tradicional, pelo contrario, queremos apenas demonstrar que o0 mundo continua
em uma grande mutacéo e que outras possibilidades de ensino surgem com o passar dos anos.
Sobre a aprendizagem tradicional Moran (2013, p. 11) destaca que “é possivel ensinar e
aprender de muitas formas, inclusive da forma convencional”. Nossos discentes, por sua
maneira de ver o mundo, sua cultura ou seu meio social, possuem a urgéncia de perceber alguma
significacdo no seu caminho em busca pelo conhecimento, por isso, “com as novas tecnologias
digitais moveis pode-se desafiar as instituicGes a deixarem o modelo tradicional de ensino,

centrado no professor, migrando-se para uma aprendizagem centrada na participacdo e
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integragdo com contextos significativos” (MORAN, 2013, p. 30), aproximando o conhecimento
da realidade dos adolescentes.

Entre os dispositivos moveis mais utilizados pelos estudantes estdo os aparelhos de
telefones celulares. Atualmente, ele tem se adquirido uma relevancia enorme entre os discentes,
despertando mudancas no contexto social, no comportamento das pessoas e na forma como a
socializagdo acontece. Em quase todos os locais de convivéncia, seja escola, trabalho, igreja,
universidade, ou apenas dentro de um 6nibus ou metrd, observamos a maioria das pessoas
escutando musicas, enviando mensagens por algum aplicativo de conversa, acessando suas
redes sociais, e todas essas agdes sdo executadas, na maioria dos casos, por algum aparelho de
telefone celular.

A ideia logica do celular foi desenvolvido, inicialmente, por uma empesa estadunidense
chamada Bell Company, em 1947 com a utilizacdo de uma telefonia mével que conseguiria se
comunicar dentro de uma &rea determinada. Porém, em 1968 essa utilizacdo de dados moveis
foi ampliada por duas empresas, a Bell Company e a AT&T quando definiram a implantagéo
de torres para atingir o maior nuimero de usuarios por areas, independentemente do
deslocamento fisico do dispositivo. Mas, foi em 1973 que a Motorola agregou o sistema de
comunicacdo, instalado apenas em carros policiais, a dispositivos méveis de comunicacdo fora
de um carro.

Passados trinta e seis anos, a empresa Motorola, junto com a Ameritech, iniciou em
1983, a comercializacdo da telefonia celular nos Estados Unidos e no mundo. O primeiro
aparelho comercializado foi o DynaTAC 8000X que pesava, aproximadamente, cerca de 1kg,
com pouca duracdo de tempo de bateria para falar e uma memoria para trinta nimeros de
contato.

No Brasil, o primeiro telefone celular foi utilizado em 1990 e desta data até hoje o
namero de usuarios cresceu de forma acelerada como afirma dados da Agencia Nacional de
Telecomunicagfes. Atualmente, o pais regista o nimero de 242.790.294 acessos em operacdes
de telefonia celular entre as vinte e sete Unidades da Federacéo divididas entre as cinco regides
do pais. Este crescimento na utilizacdo do celular pode ser justificado, de acordo com Abreu

(2005, p. 24) pela forma como ele foi introduzido na vida das pessoas:

Pouco a pouco a tecnologia de comunicagdo movel foi sendo incorporada ao cotidiano
e &s mais variadas situagbes. Desde novas formas de contato pessoal, passando por
areas de negobcios, até salvamento de vidas, foram viabilizados através da tecnologia
do celular. O celular deixou de ser apenas um objeto de desejo para se tornar uma
necessidade, deixou de ser artigo de luxo para, em muitos casos, se tornar item basico.
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A escola é um ambiente onde podemos perceber que recebeu um grande nimero de
usufruidor de celular. Neste espaco que preza pelo processo de ensino e aprendizagem, o
aproveitamento do celular pode influenciar de forma positiva ou negativa a busca pelo
conhecimento. A Organizacdo das Nacdes Unidas para Educacdo, a Ciéncia e a Cultura —
UNESCO —, em um evento chamado Mobile Lerning Week, publicou o guia Diretrizes de
Politicas para a Aprendizagem Mdvel com sugestfes para o melhor aproveitamento do celular

em sala de aula.

Atualmente, um volume crescente de evidéncias sugere que os aparelhos maoveis,
presentes em todos os lugares — especialmente telefones celulares e, mais
recentemente, tablets — sdo utilizados por alunos e educadores em todo o mundo para
acessar informagoes, racionalizar e simplificar a administracdo, além de facilitar a
aprendizagem de maneiras novas e inovadoras (UNESCO, 2013, p. 7).

O documento da UNESCO sugere 10 recomendacdes aos governos para gque a insercao
do celular no ambiente escolar aconteca de forma a influenciar positivamente a vida dos
estudantes em sala de aula e fora dela: criar ou atualizar politicas ligadas ao aprendizado moével,
conscientizar sobre sua importancia, expandir e melhorar opcGes de conexdo, ter acesso
igualitario, garantir equidade de género, criar e otimizar contetdo educacional, treinar
professores, capacitar educadores usando tecnologias méveis, promover o uso seguro, saudavel
e responsavel de tecnologias moveis e usar a tecnologia para melhor a comunicacao e a gestao
educacional.

Antes de sugerir diretrizes politicas para a aprendizagem utilizando dispositivos mdveis,
o documento da UNESCO mostra os beneficios particulares da utilizagdo destes equipamentos:
expandir o alcance e a equidade da educacdo, facilitar o aprendizado individual, fornecer
retorno e avaliacdo imediatos, permitir a aprendizagem a qualquer hora e lugar, assegurar 0 uso
produtivo do tempo em sala de aula, criar novas comunidades de estudantes, apoiar a
aprendizagem fora da sala de aula, potencializar a aprendizagem sem solugédo de continuidade,
criar uma ponte entre a aprendizagem formal e informal, minimizar a interrupgéo educacional
em areas de conflito e desastre, auxiliar estudantes em deficiéncias, melhorar a comunicacéo e
a administracdo e melhorar a relacdo custo-eficiéncia. Na proxima pégina podemos visualizar

melhor estas questdes demonstradas por meio de uma imagem.
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Percebemos que a intenséo de discorrer sobre os beneficios além de mostrar sugestdes
aos governantes para que a aprendizagem possua mais uma oportunidade de dar significagdo
ao conhecimento adquirido na escola é um dos objetivos da UNESCO. Isto fica evidente ao

relatar situacGes reais vividas no ambiente escolar por professores e estudantes.

Longe de ser uma possibilidade teorica, a aprendizagem movel é uma realidade
concreta: estudantes e professores, de Mocambique a Mongdlia, estdo usando
aparelhos mdveis para conversar, acessar Vvaliosos conteddos educacionais,
compartilhar informacBes com outros estudantes, obter apoio de seus colegas e
instrutores e facilitar a comunicagdo produtiva. Embora a tecnologia mével ndo seja
nem nunca venha a ser uma panaceia educacional, ela é uma ferramenta poderosa e
frequentemente esquecida — entre outras ferramentas —, que pode dar apoio a educacgéo
de formas impossiveis anteriormente (UNESCO, 2013, p. 11)

A citacdo acima deixa claro que o aproveitamento do celular dentro e fora da escola
pode ser uma realidade concreta na vida dos sujeitos da aprendizagem, isso porque, ele tem se
tornado em um dos dispositivos mdveis mais aproveitados e de facil acesso para as pessoas.
Hoje em dia eles ndo sdo apenas um equipamento para realizar ligagdes. Com o telefone maével
podemos acessar redes sociais, enviar mensagens instantaneas, fazer o download de mausicas,
imagens e documentos —em PDF, Word ou Excel — ampliando as possibilidades, por exemplo,
de ler um livro. Estas praticidades oferecem ou poderiam oferecer milhdes de alternativa para
incluir o celular na sala de aula.

Se o celular oferece essa infinidade de formas e meios para ser manuseado na escola, o
que acontece ou 0 que impede os professores de pensarem suas aulas com a inclusdo destes
dispositivos em seus planejamentos? A maioria das escolas proibe o uso nas salas de aulas se

respaldando em leis estaduais ou distritais que proibem essa pratica como leremos a seguir:

Art. 1° Fica proibida a utilizacdo de aparelhos celulares, bem como de aparelhos
eletrbnicos capazes de armazenar e reproduzir arquivos de audio do tipo MP3, CDs e
jogos, pelos alunos das escolas publicas e privadas de Educagdo Bésica do Distrito
Federal.

Paragrafo Gnico. A utilizacdo dos aparelhos previstos no caput somente serd permitida
nos intervalos e horarios de recreio, fora da sala de aula (DISTRITO FEDERAL,
2008).

Proibir o celular de forma discriminada em Lei ndo parece ser a melhor forma de
modificar o pensamento dos estudantes. Corroboro com Ferreira e Tomé (2010, p. 25) quando

destacam a forma inseparavel dos discentes e os dispositivos moveis:
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[...] a presenca de jovens é indissocidvel da presenca de celulares®. Podem estar a
falar, a escrever SMS, a ler mensagens, a ouvir musica, a tirar fotografias, a partilhar
informacdes, a mostrar algo aos amigos ou qualquer outra atividade, mas certamente
tem um celular ligado e pronto a funcionar.

Esta ligagdo inseparavel mencionada por Ferreira e Tomé pode apresentar aspectos
positivos e negativos como destaca Marcuschi (2005, p. 14) ao afirmar que “o impacto das
tecnologias digitais na vida contemporanea esta apenas se fazendo sentir, mas ja mostrou com
forca suficiente que tem enorme poder tanto para construir como para devastar”. O uso de
celular dentro do planejamento pedagdgico pode, como afirmam Marcal, Rios e Andrade (2005,
p. 3), ser utilizado como mais um recurso auxiliar para que o aprendizado do estudante acontecga
melhor, isso porque, os discentes poderdo dispor desta ferramenta para realizar atividades,
anotar e guardar ideias, pesquisar sites, registrar por meio de audiovisual (imagens, filmagens,
gravacdo de audio), além de todas as funcionalidades que o dispositivo pode oferecer.

Um aspecto importante que necessita de uma reflexdo nos docentes é a revolugédo
tecnoldgica contemporanea, e com ela o enorme acesso a informacéo digital. Se posicionar a
margem dessas inovacfes midiaticas pode ser um risco que corremos, principalmente no

ambiente escolar, conforme afirma Silva (2009, p. 76):

N&o basta ter acesso a informacgdo digitalizada, é preciso estar a par de que temos
nossa vida e nosso cotidiano ndo mais somente no mundo analdgico. Estamos imersos
também no mundo digital on-line, no ciberespago. A par do universo on-line e
formado para coexistir nele, o cibercidaddo desfrutara de suas disposicGes técnicas
para expressdo de sua autonomia e colaboragdo, para a operacao das informagdes que
ganham sentido através das acdes de cada individuo que deixa de ser mero receptor
para tornar-se também emissor e cocriador de informagdes e de conhecimento.

A transformacdo do estudante descrita na citacdo de Silva € um ponto de grande
relevancia na escola. Sair da inercia, de um mero receptor de informacéo para se colocar como
criador e cocriador junto com o professor para a constru¢do do conhecimento deveria ser um
dos objetivos da escola. Muitos estudantes se portam de forma desinteressada em sala de aula
porque ndo se sentem atraidos, algumas vezes, pelo contetdo, pelo professor, pela metodologia,
porque estdo cansados do estagio ou da rotina diaria. A simples presencga de um aparelho celular
ndo deveria ser motivo para impedir o processo de estudo. Pelo contrario, ele pode ser muito

atil.

2 O texto original foi escrito por dois portugueses e apresenta a palavra “telemovel”. O destaque em italico e a
mudanga para o termo “celular” — um sinénimo — foi apenas para melhorar a compreensdo do leitor.
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A escola publica de hoje, em sua maioria, ndo possui aparelhos tecnoldgicos suficientes
para todos os docentes usufruirem em sala de aula. Os recursos sao escassos, isso quando ndo
estdo quebrados. Com o aparelho celular, poderiamos suprir essas lacunas que o governo ndo
preenche. Essa ferramenta possui leitor de arquivos — PDF, Word, Excel —, reprodutor e
gravador de audio, video e imagens. A escola deveria agradecer aos estudantes por levarem
seus celulares para as aulas e utilizarem de forma metodolégica e orientada em sala de aula.
Precisamos de novas propostas para sua aplicabilidade em todas as disciplinas. O aparelho
celular serve, por exemplo, como instrumento para acessar o Ambiente Virtual de
Aprendizagem Moodle dentro e fora da escola. A tecnologia que o Moodle oferece, aliada ao
celular poderia despertar um outro olhar em nossos estudantes sobre o real processo de ensino

e aprendizagem.

2.4 Ambiente Virtual de Aprendizagem

Os Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVAS) sdo grandes oportunidades para a
utilizacdo do celular em sala de aula. Paulo Mercado (1999) destaca que os AVAs agregam
varias ferramentas e servigos que sdo atualizados, se tornando melhores com a passar do tempo
de forma individual e concomitante ao desenvolvimento da internet. Podemos citar algumas
vantagens para o uso do AVA em sala de aula: os estudantes se tornam mais independes
geograficamente, possibilidade de participacao de professores de qualquer lugar do planeta no
aprendizado, maior flexibilidade de tempo nos procedimentos educacionais, mudanca da
situacdo passiva para a ativa entre os estudantes, formas mais praticas para realizacéo de auto
avaliacdo on line, facilidade em salvar os matérias e conteudos das disciplinas, entre varios
outros.

O Moodle é considerado um software livre e gratuito, por isso sua utilizacdo e/ou
modificacdo, além do download séo livres também. De acordo com os objetivos metodoldgicos
e pedagogicos o Moodle oferece varios conjuntos de ferramentas que podem ser selecionados
e aplicados na disciplina. A necessidade de cada turma pode ser o norteador para o
desenvolvimento dos cursos. Entre as varias ferramentas disponiveis no Moodle encontramos
foruns, diérios, chats, questionarios, textos wiki (software colaborativo que permite a edi¢édo
coletiva de arquivos online), atividades entre outros. Almeida (2015, p. 31) define Moodle da

seguinte forma:
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E um software livre, gratuito e disponibilizado por meio da licenca General Public
Licenc e pode ser instalado em varios tipos de sistemas operacionais: Unix, Linux,
Windows, Mac OS X, desde que os mesmos tenham instalados a linguagem
operacional de programacdo Hypertext Preprocessor (PHP) integrada uma base de
dados de tipo Structured Query Languange (SQL), como MySQL, PostgreSQL, etc. E
desenvolvido de forma colaborativa por uma comunidade virtual, em nivel mundial,
que reune programadores, administradores de sistemas, professores, designer e
usuarios de todo o mundo. Encontra-se disponivel em diversos idiomas, inclusive o
portugués e para que Sse possa usa-lo, 0 usuario necessita de um computador com um
navegador instalado [...], Mozilla Firefox, Microsoft Internet Explore, Microsoft
Edge, Google Chrome, etc., conectado a internet.

Muito mais do que um simples repositorio de materiais e conteddos, 0 Moodle esta
repleto de ferramentas interativas que auxiliam para o crescimento intelectual dos estudantes,
amplificando a forma que docentes e discentes se comunicam. Conforme os autores Gilda

Mendonca e Elvira Ribeiro (2007, p. 66) afirmam:

O AVA Modular Object Oriented Distance Learning (Moodle) é uma plataforma,
Open Source, ou seja, pode ser instalado, utilizado, modificado e mesmo distribuido.
Seu desenvolvimento objetiva o gerenciamento de aprendizado e de trabalho
colaborativo em ambiente virtual, permitindo a criacdo e administracdo de cursos on-
line, grupos de trabalho e comunidades de aprendizagem.

A liberdade que € descrita pelos autores acima oferece oportunidade para criacdo de
cursos personalizados, especificos e de forma detalhada para complementar a necessidade dos
estudantes. Por isso um planejamento detalhado de acordo com o processo educacional que
atenda as necessidades — dificuldades e facilidades — dos sujeitos do aprendizado é muito
importante. Mendonga e Ribeiro (2007, p. 66) nos alertam sobre a necessidade de refletir varios

aspectos antes de sua implementacéo:

Quando se decide pela utilizacdo de um AVA, € preciso estabelecer critérios coerentes
que sejam mais adequados ao processo educacional. Como analisar aspectos positivos
e negativos? O que deve ser relevante? Que parametros devem nortear esta escolha?
E nesse contexto de variaveis que se procura melhor avaliar um ambiente, podendo,
assim, possibilitar e promover situacdes de aprendizagem que mobilizem o0s
estudantes a gerar significados e, por conseguinte, melhorar a construgdo de
conhecimentos de forma autbnoma.

Esses questionamentos foram norteadores para desenvolvemos nosso Moodle na escola.
A ideia foi disponibilizar o contetdo da matriz do Programa de Avaliagdo Seriada da
Universidade de Brasilia, ja que ela ndo esta em nenhum livro didatico, para que os estudantes
conseguissem acessar a qualquer momento, de onde estiverem, apenas com o celular ou tablete

(ou qualquer dispositivo com acesso a internet).
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A usabilidade que a organizacdo do Moodle propicia ao trabalho docente pode ajudar os
discentes no processo de estudo além de esclarecer e oferecer uma infinidade de caminhos para
cada um encontrar sua autonomia educacional de forma ativa com o templo flexivel e
ferramentas extras. Desta maneira 0 AVA Moodle podera se transformar em uma conexao entre
0 estudante e o conhecimento sistematico.

Outro ponto positivo que o Moodle propicia é a interacdo entre os sujeitos do
aprendizado, ou seja, professores e estudantes. Este didlogo € importante para a formacao do
conhecimento. Para Torres (2012, p. 222), “o conhecimento ¢ construido a partir da relagdo que
0s sujeitos estabelecem com o0 ambiente (a autora se refere a plataforma Moodle — grifo nosso),
suas ferramentas ¢ os sujeitos nele inseridos”. Desta forma o convivio virtual pode ser uma
extensdo da sala de aula e, assim, ampliando o contato do discente com o docente e com o
contetido ensinado diariamente. Por meio do Moodle realizamos atividades avaliativas tedricas,
provas, os estudantes fizeram upload de seus trabalhos de video e fotografia, além de poderem
tirar davidas referente ao contetdo ou a qualquer procedimento da aula.

Por intermeédio do Moodle e da utilizacdo do celular em sala de aula e fora dela podemos
inserir nossos estudantes em dois formatos de aprendizagem: a presencial — diariamente na
escola — e a online — também diariamente dentro e fora da sala de aula. Estudar as artes da cena
¢ também ler muito, pesquisar em Varios autores, métodos e técnicas de encenacdo,
interpretacdo, criagdo de cenérios, figurinos, maquiagens etc., e esses procedimentos
metodoldgicos em busca do conhecimento necessario para que a pratica cénica aconteca, em
nosso estudo de caso, iniciou-se por meio das facilidades que o Ambiente Virtual de
Aprendizagem nos propiciou.

De acordo com Hirasim (et. al., 2005, p. 15), “as redes de aprendizagem introduzem
novas opc¢Oes educacionais que fortalecem e transformam as oportunidades, a pratica e 0s
resultados do ensino e da aprendizagem”. Além disso, elas provocam um retorno diferenciado
nos estudantes, pois, “as tecnologias de rede podem melhorar as formas tradicionais de ensino
e aprendizagem e abrem avenidas inteiramente novas de comunicagdo, colaboragcdo e
construcdo do conhecimento” (HIRASIM et al., 2005, p. 15). Quando falamos em redes de

aprendizado, utilizamos o conceito criado por Hirasim (et. all. 2005, p. 19-20):

Rede é a palavra que descreve os espacos compartilhados formados por computadores
interligados em todo o mundo por sinal de telefone e de satélite. Com o auxilio das
redes, os educadores podem criar ambientes de aprendizagem eficazes, nos quais
professores e alunos em localidades diferentes constroem juntos o entendimento e as
competéncias relacionadas a um assunto particular.
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O Moodle é um dos ambientes de aprendizagem eficaz que a citacdo acima descreve. A
aprendizagem em rede, ou seja, a online aliada a presencial pode se um espaco de troca de
experiéncias ligadas a aquisicdo do conhecimento de forma individual e coletiva. As vezes,
“aprender em conjunto pode ser muito mais atraente e eficaz do que aprender sozinho
(HIRASIM et al., 2005, p. 21). Essa é umas ideias ensinadas nas aulas de Artes Cénicas,
trabalhar em grupo, de forma coletiva.

O uso da tecnologia aliada as aulas de Artes no Ensino Médio, pode provocar reflexdes
nos professores e nos estudantes sobre o0s processos de busca pelo conhecimento, tais como: se
atecnologia consegue oferecer uma série de beneficios para a criagdo com artistas profissionais,
porque ela ndo poderia ser benéfica para o processo de ensino e aprendizagem das artes da cena
na Educacdo Basica? Ou, do ponto de vista dos estudantes: Por que ndo aproveitar os
dispositivos mdveis como auxiliar no processo de ensino e aprendizagem, ja que eles estdo
dentro da rotina dos discentes?

Observamos aspectos tecnolégicos e artisticos desde a Pré-histdria com a arte rupestre
e com 0s objetos desenvolvidos para auxiliar na sobrevivéncia da humanidade. A producéo de
um dos primeiros objetos de corte para a caga, por exemplo, uma lanca utilizando uma estaca
de madeira e uma pedra amolada, € um exemplo da presenca tecnoldgica e artistica no processo
evolutivo do homem. No proximo capitulo falaremos sobre as artes e as novas tecnologia no

processo de ensino e aprendizagem na Educacédo Basica.
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3 AEXPERIENCIA ARTISTICA INTERMIDIATICA DIGITAL

Coisas fisicas, vindas dos confins da Terra, sdo fisicamente transportadas e
fisicamente levadas a agir e reagir umas sobre as outras, na construcdo de um nome
objeto. O milagre da mente é algo parecido, ocorre em uma experiéncia sem transporte
nem montagem fisicos. A emocdo ¢ a forgca motriz e consolidante. Seleciona o que é
congruente e pinta com suas cores 0 que € escolhido, com isso conferindo uma
unidade qualitativa a materiais externamente dispares e dessemelhantes (DEWEY,
2010, p. 120).

A arte, de acordo com os historiadores, esta ao lado do homem desde os tempos mais
remotos. Os povos primitivos sobreviveram por meio de suas habilidades de caca, além de ato
de imitar alguns animais e, com isso, desenvolveram habilidades que os acompanharam durante
a evolucdo. Paralelo a historia da humanidade, temos a historia do teatro que surge de alguns

ritos primitivos.

O teatro é tdo velho quanto a humanidade. Existem formas primitivas desde os
primdrdios do homem. A transformagdo numa pessoa é uma das formas arquetipicas
da expressdo humana. O raio de acdo do teatro, portanto, inclui a pantomima de caca
dos povos da idade do gelo e as categorias draméticas diferenciadas dos tempos
modernos (BERTHOLD, 2011, p. 1).

Porém, “é na Grécia Antiga, no contexto da formacdo do homem grego — a Paidéia —
que as expressoes artisticas ganham a forma pedagogica que serviria a toda educagdo ocidental”
(THOMAZ, 2009, p. 17). Para os atenienses do século V a.C., a educacdo deveria,
obrigatoriamente, ensinar esporte, musica e literatura. Na Idade Antiga, 0s gregos costumavam
olhar o teatro como uma ferramenta para a difusdo do conhecimento. Aristételes, na evolucdo
de suas ponderaces a respeito da arte, pensou em uma ligacao entre ela e sua evocagao peculiar
para a educacdo, principalmente para a formacdo humana daqueles que conseguiam se
beneficiar dela. A arte, para Aristoteles, parte do principio da ideia de mimesis, ou seja, de uma
imita¢do. De acordo com sua reflexdo, “o imitar ¢ congénito no homem (e nisso difere dos
outros viventes, pois de todos, € ele o mais imitador, e, por imitacdo, aprende as primeiras
nocdes), e os homens se comprazem no imitado” (ARISTOTELES, 1992, p. 27). Ao imitar
alguém, alguma coisa, um animal, iniciamos o processo de composicdo da personagem.

Falar da Grécia Antiga é situar na linha do tempo o espaco entre o hoje e um tempo de
brilho no teatro. E dificil distanciar a historia do teatro da histéria da civiliza¢io. Para o grego,
“o teatro era uma vivéncia, integrando-Se na experiéncia necessaria do cidaddo, que dele

participava como de um ritual. Nao era um simples espetaculo a que se assistiria, mas um ato
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pleno de significagdo” (NEVES apud MORETO; BARBOSA, 2006, p. 13). O teatro e seus

atores exerceram influéncia em varios aspectos da sociedade.

O drama e o teatro grego foram divulgados por Alexandre o Grande em toda a regido
mediterranea maior durante o século IV a.C. Em 300 a.C., os teatros foram
encontrados em toda a Grécia. Os atores tornaram-se figuras publicas poderosas
alistadas para negociac¢des politicas ou como embaixadoras, e alguns tornaram-se
ricos (ZARRILLI et al., 2006, p. 100)°.

Ja em Roma, o teatro buscou se aproximar da massa como entretenimento. Em alguns

momentos chegou a ser substituido por formas mais populares de atracao.

Imediatamente antes do advento do Império, no periodo da republica tardia, as
performances draméticas dependiam cada vez mais de espetaculos para criar seu
impacto, patrocinado por homens ricos que buscavam reputacdo em apresentaces
publicas. No final do primeiro século a.C., a comédia e a tragédia deixaram de ser
formas dramaéticas viaveis que poderiam ser usadas por novos escritores para refletir
novas sensibilidades (ZARRILLI et al., 2006, p. 104)*.

Como dito acima, o teatro, com o passar do tempo, foi se transformando, se moldando
e se adequando com a realidade cultural de cada época. Da Idade Antiga, Idade Média,
Renascenca, Idade Moderna e Idade Contemporanea, podemos notar diferencas e adequacdes
na estrutura do fazer teatral, nas técnicas de interpretacdo, na forma como as artes da cena foram
utilizadas para processos além do artistico profissional ou amador, adentrando no processo de
ensino e aprendizagem. Para ilustrar a evolugdo historica do teatro, mostraremos um pequeno

resumo em forma de esquema.

3 Do original “Greek drama and theatre were disseminated under Alexander the Great throughout the greater
Mediterranean region during the fourth century B.C.E. By 300 B.C.E., theatres were to be found throughout all
of Greece. Actors became powerful public figures enlisted for political negotiations or as ambassadors, and some
became wealthy”.

4 Do original: “Immediately before the advent of Empire, in the period of the late republic, dramatic performances
increasingly depended on spectacle to create their impact, sponsored by wealthy men who sought reputation in
public (self) presentations. By the end of the first century B.C.E., both comedy and tragedy ceased to be viable
dramatic forms that could be used by new writers to reflect new sensibilities. They were replaced by spectacular
re-staging of extant dramas, or alternative forms of popular entertainments, often including bloody contests”.
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3.1 Pedagogia teatral no Brasil e no Distrito Federal

Ao falarmos sobre as origens da pratica teatral brasileira, 0 primeiro pensamento que
vem a nossa mente € o que os jesuitas fizeram no Brasil Coldnia. As primeiras missdes catélicas
tinham como objetivo catequizar o maior nimero indios possivel e agir como qualquer
colonizador: conquistar a terra e aumentar sua riqueza. Prado (apud FARIA, 2012, p. 21) faz

uma distingdo entre o que foi feito pela Companhia de Jesus e o que nds entendemos por teatro:

O teatro chegou ao Brasil tdo cedo ou tdo tarde quanto se desejar. Se por teatro
entendermos espetaculos amadores isolados, de fins religiosos ou comemorativos, 0
seu aparecimento coincide com a formac&o da prépria nacionalidade, tendo surgido
com a catequese das tribos indigenas feita pelos missionarios da recém-fundada
Companhia de Jesus. Se, no entanto, para conferir ao conceito a sua plena expressao,
exigirmos que haja uma certa continuidade de palco, com escritores atores e publico
relativamente estaveis, entdo o teatro s6 tera nascido alguns anos apo6s a
Independéncia, na terceira década do século XIX.

Essa ideia de fazer artistico estava inserida em projetos que idealizaram a criacdo de
representacdes nas escolas, sempre do ponto de vista do catolicismo, e que pudessem
oportunizar, aos estudantes, a possibilidade de praticar o latim como era estudado na Europa.
No século XIX, a arte acompanha as questdes politicas, e dessa forma, em 1810, “o principe
regente, o futuro D. Jodo VI, revela através de um decreto o seu desejo de que nesta capital se
erija um teatro decente proporcionando a populacdo e ao maior grau de elevacdo e grandeza em
que hoje se acha pela minha residéncia nela [...]” (PRADO apud FARIA, 2012, p. 52). Este
decreto mostra que o teatro estava sendo oferecido com descaso para a populagéo.

Nas escolas deste periodo no Brasil, o conhecimento era direito das pessoas das classes
mais ricas, “apenas a elite tinha acesso aos bens culturais e artisticos, a exce¢do das
manifestacOes populares e espetaculos de feiras e quintais” (FERREIRA; OLIVEIRA, 2016, p.
5). Apoés a passagem para o Brasil Republica, esse cenario foi gradualmente se transformando
e com isso a universalizacdo do processo educacional como direito de todos.

Até que surge Anisio Teixeira, por volta de 1932, e insere na educagdo brasileira a
concepgdo da Escola Nova, importando dos Estados Unidos e de seu mestre John Dewey seu
olhar sobre o processo educacional. Este modelo de ensinar “ndo Se preocupou com a
expressividade da crianca e levou a compreensdo e ao um respeito pelo seu processo de
desenvolvimento, justificando, por mais de trés décadas, o ensino de teatro” (THOMAZ, 2009,
p. 19). Mas foi com a Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, e o estabelecimento da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDBEN — em seu artigo 26 8 2° que a
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obrigatoriedade do ensino de arte surge de forma legalizada. Um fato importante é o uso do
termo no singular, arte, e com isso permitindo que as escolas aderissem a linguagem artistica
que melhor se adequasse a realidade dos estudantes. Dessa forma eram ministradas aulas,
exclusivamente, de Teatro, ou Artes Visuais, ou Danc¢a ou Mdsica, de acordo com a escola.

Apo6s 21 anos em que a Lei vigora, visualizamos que esse pensamento de arte, no
singular, reverbera pelos espacos escolares e com isso o olhar de diminui¢do do conhecimento
artistico a mero passatempo, ja que, normalmente, as escolas oferecem 100 minutos por semana
de aula de arte, ou seja, 1 hora e 40 minutos; 400 minutos por més, 6 horas e 40 minutos; 4.800
minutos por ano, 80 horas. Usar o termo arte obriga véarios professores a se tornarem em
polivalentes, o que forca a classe docente a “tentar” ensinar todas as linguagens artisticas,
independente da formacéo académica.

Porém, sdo com os Parametros Curriculares Nacionais — PCN — que entram em vigor no
ano de 1997, um ano apés sua criacdo, que Arte é legitimada como area de conhecimento e
parte dos curriculos da Educacéo Basica no Brasil. Na introducdo do documento podemos ler

que:

A educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcéo estética [grifo meu], que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar
sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepcao e
imaginacéo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agéo de apreciar e conhecer
as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes cultuaras
(BRASIL, 1997, p. 14).

Dentro dos PCNs encontramos a divisdo por linguagem artistica e em cada uma dela,
suas especificidades e particularidades inerentes a seus processos de ensino e aprendizagem.
Quando lemos sobre o0 ensino de teatro, notamos a importancia desta vivéncia para a formacao

subjetiva na Educacdo Basica.

O teatro, no processo de formagdo da crianga, cumpre ndo sé funcéo integradora, mas
da oportunidade para que ela se aproprie critica e construtivamente dos contetdos
sociais e culturais de sua comunidade mediantes trocas com 0s seus grupos. No
dinamismo da experimentacdo, da fluéncia criativa propiciada pela liberdade e
seguranca, a crianga pode transitar livremente por todas as emergéncias internas
integrando imaginac&o, percep¢do, emogdo, intuicdo, memdria e raciocinio (BRASIL,
1997, p. 57).

E possivel ndo inferir desta afirmacéo que o teatro é parte importante para 0 processo

de aprendizagem e para a formagdo do cidaddo. Isso porque, de acordo com os PCNs, as
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propostas das escolas devem proporcionar atividades para o “desenvolvimento global do
individuo, um processo de socializagcdo consciente e critico, um exercicio de convivéncia
democratica, uma atividade artistica com preocupacfes de organizacdo estética e uma
experiéncia que faz parte das culturas humanas” (BRASIL, 1997, p. 57). Para além deste
documento, foi publicado no ano 2000 os Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino Médio
e com ele a sugestdo para realizar producdes teatrais, tais como:

- Improvisar, atuar, interpretar personagens, tipos, coisas, situacoes;

- Atuar na convencdo palco/plateia e compreender essa relacdo;

- Pesquisar, analisar e adaptar textos dramaticos e ndo dramaticos com vistas a
montagem de cenas, performances ou espetaculos, inclusive os referentes a artes
audiovisuais — como televisdo, video, cinema, telas informéticas, dentre outros
(BRASIL, 2000, p. 52)

Os Parametros Curriculares Nacionais — Ensino Fundamental e Ensino Médio —
reconhecem a importancia que o teatro pode exercer no ambiente escolar e para o processo de
ensino aprendizagem. Além de, ndo somente, ensinar conteudo teorico, a vivéncia é um aspecto

que necessita ser refletido pelos docentes como, por exemplo, a ida a teatro.

Tomar a experiéncia com arte enquanto relevante atividade educacional constitui-se
em proposicdo que vem sendo investigada ao longo dos tempos, e que continua a
estimular o pensamento e a atuacdo de artistas e educadores contemporaneos [...]
Tornou-se bastante comum o teatro ser apontado como valioso aliado da educacéo, a
frequentagdo a espetaculos ser indicada, recomendada como relevante experiéncia
pedagogica, esse valor educacional intrinseco ao ato de assistir a uma encenagéo
teatral, contudo, tem sido definido, por vezes, de maneira um tanto vaga, apoiada em
chavdes do tipo: teatro é cultura. Outra vezes, percebido de maneira reducionista,
enfatizando somente suas possibilidades de transmissdo de informac@es e contelidos
disciplinares, ou de afirmagdo de uma determinada conduta moral (DESGRANGES,
2011, p. 21-22)

As aulas da linguagem artistica Teatro na escola, ndo visam formar atores/atrizes,
diretores, cendgrafos, iluminadores, figurinistas ou tantas outras areas profissionais. Elas
buscam oferecer aos estudantes momentos de reflexdo acerca do mundo, da sociedade, das
escolhas, do ser cidaddo. Assim como a biologia ndo visa formar um bidlogo ou a fisica formar
um fisico, o0 ensino das artes da cena ndo tem essa pretensdo. Porém, o incentivo a visitacao ao
teatro para assistir espetaculos teatrais pode proporcionar, de forma significativa, a aplicacéo
da teoria na forma pratica.

Um dos eixos de formacao que se pode oferecer a crianga espectadora consiste em
fornecer os instrumentos conceituais necessarios ao despertar de seu espirito critico.
De simples consumidor de espetaculo, ela pode tornar-se capaz de formular e sustentar
suas apreciacOes. Trata-se de iniciar o publico infantil na linguagem especifica da
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criacdo teatral, afim de fomentar por meio do espetaculo, sua reflexdo. Compreende-
se assim, a formag&o de espectadores como a aplicacdo de procedimentos destinados
a criar o gosto pelo teatro e ressaltar a necessidade e importancia da arte, quanto como
uma proposicdo educativa cujo objetivo estd voltado para a formacao de individuos
capazes de olhar, observar e se espantar (DESGRANGES, 2010, p. 34).

Assim, a vivencia cénica, implica muito mais do que transmitir contedo tedrico ou
prético, ela esta relacionada com viver o conhecimento e se apropriar dele com significacéo.
Desta forma, Desgranges (2010, p. 32) afirma que a unido do contetdo tedrico com a sua
aplicacdo na pratica pode deixar o espectador com uma atitude de ndo submissao diante das
propostas cénicas que forem oferecidas. Conhecer “os signos que vem sendo estabelecidos ao
longo da histdria do teatro, bem como o funcionamento dos mecanismos utilizados em uma
encenacéo, e, os efeitos que produzem, o espectador ganha distancia para melhor apreciar”
(idem, ibidem) a forma como cada elemento é mostrado e como a teoria esta vinculada a préatica.

Outra forma de legalizar o ensino de teatro na escola na Secretaria de Estado e Educacao
do Distrito Federal — SEEDF — foi a criacdo do Curriculo em Movimento que objetivava
“ampliar tempos, espagos e oportunidades educacionais” (BRASILIA, 2000, p. 10). Nossos

estudantes séo seres em formacdo e, com isso, estdo propensos a assimilar o que for ensinado.

[..] o ser em formagdo é multidimensional, com identidade, historia, desejos,
necessidades, sonhos, isto €, um ser Unico, especial e singular, na inteireza de sua
esséncia, na inefivel complexidade de sua presenca. E a educacdo € uma prética
social, que une 0s homens entre si em torno do direito de aprender e da conquista da
cidadania. A escola, instituicdo formal de educagdo [...] é chamada a desempenhar
intensivamente um conjunto de fungdes (BRASILIA, 2013-3, p. 10).

O Curriculo em Movimento ndo se esgota em si mesmo, ele é flexivel, algo que pode
ser modificado durante sua aplicacio em sala de aula. E uma concepcio de curriculo que
estimula a pesquisa, a inovacao, que é aberto para dialogos entre os conhecimentos e que busca
unir as disciplinas para que aconteca uma humanizacdo das préaticas sociais vivenciadas na
escola. A disciplina Arte faz parte da area de conhecimento pertencente as Linguagens dentro
do Curriculo em Movimento. Entre os varios objetivos apresentados para esta area de

conhecimento citaremos 0s seguintes:

a) Favorecer préticas sociais e culturais marcadas por diversas linguagens, midias e
tecnologias que constroem a dindmica da contemporaneidade.

b) Associar os principios das tecnologias da comunicacdo e da informacdo a
conhecimentos cientificos, linguagens que Ihes ddo suporte e a problemas que se
propdem a solucionar.

c) Saber aplicar as tecnologias da comunicagdo e da informacéo na escola, no trabalho
e em outros contextos relevantes para sua vida.
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d) Propiciar ao estudante experiéncias artisticas construidas e vivenciadas por meio
das atividades de linguagem, leitura, interpretacéo, simbologia, apreciag¢édo, presenca
corporal e prazer estético (BRASILIA, 2013-b, p. 28)

Percebemos que estes objetivos incentivam os professores a utilizarem a tecnologia
dentro de seu planejamento diario alem de oferecer momentos em que o estudante tenha a
oportunidade de viver experiéncias artisticas. Podemos inferir, também, que, o ideal seria unir
a tecnologia com a linguagem e o conhecimento que for ensinado em sala de aula. Além disso,
é perceptivel que o documento propde que a formagdo continuada dos docentes aconteca com
frequéncia ao afirmar que nossos estudantes precisam saber aplicar a tecnologia na escola e em
sua vida fora dos muros escolares. Para que isso aconteca o professor precisa, no minimo, ter o
conhecimento béasico do uso tecnoldgico para poder inclui-lo em sua metodologia e em seus
planos de aula.

Um aspecto importante que o Curriculo em Movimento faz questao de frisar é sobre a
importancia de ndo desprezar o conhecimento e a vivencia que 0s estudantes levam para a
escola, como eles lidam com as tecnologias contemporaneas e como o conhecimento assimilado

em sala de aula precisa ter ligagdo com sua vida fora dos muros da escola.

Os conteldos trabalhados nesta dimensao devem favorecer préaticas sociais e culturais
marcadas por diversas linguagens, midias e tecnologias que constroem a dindmica da
contemporaneidade. Nesse sentido, é preciso considerar o papel que os géneros
textuais escritos, orais, visuais e multimodais desempenham nas esferas da vida
cotidiana e dos contextos de uso artistico, musical, literario, jornalistico, publicitério,
institucional, esportivo e de entretenimento. Além disso, os contetdos desta dimenséo
devem submeter-se & convicgdo de que 0 movimento ndo se restringe ao corpo fisico,
mas que se expande para a relagdo entre ele, a natureza e a cultura, de modo dialético
e recursivo, em articulacdo com as condi¢fes humanas de criatividade, inventividade
e capacidade de gerar o novo (BRASILIA, 2013-b, p. 29).

O documento apresenta os conteudos divididos entre os trés anos do Ensino Médio em
uma espécie de progressdo, independente da historicidade. No primeiro ano temos: Conceito de
Arte; Linguagens artisticas: visual, teatral, musical e danca; Elementos formais e morfol6gicos
da linguagem teatral: ator, publico, texto ou contexto, voz, corpo, espaco, movimento, agéo,
expressao corporal, dramatica, improviso entre outros. No segundo ano lemos: Elementos
estruturadores e secundarios da composicao teatral: ator, publico, texto ou contexto, agéo,
conflito, improvisagéo, signo, simbolos, climax, enredo; Linguagem artistica e tecnologia;
Inicio e desenvolvimento da fotografia, etc. E no terceiro ano: Elementos da estética teatral:
v0z, corpo, espago, movimento, acdo dramética; Critica da arte; Elementos bésicos do

movimento expressivo vocal.
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Estes contelidos estdo ordenados em 11 péginas corridas. O maior problema deste
documento ¢é a quantidade exagerada de conteldo a ser percorrido durante o ano letivo. Além
destes conteddos, as escolas do Distrito Federal ainda se orientam por meio da matriz do
Programa de Avaliacdo Seriada da Universidade de Brasilia (PAS) e na matriz do Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM). Essa totalidade curricular, as vezes, impede que o
professor consiga desenvolver com mais eficacia o processo de experiéncia estética teatral.

Mas, afinal de contas, o que é experiéncia estética teatral e como proporcionar isso na escola?

3.2 Experiéncia teatral

A vida é um processo constante de experimentacdo que nos modifica a cada momento,
pois, “a experiéncia ocorre continuamente, porque a interagdo do ser vivo com as condi¢des
ambientais estd envolvida no proprio processo de viver” (DEWEY, 2010, p. 109). O que
precisamos nos questionar é: o que € viver uma experiéncia e como identifica-la? Em alguns
momentos, a experiéncia nao é percebida porque ela é apenas iniciada e interrompida quando
“hé distracdo e dispersdo, o que observamos € o que pensamos, o que desejamos e o que
obtemos, discordam entre sim” (DEWEY, 2010, p. 109). Jonh Dewey, em seu livro Arte como
Experiéncia, discorre sobre o processo de ter uma experiéncia, como essa experiéncia pode ser
artistica e como ela consegue nos modificar.

Definir o que ¢ experiéncia ndo ¢ tarefa facil, “a experiéncia no sentido vital, define-se
pelas situacBes e episodios a que nos referimos espontaneamente como experiéncias reais”
(DEWEY, 2010, p. 110). Mesmo os acontecimentos que, aos nossos olhos, parecem n&o ser
verdadeiros e palpaveis, podem ser compreendidos como uma experiéncia. Além disso, cada
experimentacao vivida é Unica e com sua particularidade, pois, todos n6s possuimos nossas
historias que comegam, desenvolvem e terminam.

Tudo o que experienciamos é importante para nossa evolucao. 1sso se aplica, também,
ao processo de ensino e aprendizagem. Todas as experiéncias sdo relevantes, ao passo que cada
uma possui suas caracteristicas proprias. Elas podem estar além da nossa compreensao racional,
assim, uma experiéncia é vivida, sentida. Isso ndo impede que a experiéncia de pensar tenha
suas proprias qualidades. O processo educativo pode ser pensado por meio da experiéncia.
Assim como John Dewey, o professor e doutor em Filosofia da Educacéo, Jorge Larrosa Bondia

nos apresenta uma definigdo interessante sobre o que é experiéncia. De acordo com ele:
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Poderiamos dizer de inicio que a experiéncia ¢ em espanhol ‘0 que nos passa’. Em
portugués se diria que experiéncia € ‘o que nos acontece’ [...] A experiéncia € o que
NoSs passa, ou 0 que nNos acontece, ou 0 que nos toca. N&o o que passa ou que acontece,
0ou 0 que toca, mas 0 que Nos Passa, o gue nNos acontece ou nos toca. A cada dia passam
muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos passa (BONDIA, 2004, p. 53-
154).

Bondia destaca alguns motivos pelos quais ndo percebamos as experiéncias que
vivenciamos. A primeira delas é a quantidade intensa de informagbes que buscamos
diariamente ou que chegam até nds. Os sujeitos do aprendizado estdo acostumados a conquistar
tanta informacéo que acabam se esquecendo da experimentagdo, o “que conseguem ¢ que nada
lhe acontega” (BONDIA, 2004, p. 154). A informacao e o conhecimento sdo importantes para
nossa vida, porém, a experiéncia é algo que esta além disso. Podemos perceber essa afirmacdo
nas palavras de Bondia (2004, p. 154), da seguinte forma:

Depois de assistir uma aula ou a uma conferéncia, depois de ter lido um livro ou uma
informacdo, depois de ter feito uma viagem ou de ter visitado uma escola, podemos
dizer que sabemos coisas que antes ndo sabiamos, que temos mais informacéo que
antes sobre alguma coisa, mas, ao mesmo tempo, podemos dizer também que nada
nos passou, que nada nos tocou, que com tudo o que aprendemos, nada nos sucedeu
Ou Nos aconteceu.

Da forma como o professor descreve acima, podemos inferir que dentro do processo de
ensino e aprendizagem, a informacdo, as vezes, ndo é o mais importante. O relevante é o
processo como essa informacdo chega, toca e atravessa o estudante. Isso € o diferencial para
viver uma experiéncia e percebe-la. Em segundo lugar, o professor destaca que é cada vez mais

dificil ter um processo experiencial porque temos opinido demais sobre tudo. Além de buscar

(13

muita informagdo, queremos opinar sobre todos os assuntos e racionalizar tudo, assim, “a
obsessdo pela opinido também cancela nossa possibilidade de experiéncia, também faz com que
nada nos aconte¢a” (BONDIA, 2004, p. 155-156). A juncédo informacédo e opinido estd muito
presente no processo de aprendizagem da seguinte forma:

O par informacao/opinido € muito geral e permeia também, por exemplo, nossa ideia
de aprendizagem, inclusive o que os pedagogos e psicopedagogos chamam de
‘aprendizagem significativa’. Desde pequenos até a Universidade, ao largo de toda
nossa travessia pelos aparatos educativos, estamos submetidos a um dispositivo que
funciona da seguinte maneira: primeiro é preciso informar-se e, depois, ha que se
opinar, ha que dar uma opinido obviamente propria, critica e pessoal sobre o que quer
que seja. A opinido seria como a dimensdo ‘significativa’ da assim chamada
‘aprendizagem’ significativa. A informagdo seria o objeto, a opinido seria o subjetivo,
ela seria nossa relacdo subjetiva diante do objetivo (BONDIA, 2004, p. 156-157).
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Essa nossa busca incansavel por saber mais e mais, pode implicar na auséncia de
perceber a vivencia que estamos experimentando. O resultado dessa procura incessante € o
terceiro fator de impedimento da experiéncia: a falta de tempo. O mundo contemporaneo esta
cada vez mais veloz. A modernidade tenta nos obrigar a ser consumidores vorazes de
informacg&o. Estamos cada vez mais curiosos sobre temas diversos, noticias afins, saber e saber
e saber sempre mais. O tempo que temos é voltado para uma corrida, que, as vezes, impede que
as coisas passem por nds e nos toque. Quando falamos de tempo, utilizamos o conceito de Kant
(1994, p. 70, 71) quando ele diz que:

O tempo ndo é um conceito empirico que derive de uma experiéncia qualquer. Porque
nem a simultaneidade nem a sucessdo surgiriam na percep¢do se a representacdo do
tempo néo fosse o seu fundamento a priori. Sé pressupondo-a podemos representar-
nos que uma coisa existe num sé e mesmo tempo (simultaneamente), ou em tempos
diferentes (sucessivamente). O tempo ndo € um conceito discursivo ou, como se diz,
um conceito universal, mas uma forma pura da instituicdo sensivel. Tempos diferentes
sdo unicamente partes de um mesmo tempo. Ora, a representacdo que so pode dar-se
através de um Unico objeto € uma intuicdo. E também néo se poderia derivar de um
conceito universal a proporcdo, segundo a qual, tempos diferentes ndo podem ser
simultaneos. Esta proposicao é sintética e ndo pode ser unicamente proveniente de
conceitos. Esta, portanto, imediatamente contida na intui¢do e na representagdo do
tempo (grifo nosso).

A0 pensarmos no conceito de tempo como descrito por Kant comegcamos a refletir sobre
0 que significa a forma como utilizamos nosso tempo e como 0 processo de experiéncia
necessita dele. O tempo, para a sociedade em geral, nada mais é do que uma passagem entre
periodos distintos, entre dia e noite, entre dias, meses, anos, horas, minutos, segundos. O tempo
flui entre/por nds. Podemos considera-lo na maneira como nosso pensamento é exteriorizado,
pois, € no tempo e pelo tempo que o pensamento da humanidade se constroi e reverbera pelos
séculos de vida humana.

De forma bem simpléria, podemos dizer que o tempo existe em trés esferas: o que
passou — 0 passado, 0 que vivemos — 0 presente, 0 que buscamos — o futuro. Tentar mensurar a
passagem do tempo é algo subjetivo porque cada pessoa vive seu tempo Unico. Quando estamos
felizes, sentimos o tempo passar depressa, como se ele voasse. Por outro lado, nos momentos
dificeis temos a impressao que o tempo se arrasta a passos lentos. Sob a otica de Kant, o tempo
é um arcabouco de conexdo do sujeito com ele proprio e sua relagdo com o mundo.

Dessa forma a necessidade de tempo para viver nossas experiéncias ser tdo importante.
E isso se da no processo de ensino e aprendizagem com a mesma intensidade. Se faz necessario

ter tempo para a vivencia teatral que vai alem da questdo tedrica. Pensar a teoria, viver sua
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praticidade, experimentar a criacdo de uma personagem, visitar um teatro, assistir um
espetaculo, nos ajudam e ter/viver/sentir experiéncias Unicas.

Quando falamos de tempo, velocidade, agitacdo, de forma alguma se esta excluindo a
velocidade que o mundo digital nos oferece. Apenas pensamos que, mesmo neste ambiente
tecnoldgico tao veloz, é possivel viver experiéncias significativas dentro do processo de ensino
e aprendizagem.

O teatro oferece possibilidades de modificacdo para o ser humano. Ele nos ensina
trabalho em equipe, convicio social, respeito ao proximo, jogar em grupo, além da alteridade —
quando nos colocamos no lugar do outro. Criar uma personagem é tracar um perfil psicoldgico,
pensar na gestualidade, no olhar, na forma de respirar, na emocao que a personagem tem. Essa
transmutacdo em oura pessoa cria reflexdes em nossa mente. A partir disto, as experiéncias
podem ser percebidas com mais significacdo.

A experiéncia no fazer teatral, que vai além da teoria, consegue interligar diversas
possiblidades artisticas. Podemos criar uma coreografia, desenvolver a sonoplastia com um
programa de computador, esbocar os figurinos e cenarios, além do desenho da luz.

O teatro e sua linguagem se tornaram presentes na experimentacéo dentro do processo
de ensino e aprendizagem. Ao compor uma cena, desenvolvemos leituras de mundo como
afirma Desgranges (2011, p. 23) ao destacar que “o mergulho na corrente vida da linguagem
acende também a vontade de lancar um olhar interpretativo para a vida, exercitando a
capacidade de compreendé-la de maneira propria”. A escola pode intensificar esta

particularidade da experiéncia artistica com o teatro.

Nesta perspectiva, o fazer artistico teatral ou a cultura derivada do experimento com
o teatro na sala de aula se constitui como um processo capaz de permitir que o(s)
sujeito(s) aflore(m) com toda sua for¢ca num conjunto de vivéncias e imagens
culturais, ultrapassando a sua prépria condi¢cdo na medida em que submete ao
exercicio imbricado de poder pensar e sentir os fendmenos que integram o mundo e a
vida (SOUSA, 20186, p. 50).

A partir da 6tica de se trabalhar o teatro com o Ensino Médio, pressupondo a oferta de
experiéncias artisticas com a criagdo nas artes da cena, 0s sujeitos do aprendizado conseguem
aprender, primeiro com a teorizacdo, em seguida com a pratica. Eles experimentam no plano
das ideias, com 0s conceitos basilares do teatro, a0 mesmo tempo em que conseguem
experienciar no processo composicional cénico.

A visita ao teatro para assistir um espetaculo ou conhecer o espaco aonde a producao

chega ao momento de compartilhamento é uma parte importante dentro do desenvolvimento da
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experiéncia teatral. Sentar como estudante/plateia € visualizar a teoria compreendida em sala
de aula e sua aplicabilidade no procedimento de composic¢éo cénica. Desgranges (2010, p. 32-
33) destaca a importancia de adquirir o conhecimento da linguagem teatral em sala de aula e
como isso pode transformar uma ida a um espetaculo além de direcionar nosso olhar como

estudante/plateia:

A conquista da linguagem teatral propicia ao espectador uma atitude ndo submissa
diante do fato narrado e das opgOes cénicas propostas. Conhecendo 0s signos que vém
sendo estabelecidos ao longo da histéria do teatro, bem como o funcionamento dos
mecanismos utilizados em uma encenacao, e seus efeitos que produzem, o espectador
ganha distancia para melhor apreciar como tais elementos estdo sendo apreciados em
um determinado espetaculo.

O grande desafio é saber como introduzir essa experiéncia teatral no espaco da escola
com todas as suas limitacdes. Se faz necessario retirar da mente de outros docentes que Teatro
na escola ¢ muito mais do que “fazer teatrinho” em datas comemorativas como dia dos pais, dia
das maes, dia das criangas entre varios outros feriados que motivam essa pratica reducionista
do fazer teatro na escola. Alguns exemplos dessa experimentacdo que podem unir tecnologia e

teatro podem ser as Performances Teatrais Digitais, Stop Motion e as Fotografias Cénicas.

3.3 Experiéncia artistico tecnoldgica

Dentro das possibilidades que a unido da arte com as tecnologias contemporaneas nos
oferece, destacamos trés: Performances Teatrais Digitais, Stop Motion e as Fotografias
Cénicas. Cada uma com sua particularidade e seus construtos teéricos. Ter uma experiéncia
artistico tecnoldgica € vivenciar a arte, no nosso caso o teatro, a partir dos elementos proprios

que cada linguagem digital contemporéanea tem para oferecer.

N&o podemos esquecer que vive uma experiéncia é ir alem daquilo que nossos olhos
conseguem ver, em primeiro momento. Experienciar algo é pensar, sentir, ser tocado, ser
atravessado, ser modificado. Ao falarmos em experiéncias artisticas tecnologicas, nos referimos
a maneira como nossos estudantes olham para 0 mundo e o analisam dentro do seu local de fala.

Pensar a arte — o teatro — a partir das novas tecnologias contemporaneas é oferecer uma
experiéncia digital com significagio para nossos estudantes. E iniciar o percurso de ensino e

aprendizagem sem excluir o conhecimento que os discentes trazem de casa. A0 nos
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apropriarmos das novas tecnologias contemporaneas e inseri-las em nossos planos de aula,
iniciamos nosso processo de olhar o mundo do ponto de vista dos sujeitos do aprendizado.
Este exercicio de, no minimo, tentar olhar o processo de ensino e aprendizagem da forma
como nossos discentes enxergam, pode oferecer uma experiéncia artistica tecnolégica com
significacdo. Em nosso processo de pesquisa essa experiéncia aconteceu por meio da inclusao

das novas tecnologias contemporaneas nas aulas de artes cénicas.

3.3.1 Performances Teatrais Digitais

Umas as experiéncias que nossos estudantes viveram durante o periodo de aplicacdo
desta pesquisa foi a criacdo de um produto artistico que denominamos Performance Teatral
Digital. Uma performance ¢ definida por Cohen (1989, p. 9) como “basicamente uma
linguagem de experimentacdo, sem compromissos com a midia, nem com a uma expectativa de
publico, nem com uma ideologia engajada”. Ela possui uma liberdade de criagdo além de

questionar a arte e como ela se envolve com a cultura e a vida, ou em outras palavras:

A arte da performance, ou performance art, tem como objetivo fazer aquilo que ja ndo
mais se conseguiria de outras formas ou em outras formas, mas se tornando agora a
forma de todas as formas. [...] A arte da performance seria assim o local da articulacéo
das diferencas formais e de contelido, do testar fronteiras da arte, do que se institui
contra o discurso estabelecido ou a ser estabelecido, um movimento anarquico,
multiforme [...] (CAMARGO, 2016, p. 19-20).

Ao falar sobre este assunto, Jorge Glusberg (2013, p. 83), em sua obra A Arte da
Performance, destaca que:

[...] o elemento inesperado na performance é inesperado ndo sé para o espectador, um
dos vértices da relagcdo comunicacional, mas também e primeiramente ao artista de
performance, cujo trabalho sempre tem o aspecto inesperado. [...] h4 somente
mudancas controladas e estruturadas invariantes, porém com as mais diversas formas
e conotacBes. O performer €, consequentemente, a0 mesmo tempo ator e agente de
sua performance.

Este processo de criagéo foi 0 que nos motivou a pensar e definir nossa Performance
Teatral Digital. Ela se utiliza dos elementos basilares das artes da cena, tais como criacéo de
uma personagem, técnica vocal, expressdo corporal, figurino, cenografia, sonoplastia e
iluminacdo para a elaboragéo cénica digital.

Esta experiéncia que traca um caminho entre a sala de aula e 0 mundo virtual foi o ponto

de partida para desenvolvermos o processo de experiéncia teatral digital. As Performances
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Teatrais Digitais, para nos, sdo definidas como 0 momento de experimentacao cénica, ao nos
apropriarmos de conceitos norteadores do teatro, unido com o processo digital, sem se
caracterizar, apenas como um video ou video teatro, ou teatro filmado.

Essa performance tem o objetivo de ampliar o procedimento criativo dos estudantes. Ao
mesmo tempo em que o método consegue interferir diretamente no processo de ensino e
aprendizagem sem se restringir ao ambiente da sala de aula. O mundo digital nos oferece uma
gama de possibilidades para que experiéncias reais e significativas acontecam.

N&o é facil desassociar o conceito de performance desta experiéncia artistica que
definimos como Performances Teatrais Digitais, pois, ambas conseguem desenvolver questoes

similares. Nas palavras de Pedron (2006, p. 32), a performance é:

[...] a acdo (atividade) realizada (pelo participante) no tempo-espago (ocasido) que
modifica os agentes nela envolvidos (serve para influenciar). Definindo de maneira
ampla, a performance é uma acgdo que modifica 0 tempo-espago no qual se insere,
modificando os participantes (agentes envolvidos na acéo) e, por extensdo, outras
atividades que eles venham a realizar.

Assim, da mesma maneira que a performance modifica 0 tempo-espago das pessoas
envolvidas no processo composicional e no momento de compartilhamento, a Performance
Teatral Digital exerce a mesma influencia. A diferenca € que o ambiente digital contemporaneo
propicia uma infinidade de opg¢des de compartilhamento que perduram no tempo e no espacgo
presente e futuro. Isso permite revisitar as emoc¢des vividas durante o processo e refletir sobre

as experiéncias adquiridas.

3.3.2 Stop Motion e Fotografia Cénica

Ao falarmos de Stop Motion, estamos nos referindo a uma animagdo, ou seja, “uma
linguagem audiovisual, inserida na expressédo de arte do Cinema, onde se cria a ilusdo de
movimento através da troca de imagens em um intervalo de tempo” (MAIA; GRACA, 2014, p.
19). Nesta experiéncia digital, as fotografias capturadas, normalmente pelo celular, sdo exibidas
em uma sequéncia com um intervalo de tempo curto para que as imagens criem a ilusdo de

movimento.
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Se fizéssemos uma traducdo literal da expressdo Stop Motion, teriamos o significado de
“movimento parado”. A ideia ¢ fotografar uma situagao realizando movimentos minimos para
compor o quadro geral. A diferenca entre uma imagem e outra é muito pequena, por isso 0
resultado final cria a sensacdo de movimento.

Um fator importante para o desenvolvimento desta experiéncia digital é o exercicio da
Imaginagdo. Precisamos proporcionar um ambiente que desperte a criatividade dos estudantes
e direciona-las para a vivéncia teatral digital. Partimos da premissa que 0 imaginario é

importante para tudo em nossas vidas assim como no processo de ensino e aprendizagem.

O imaginario detém lugar importante no cotidiano da crianga. E a um tempo uma
maneira de liberar suas angustias ou tensdes acumuladas, mas é igualmente para ela
um meio de conhecer a realidade, de se projetar e “de imaginar a vida”. A imagem,
por sua funcéo simbdlica (como sinal, ela representa um objeto), abre o imaginario da
crianca e é também uma verdadeira fonte de prazeres para esta. A imagem toca sua
sensibilidade e entra em “ressondncia” com seu mundo interior e suas experiéncias
pessoais. Enfim, a imagem participa ativamente na representacdo do mundo para a
crianca pelo fato de estimular sua meméria visual (MONTIGNEAUX, 2003, p. 63).

Conseguir olhar o mundo com de outra forma nos ajuda a perceber as experiéncias que
vivemos. Para a criacdo de um Stop Motion ndo é preciso ter um conhecimento profundo sobre
fotografia. Basta abrir a imaginacao e usar como personagens o que estiver ao alcance, seja um
boneco, massinhas de modelar, desenhos ou o préprio corpo.

O primeiro passo para a criacdo do Stop Motion é a composicdo da cena. Precisamos
pensar em todos 0s elementos e signos que compordo a imagem. Cada cenario possui seus
elementos préprios como a iluminagdo, os planos geral e fechado, o figurino no caso de utilizar
0 proprio corpo como personagem.

Um ponto interessante que essa experiéncia artistica digital nos possibilita é a utilizacéo
de pouquissimos equipamentos. E possivel utilizar apenas o celular ou tablet para capturar as
imagens. Também podemos fazer todo o trabalho de edi¢cdo de video com qualquer aplicativo
de tratamento audiovisual disponivel para instalacdo no celular ou em tablet.

A esséncia do Stop Motion € a fotografia. Poderiamos defini-la como a escrita com luz
(foto = luz; grafia = escrita). A partir desta afirmacéo, podemos inferir que para que a existéncia
da fotografia é necessario luz. Ao introduzir a utilizacdo da fotografia no processo de ensino e
aprendizagem, podemos direcionar nossos estudantes para um caminho de aprendizagem mais
autdbnomo e com significacao.

Além do Stop Motion, utilizamos as imagens sob outro ponto de vista que denominamos

como Fotografia Cénica. Unimos o ato de capturar uma imagem, por meio de um dispositivo
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movel, com os principios basilares do teatro. Esse trabalho foi realizado com o intuito de
propiciar vivéncias diferenciadas além de aproximar os sujeitos da aprendizagem como destaca
Julie Campanholi,

A fotografia esta presente na vida das pessoas hd muitos anos, independente da condicao
econdmica e cultural. Ela pode diminuir a distancia entre estudante e docente, assim como
proporcionar experiéncias reais com significacdo. Algumas dessas vivéncias sdo dificeis de
serem explicadas de forma verbalizada. Neste caso, € a imagem que nos fala.

A fotografia ndo deve ser utilizada, apenas, como imagem de apoio a um texto escrito,
ela pode auxiliar na compreensédo de diversas disciplinas, pois o que conhecemos hoje € uma

evolucéo da fotografia original.

Os fundamentos daquilo que veio a se chamar fotografia vieram de dois principios
béasicos, ja conhecidos do homem h& muito tempo, mas que tiveram que esperar muito
tempo para se manifestar satisfatoriamente em conjunto, que sdo: a cmara escura € a
existéncia de materiais fotossensiveis. E claro que muita coisa foi acrescida e mudada
desde entdo, aperfeicoamentos tecnoldgicos, processos eficientes e baratos, cAmeras
programaveis e a fotografia digital, nova revolugdo nas artes fotograficas. Mas,
olhando para o passado, é possivel entender que todo esse esfor¢o, de muitos que
marcaram a histdria, e muitos outros andnimos, foram extremamente importantes para
chegarmos naquilo que hoje entendemos como fotografia, para entendermos a busca
tdo fascinante, tdo intensa, pela apreensdo de uma imagem, pela ideia da memoria
coletiva, pela eternizacdo de um momento. [...] a fotografia busca um tempo, que néo
precisaria ser eternizado se ndo estivesse perdido (SALLES, apud VERAS, 2012, p.
14).

A Fotografia Cénica € outra oportunidade para experimentar 0s conceitos e principios
norteadores do teatro. As imagens foram pensadas em sala de aula e capturadas fora da escola.
Elas exigiam uma composicdo cénica, desde o cenario, figurino, sonoplastia, expressao facial

para que a obra de arte fosse construida.
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4 UMA PROPOSTA DE PRATICA PEDAGOGICA TEATRAL TECNOLOGICA

O uso crescente das tecnologias digitais e das redes de comunicacdo interativa
acompanha e amplifica uma profunda mutacdo na relacdo com o saber [...] Ao
prolongar determinadas capacidades cognitivas humanas (memédria, imaginacéo,
percep¢do), as tecnologias intelectuais com suporte digital redefinem seu alcance, seu
significado, e algumas vezes até mesmo a natureza [...] Como manter as praticas
pedagdgicas atualizadas com esses novos processos de transmissao de conhecimento?
N&o se trata aqui de usar as tecnologias a qualquer custo, mas sim de acompanhar
consciente e deliberadamente uma mudanca de civilizacdo que questiona
profundamente as formas institucionais, as mentalidades e a cultura dos sistemas
educacionais tradicionais e, sobretudo, os papéis de professor e de aluno (LEVY,
2007, p. 172).

O ensino de Teatro nas escolas publicas no Brasil sempre foi um tema de debate e
pesquisa principalmente com as discussdes sobre a formulacdo da Base Nacional Curricular
Comum e a nova mudanca do Ensino Médio que, provavelmente, iniciard no ano 2017 em todo
0 pais. A partir da promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei n.
9.394, de 20 de dezembro de 1996, em que 0 ensino da Arte foi reconhecido como area de
conhecimento escolar tornando-se um componente curricular obrigatorio na vida dos estudantes
que estdo na Educacédo Basica, notamos um avanco da insercao na oferta da experiéncia artistica
com estudantes do Ensino Fundamental e Ensino Médio. Em 1997 surgem os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) certificando o Teatro como modalidade de ensino. Porém o que
a legislacao rege o que o é vivenciado na escola é bem diferente. De acordo com Moraes (2011,
p. 50),

A arte foi legitimada como area de conhecimento e, nesse sentido, possui um lugar no
ambiente escolar. Mas, ndo é por ter a lei a seu favor que o teatro tem seu espago
garantido e valorizado. A lei indica apenas a situagdo ou posi¢do determinada, mas
ndo lhe assegura a sua situagdo, pois esta se da a partir da ocupagdo desse lugar. Da
possivel transformacéo do lugar conquistado em espaco utilizavel.

Refletindo sobre a fala da autora surgiram alguns questionamentos: Por que ensinar
teatro na escola? Como validar um ensino que tem sua epistemologia propria, mas que também
é subjetivo? Quais ferramentas poderiamos utilizar para tornar mais significativa a vivéncia
teatral em sala de aula no Ensino Médio? O que os estudantes querem aprender com as aulas
de Teatro? Corroboramos com a afirmagdo de Moraes (MORAES, 2011, p. 50) quando ela
destaca que “[...] o teatro na escola ainda se encontra em um momento de adaptacdo, em uma
posicao que requer melhor compreensdo de seu papel. Depende da acdo dos professores para
que aconteca, € essa acao precisa ser construida” no sentido de validar sua importancia no

ambiente escolar.
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Um fator importante para esta validacdo e a ocupacdo do espaco legal que o Teatro
possui na escola sdo ac6es empenhadas pelos professores para a composi¢ao do conhecimento
cénico unindo teoria e pratica teatral, seja ela a construcdo de um personagem, elaboracdo de
cenario e figurinos até a visitacdo a um Teatro e assistir a espetaculos teatrais, locais onde se
dao a intermediagédo das tecnologias contemporaneas que proporcionam a intermediagcdo no
processo de ensino e aprendizagem teatral. Se faz necessario pensar diretamente no espago do
fazer teatral, tanto o espaco concreto da sala de aula como o espaco subjetivo de vivéncia cénica.
Para Freitas (2014, p. 19),

A perspectiva de refletir sobre o espaco para o ensino do Teatro na escola implica a
andlise tanto do local (ambiente fisico concreto) destinado as aulas de Teatro no
ambiente escolar, como a andlise do espaco subjetivo, que diz respeito a valorizacéo
conferida a essa disciplina, em relagéo as demais disciplinas do conhecimento.

Ponderar o espaco perpassa pela metodologia que o professor ira utilizar em sala de
aula. Apds muita reflexdo decidimos formular uma Proposta Pedagodgica que envolvesse o
ensino de teatro unido a tecnologia a partir dos dispositivos moveis a maior parte do seu dia. O

que seria uma Proposta Pedagdgica? De acordo com Kramer (1997, p. 19):

Uma proposta pedagdégica é um caminho, ndo é um lugar. Uma proposta pedagogica
¢ construida no caminho, no caminhar. Toda proposta pedagégica tem uma historia
que precisa ser contada. Toda proposta contém uma aposta. Nasce de uma realidade
que pergunta e é também busca de uma resposta. Toda proposta € situada, traz consigo
o lugar de onde fala e a gama de valores que a constitui; traz também as dificuldades
que enfrenta, os problemas que precisam ser superados e a direcdo que a orienta. E
essa sua fala ¢ a fala de um desejo, de uma vontade eminentemente politica no caso
de uma proposta educativa, e sempre humana, vontade que, por ser social e humana,
nunca ¢ uma fala acabada, ndo aponta “o” lugar, “a” resposta, pois se traz “a” resposta
ja ndo é mais uma pergunta. Aponta, isto sim, um caminho também a construir.

Entendemos que esta Proposta Pedagdgica ndo tem a menor intensdo de limitar ou
suprimir a vontade criativa dos nossos estudantes, muito menos de ser um plano perfeito que
definird com precisdo a verdade absoluta para o ensino de Teatro na escola. Ela € apenas um
caminho que pretendemos seguir, flexivel, mutavel, meramente uma progressdo que pode ser
mudada, amalgamada com todo o conhecimento existente no processo de ensino e aprendizado
que o professor e os estudantes possuem e trazem para a sala de aula e para a experimentacao

cénica.
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Dentro desta Proposta Pedagogica, discentes e docentes necessitam criar outros lagos
dentro do ambiente escolar para que o caminhar em dire¢do ao conhecimento aconteca de fato.
Para Aranha e Laranjeira (1998, p. 9), “¢ preciso estabelecer, sob novas bases, a rela¢do entre
professor e 0 aluno, de modo que se repense ambos os papéis, refletindo sobre a bi-
direcionalidade e a interdependéncia que configuram as relagdes pessoais” no ambiente escolar
visando a ampliagéo intelectual e humana. Intelectual, com a aquisicdo de conhecimento
provocando nos estudantes questionamentos e ponderacdes acerca das possibilidades de
escolhas profissionais que terdo pds-escola. Humana, com a observacao sobre a importancia do
“outro” para o fazer teatral e para a vida, pois ndo somo uma “ilha” e em algum momento de
nossas vidas iremos precisar da ajuda do proximo.

O primeiro aspecto que devemos refletir antes de elaborar uma Proposta Pedagdgica é
ter bem definido como € a escola, onde ela esta, quem a frequenta. A aplicacdo desta pesquisa
aconteceu no Centro Educacional 104 do Recanto da Emas/DF (CEd 104), escola que foi
inaugurada em setembro de 1996 e atualmente funciona em dois turnos, matutino e vespertino,
e atende cerca de 1600 estudantes. Ela possui 20 salas de aula acolhendo no turno matutino 20
turmas entre 1°, 2° e 3° do Ensino Médio e no vespertino 14 turmas de Ensino Médio e 6 turmas
do Ensino Fundamental com 8° e 9° ano. O CEd 104 adota o sistema de semestralidade para o
Ensino Médio. No primeiro semestre, sete turmas tém 7 disciplinas e outras sete turmas tem 8
disciplinas. Em agosto os blocos e as disciplinas mudam. Com isso, 0 ano letivo de Artes para
alguns estudantes termina em julho e para 0s outros se inicia em agosto.

A escola tem uma estrutura fisica definida da seguinte forma: 20 salas de aula, 01 sala
de leitura, 01 sala de recursos para o ensino especial, 01 mecanografia (sala adaptada em um
banheiro), 01 sala para a direcdo, 01 sala de apoio, 01 sala de professores, 01 cantina com
depdsitos para alimentos, 02 banheiros para professores, 04 banheiros para estudantes, 02
banheiros para servidores, 01 banheiro para estudantes com necessidades especiais, 01 depdsito
para material de expediente e limpeza, 01 sala de servidor, 01 secretaria, 01 laboratério de
informatica, 01 laboratério de ciéncias e 02 quadras de esporte.



Figura 3 — Patio da escola.

Fonte: Dos autores.

Figura 4 — Sala de aula.

Fonte: Dos autores.
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O Ensino Médio no Distrito Federal é voltado, na maior parte das escolas, para o
Programa de Avaliacéo Seriado (PAS)® da Universidade de Brasilia. Varios professores de Arte
relatam que a quantidade de conteudo tedrico € tdo extensa que raramente sobra algum tempo
para experimentar atividades cénicas. No CEd 104 pensamos que a teoria deve vir junto com a
pratica para que o conhecimento seja assimilado e que o processo de ensino e aprendizagem
aconteca com alguma significagdo para todos. Além disso “é no espaco da relagdo entre
professor e aluno que a formulacdo do cidadao se realiza, efetivando a missdao maior da
educagao” (ARANHA & SILVA, 2005, p. 375), dessa forma transformando os espagos do saber
em um local de trocas de conhecimentos, de afetos, de emogdes. Esta Proposta Pedagogica
surgiu com a ideia de unir tecnologia com teatro e ampliar o espaco de estudo que ultrapassa a
sala de aula. Segundo Gadotti (1994, p. 579),

Todo projeto supde rupturas com o presente e promessas para o futuro. Projetar
significa tentar quebrar um estado confortavel para arriscar-se, atravessar um periodo
de instabilidade e buscar uma nova estabilidade em funcdo da promessa que cada
projeto contém de estado melhor do que o presente. Um projeto educativo pode ser
tomado como promessa frente a determinadas rupturas. As promessas tornam visiveis
o0s campos de agéo possivel, comprometendo seus atores e autores.

Para a pesquisa, definimos os objetivos (geral e especificos), 0s principios e habilidades

que esta Proposta Pedagdgica tivesse como norte, a busca pelo conhecimento artistico.

5 O Programa de Avaliagdo Seriada — PAS — é a modalidade de acesso ao ensino superior que surgiu por iniciativa
da Universidade de Brasilia - UnB, abrindo para o estudante do Ensino Médio as portas da Universidade de forma
gradual e progressiva. Tendo por objetivo a ampliacdo do processo de interacdo Universidade e Ensino Médio, o
PAS é mais uma oportunidade de acesso a universidade que valoriza a formagéo significativa como fundamental
na formacdo de sujeitos criticos e participantes do proprio processo de aprendizagem. A dinamica do PAS
comporta trés avaliacdes, realizadas ao término de cada série do Ensino Médio, as quais constituem o0s
Subprogramas (triénios) do PAS. Cada avaliacio determina uma etapa do respectivo Subprograma, em que a nota
final configura-se na soma das notas das trés etapas. Os Objetos de Conhecimento de cada uma das etapas estéo
disponiveis na pagina do PAS, em MATRIZ DE OBJETOS DE AVALIACAO, no site do CESPE
(www.cespe.unb.br). Disponivel em <http://www.cespe.unb.br/pas/PAS_oque.aspx>. Acesso em 16.0ut.2016.



http://www.cespe.unb.br/
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4.1 Objetivos

4.1.1 Objetivo geral

Proporcionar aos estudantes do Centro Educacional 104 do Recanto das Emas

experimentacdes cénicas a partir da utilizacdo das tecnologias contemporaneas em sala de aula

e para além dela.

4.1.2 Objetivos especificos

Unir a teoria contemplada na matriz do Programa de Avaliagdo Seriado (PAS/UnB) com
a experimentagédo cénica em processo de ensino e aprendizagem;

Utilizar a tecnologia para facilitar a juncdo da teoria com pratica em sala de aula e além
dela;

Transformar os dispositivos méveis (celular, tablete entre outros) em ferramentas para
0 processo de ensino e aprendizagem com significacdo nas aulas de Teatro; e

Oferecer momentos de apreciacdo cénica em sala de aula e fora dela.

Para esta caminhada que visa a unido da teoria com a pratica teatral em sala de aula no

Ensino Médio, nos ancoramos nos seguintes principios:

Aproveitar o conhecimento e visdo de mundo dos estudantes;

Integrar teoria e pratica em sala de aula e além dela;

Respeitar a diversidade no ambiente escolar;

Incentivar a autonomia do estudante no seu processo de estudo; e

Instigar a utilizagdo das dos dispositivos moéveis, celular e tablet, como ferramentas para

0 processo de ensino e aprendizagem.

Apos a definicdo dos objetivos a serem buscados e dos principios norteadores desta

proposta pedagogica, definimos como habilidades cénicas a serem trabalhadas nas aulas de

artes:

Noc0es basicas de trabalho vocal para a composicdo de um personagem;

Noc0es basicas para o trabalho corporal na composicdo de um personagem;
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e Nocdes basicas para a criacao de figurinos, cenarios e maquiagem cénica;

e Noc0es basicas para a composi¢do de uma personagem (como andar, falar, demonstrar
suas emocdes);

e Nocdes basicas de técnicas de improvisacao teatral;

e Técnicas de utilizacdo de dispositivos mdveis (celular, tablet etc.) como ferramentas no
processo de aprendizagem cénica significativa para edi¢do de video e tratamento de
audio; e

e Composicdo artistica por meio de video performance, stop motion e fotografias de

cinema.

Para que esta Proposta Pedagogica acontecesse com fluidez sistematizamos as aulas
com toda a contextualizacdo tedrica e préatica. A utilizacdo da tecnologia se deu a partir da
criacdo e implementacdo de um Ambiente Virtual de Aprendizagem — Moodle nas aulas de
Artes.

O Moodle foi planejado para que a experimentacao cénica pudesse acontece com mais
fluidez. Foram criados trés cursos de Artes — 1°, 2°, e 3° ano. Em cada curso foi disponibilizado
0 conteudo teorico de forma semanal. Os discentes deveriam fazer o download de textos que
estavam disponiveis na plataforma para estudar antes de irem para escola. Eles foram instigados
a fazer isso em qualquer lugar que eles tivessem conexdo com a internet por meio de seus
celulares. Esta leitura prévia seria primordial para o aproveitamento de tempo, mais
precisamente 90 minutos de aula, duas vezes por semana.

Com a otimizacao do contetdo tedrico por meio do Moodle as experimentagdes seriam
mais proveitosas. A aula iniciava com a explicacdo do texto base. Em seguida, um tempo era
disponibilizado para perguntas e davidas. O conteudo era divido entre os principios basilares
das artes da cena e o contetdo teodrico voltado para as avaliagbes externas (Programa de
Avaliacdo Seriada — PAS/UnB; Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM).

Cada estudante precisaria ir para a sala de aula com o contetido teérico ja estudado. Com
isso 0 tempo de experimentacdo cénica poderia ser muito maior. Os estudantes deveriam, por
meio dos dispositivos méveis, acessar o conteido no Moodle, fazer o download dos textos,
acessar as paginas sugeridas na internet e levar para a sala de aula as duvidas.

As experiéncias estéeticas teatrais digitais foram avaliadas de formas diferentes. A
Fotografia Cénica e o Stop Motion tiveram seu processo avaliativo em sala de aula. Em um dia

determinado pelo professor cada grupo apresentou seu trabalho para que a turma realizasse uma
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andlise sobre ele. A avalia¢do dos estudantes foi de acordo com os critérios pré-determinados

para cada experiéncia da seguinte forma:

1)

2)

Fotografia Cénica:

Figurino semelhante a fotografia original,

Cenério semelhante a fotografia original,

Expresséo corporal semelhante a fotografia original; e

Expressdo emocional semelhante a fotografia original;

Stop Motion:

Velocidade na edicdo para que a impressédo de movimento acontecesse;
Figurino;

Cenario; e

Sonoplastia;

Diferente dos outros trabalhos artisticos que foram assistidos em sala de aula, as

Performances Teatrais Digitais foram assistidas e avaliadas pelo celular em um turno contrario

as aulas. Isto aconteceu no horario que fosse melhor para todos da turma.

Preferimos utilizar o aplicativo de mensagem WhatsApp ao invés de criar um forum no

Moodle por causa da velocidade de conexdo com a internet que os estudantes possuem. Para

uma conversa sincrona no AVA/Moodle, seria necessaria uma velocidade alta para visualizar

0s videos e enviar mensagens. Ja o aplicativo de celular ndo exige isso. Mesmo com uma

internet mais lenta o WhatsApp é eficiente para este resultado. A avaliacdo aconteceu da

seguinte uma sequéncia:

1)
2)

3)

Postar o video grupo a grupo.

Os outros grupos fazem a avaliacdo de acordo com 0s seguintes critérios:
Cenério;

Figurino;

Maquiagem;

Sonoplastia; e

Mensagem que a cena transmitia.

Ao termino de todos os grupos a avaliacéo do professor para cada grupo.
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A seguir, detalhamos, aula a aula® com objetivos, conteidos e procedimentos, e um
cronograma para cada atividade. Este detalhamento tem o objetivo de evidenciar o processo de

experimentacao estética teatral digital vivido em sala de aula e fora dela.

® Os verbos do plano de aula estdo no futuro pois esta Proposta Pedagdgica podera ser utilizada por outros
professores de Artes que lecionam no Ensino Médio. Porém, estas aulas foram aplicadas entre agosto de 2016 e
agosto de 2017 no Centro Educacional 104 do Recanto da Emas/DF.



58

4.2 Detalhamento das aulas

Quadro 1 — Aula 1.

Aula 1

Objetivos: Oferecer para os estudantes alguns exercicios de aguecimento vocal para treinamento da voz como
ferramenta de trabalho do ator/estudante e com isso ampliar suas possibilidades para o processo de
composicao cénica.

Contetdo: Explicagdo do contetido tedrico do PAS, exercicios de aquecimento vocal e leitura dramatica.

Procedimentos:

1. Explicacédo do conteudo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Conceito de Arte. Acessar o contetdo pelo celular.

2. Colocar todos os estudantes em pé na sala de aula formando uma roda.

3. Exercicios de respiragdo abdominal: inspirar o ar pelo nariz, encher o abddémen, visualizar como se
fosse um baldo que se expande para as laterais utilizando as costelas para ampliar a caixa de respiragéo e
soltar o ar pela boca. Repetir esse exercicio 5 (cinco) vezes.

4. Exercicio de respiragdo com prolongamento: inspirar a maior quantidade de ar pelo nariz e soltar
pela boca o mais lento possivel emitindo o0 som de SSSSSS. Repetir esse exercicio 3 (trés) vezes

5. Exercicio respiratério com producdo de som:

» Expirar emitindo o som de vogais (AAAAAAAAAAA, EEEEEEE, IIHIIIIHTI, OOO000000,
UUUUUUUUU), uma de cada vez. Realizar 2 (duas) vezes.

6. Exercicio respiratorio com os labios: expirar emitindo o som de um relinchar de cavalo vibrando os
labios. Realizar 2 (duas) vezes.

7. Exercicio respiratério emitindo o som de consoantes (SSSSSSSSSS, JJJJJJJJI), 2227277777777
VVVVVVVV). Realizar 2 (duas) vezes.

8. Exercicio respiratério destrava a lingua: expirar vibrando a lingua como estivesse imitando o som de
uma sirene de ambulancia.

» Exercicio respiratorio para dic¢do: expirar emitindo o som dividido em quatro momentos:
SSSSSFUFUFUXXXXPAPAPAPA. Realizar 2 (duas) vezes.

9. Exercicio de leitura dramatica: a turma foi dividida em grupos de 6 (seis) estudantes. Cada grupo
recebeu um texto. Foi sugerido que eles tentassem ler como se estivessem encenando, buscando mostrar a
emo¢do do personagem por meio da fala.

10. Passar atividade para casa.

Cronograma:
1. 30’: Explicagdo sobre o Conceito de Arte que foi lido previamente pelos estudantes.
2’: Exercicio de respira¢do abdominal.
2: Exercicio de respiracdo com prolongamento.
2’: Exercicio respiratério com producdo de som.
2’: Exercicio respiratorio com os 1abios.
2’: Exercicio respiratorio emitindo o som de consoantes.
2’: Exercicio respiratorio destrava a lingua.

2’: Exercicio respiratorio para dicgao.

© © N o g &~ D

35’: Exercicio de leitura dramatica.

[EY
o

. 10’: Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e passar uma atividade para casa sobre
musica.
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Fonte: Dos autores.
Quadro 2 — Aula 2.

Aula 2
Objetivos: Proporcionar a pratica vocal por meio de atividades de canto e interpretacdo cénica.
Conteldo: Explicagdo do conteldo tedrico do PAS, exercicios de aquecimento vocal e atividade de canto
com interpretagdo cénica.
Procedimentos:

1. Explicacdo do conteldo teérico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Funcdes da Arte. Acessar o contetdo pelo celular.

2. Colocar todos os estudantes em pé na sala de aula formando uma roda.

3. Exercicios de respiracdo abdominal: inspirar o ar pelo nariz, encher o0 abdémen, visualizar como se
fosse um baldo que se expande para as laterais utilizando as costelas para ampliar a caixa de
respiracéo e soltar o ar pela boca. Repetir esse exercicio 5 (cinco) vezes.

4. Exercicio de respiragdo com prolongamento: inspirar a maior quantidade de ar pelo nariz e soltar
pela boca o mais lento possivel emitindo o0 som de SSSSSS. Repetir esse exercicio 3 (trés) vezes

5. Exercicio respiratorio com producdo de som:

» Expirar emitindo o som de vogais (AAAAAAAAAAA, EEEEEEE, Il OOO000000,
UUUUUUUUU), uma de cada vez. Realizar 2 (duas) vezes.

6. Exercicio respiratério com os labios: expirar emitindo o som de um relinchar de cavalo vibrando os
labios. Realizar 2 (duas) vezes.

7. Exercicio respiratorio emitindo o som de consoantes (SSSSSSSSSS, JJJJJJJIN, 2272272777777,
VVVVVVVV). Realizar 2 (duas) vezes.

8. Exercicio respiratorio destrava a lingua: expirar vibrando a lingua como estivesse imitando o som de
uma sirene de ambulancia.

9. Exercicio respiratorio para dicgdo: expirar emitindo o som dividido em quatro momentos:
SSSSSFUFUFUXXXXPAPAPAPA. Realizar 2 (duas) vezes.

10. Atividade de canto com interpretacdo cénica: na aula 1 a turma foi dividida em grupos de até 6
estudantes. Cada grupo deveria preparar uma apresentacdo musical onde eles foram sugeridos a
cantar e interpretar de forma cénica a letra da misica.

Cronograma:

1. 30’: Explicagao sobre as Fungdes de Arte que foi lido previamente pelos estudantes.

2. 2’: Exercicio de respiragdo abdominal.

3. 2: Exercicio de respiragdo com prolongamento.

4. 2’: Exercicio respiratorio com produgdo de som.

5. 2’: Exercicio respiratorio com os labios.

6. 2’: Exercicio respiratorio emitindo o som de consoantes.

7. 2’: Exercicio respiratdrio destrava a lingua.

8. 2’: Exercicio respiratdrio para dicgdo.

9. 35’: Atividade de canto com interpretagdo cénica

10. 10’: Recapitular o que foi estudado durante toda a aula

Fonte: Dos autores.
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Quadro 3 — Aula 3.

Aula 3
Objetivos: Proporcionar aos estudantes, no¢des de aquecimento corporal e atividades para ampliar a nocdo de
movimentagdo corporal cénica.
Conteldo: Explicagdo do conteldo tedrico do PAS, exercicios de aquecimento corporal, exercicios de
composic¢ao de cena com 0 corpo.
Procedimentos:

1. Exercicios de respiracdo abdominal: inspirar o ar pelo nariz, encher o abdémen, visualizar como se
fosse um baldo que se expande para as laterais utilizando as costelas para ampliar a caixa de
respiracdo e soltar o ar pela boca. Repetir esse exercicio 5 (cinco) vezes.

2. Exercicio de respiracdo com prolongamento: inspirar a maior quantidade de ar pelo nariz e soltar
pela boca o mais lento possivel emitindo o0 som de SSSSSS. Repetir esse exercicio 3 (trés) vezes

3. Exercicio respiratério com produgdo de som:

» Expirar emitindo o0 som de vogais (AAAAAAAAAAA, EEEEEEE, I, OO0000000,
UUUUUUUUU), uma de cada vez. Realizar 2 (duas) vezes.

4. Explicacao do contetdo teérico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Explicacdo da peca Antigona de Sofocles. Acessar o conteudo pelo celular.

5. Aquecimento com brincadeira de pique-cola. Um estudante ser& o pego e tera que colar todos 0s
outros. O que foi “colado” ficara congelado até que outro estudante, que ndo estiver colado, toque
nele para livra-lo. Depois de algum tempo muda o pegador até todos passarem por esta posi¢ao.

6. Exercicio do siga o lider: a turma foi dividida em grupos de 8 pessoas e dispostos em filas indianas
(um na frente do outro). O primeiro da fila deveria executar movimentos enquanto estdo andando
para que todos os que estdo atras facam o mesmo, sempre pensando em variar os niveis (baixo,
médio e alto).

7. Construcdo de uma maquina com o corpo: manter as divisdes dos grupos. Eles terdo que construir
uma maquina utilizando seus corpos como ferramentas. Cada componente do grupo tera que criar
um movimento e um som. A partir disso, a maquina deveria ser construida unindo os movimentos
corporais e 0s sons criados.

8. Composicdo de uma cena utilizando a maquina corporal: a partir dos movimentos da maquina
corporal, cada grupo deveria compor uma cena, ndo verbalizada, pensando na utilizacéo dos
movimentos e sons criados com o corpo.

Cronograma:

1. 2’: Exercicios de respiragdo abdominal,

2. 2’: Exercicio de respiragdo com prolongamento;

3. 2’: Exercicio respiratorio com produgdo de som;

4. 30”Explicacéo do conteudo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Explicacdo da peca Antigona de Sofocles;

5. 5’: Aquecimento com brincadeira de pique-cola;

6. 5’: Exercicio do siga o lider;

7. 15’: Construcao de uma maquina com o corpo;

8. 15’: Composigdo de uma cena com maquina corporal;

9. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e passar uma atividade para casa sobre danca.

Fonte: Dos autores.
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Quadro 4 — Aula 4.

Aula 4

Objetivos: Proporcionar aos estudantes, no¢des de aquecimento corporal e atividades para ampliar a nocéo de
movimentagdo corporal cénica.

Conteldo: Explicagdo do conteldo tedrico do PAS, exercicios de aquecimento corporal, exercicio cénico
corporal.

Procedimentos:

1. Exercicios de respiragdo abdominal: inspirar o ar pelo nariz, encher o abdémen, visualizar como se
fosse um baldo que se expande para as laterais utilizando as costelas para ampliar a caixa de
respiracdo e soltar o ar pela boca. Repetir esse exercicio 5 (cinco) vezes.

2. Exercicio de respiragdo com prolongamento: inspirar a maior quantidade de ar pelo nariz e soltar
pela boca o mais lento possivel emitindo o0 som de SSSSSS. Repetir esse exercicio 3 (trés) vezes

3. Exercicio respiratorio com produgdo de som:

» Expirar emitindo o0 som de vogais (AAAAAAAAAAA, EEEEEEE, I, OO0000000,
UUUUUUUUU), uma de cada vez. Realizar 2 (duas) vezes.

4. Explicacdo do conteudo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Leitura de fragmentos da peca Antigona de Séfocles. Acessar o contetdo pelo celular.

5. Aquecimento com brincadeira pique-ajuda. Um estudante sera o pego e terd que colar todos o0s
outros. Os estudantes que for pego se ajuntara, de mdos dadas, e ajudard a pegar os outros em uma
espécie de corrente humana. Depois de algum tempo muda o pegador até alguns passarem por esta
posicéo.

6. Exercicio corporal de exploracéo do espaco: espalhados pela sala, os estudantes irdo criar
movimentos aleatérios, de cima para baixo, de baixo para cima, do centro para a extremidade, da
extremidade para o centro, utilizando os niveis baixo, médio e alto. Essa atividade acontecera com
uma mausica de fundo que ira variar a velocidade entre rapido e lento.

7. Apresentacdo da cena corporal solicitada na aula 3.

8. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula

Cronograma:

1. 2’: Exercicios de respiragdo abdominal,

2. 2’: Exercicio de respiragdo com prolongamento;

3. 2’: Exercicio respiratorio com produgdo de som;

4. 30”Explicagdo do contetdo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Leitura de fragmentos da peca Antigona de Sofocles;

5. 5’: Aquecimento com brincadeira pique-ajuda;

6. 5’: Exercicio corporal de exploragdo do espaco;

7. 30’: Apresentacdo da cena corporal solicitada na aula 3;

8. 13’: Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e solicitar para cada estudante trazer 4 pecas

de roupas diferentes e 4 objetos.

Fonte: Dos autores.
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Aula b

Objetivos: Proporcionar aos estudantes, no¢des basicas para a criacdo de figurinos e cenarios.

Contelido: Explicacdo do conteddo teérico do PAS, atividade préatica de criacdo de figurino e cenario

2.

3.

4.

Procedimentos:
1.

Explicacdo do conteldo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Elementos Formais e Estruturais da Linguagem do Teatro (Texto teatro, ator, diretor,
cenografia, figurino, maquiagem, sonoplastia, iluminacéo, voz, corpo, espago cénico e agdo
dramética). Acessar o contetido pelo celular.

Atividade de proposta de figurino para a peca Antigona de Séfocles (obra do PAS): a turma foi
dividida em grupos de seis estudantes. Cada grupo deveria escolher uma cena da pega Antigona e
propor um figurino para os personagens de acordo com as pecas de roupas que foram trazidas pelos
estudantes. Ao termino da atividade, o grupo ird apresentar a proposta e justificar a escolha.

Atividade de proposta de cendrio para a pegca Antigona de Séfocles (obra do PAS): a turma foi
dividida em grupos de seis estudantes. Cada grupo deveria escolher uma cena da peca Antigona e
propor um cenario para duas cenas do espetaculo. Ao termino da atividade, o grupo ira apresentar a
proposta e justificar a escolha.

Recapitular o que foi estudado durante toda a aula

2
3.
4

Cronograma:
1.

40’: Explicag@o do conteudo teorico do PAS;
20’: Atividade de proposta de figurino para a pega Antigona;
20’: Atividade de proposta de cenario para a peca Antigona

10’: Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e solicitar matéria de maquiagem para a
préxima aula.

Fonte: Dos autores.
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Quadro 6 — Aula 6.

Aula 6

Objetivos: Proporcionar aos estudantes, nocdes basicas de maquiagem.

Contelido: Explicacdo do contetdo tedrico do PAS, atividade tedrica/pratica de maquiagem cénica.

Procedimentos:

1. Explicacdo do conteldo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Elementos Formais e Estruturais da Linguagem do Teatro (Texto teatro, ator, diretor,
cenografia, figurino, maquiagem, sonoplastia, iluminacéo, voz, corpo, espago cénico e agdo
dramética). Acessar o contetido pelo celular.

2. Atividade de nocdes béasicas de maquiagem cénica: utilizagcdo da base liquida, olhos (abrir e fechar
utilizando o lapis), nariz (diminuir e aumentar a largura), boca (amenizar, apagar e projetar),
sobrancelha (apagar), envelhecimento, ferimentos.

3. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula.

Cronograma:
1. 40’: Explicag@o do conteudo tedrico do PAS;

2. 40’: Atividade de maquiagem cénica;

3. 10’: Recapitular o que foi estudado durante toda a aula.

Fonte: Dos autores.

Quadro 7 — Aula 7.

Aula7

Objetivos: Proporcionar aos estudantes, nogdes basicas de composicdo de um personagem.

Conteuldo: Explicacéo do contetdo tedrico do PAS, atividade préatica de improvisacdo teatral.

Procedimentos:
1. Explicagdo do conteldo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no

Moodle): Anélise das Obras Visuais do PAS. Acessar o contetido pelo celular.

2. Atividade de nogGes basicas de improvisacao teatral: por meio de atividades que envolvam a nogéo
de fé cénica os estudantes em grupo ou individualmente foram convidados a participar de
improvisa¢Ges com temas livres em um lugar chamado espaco vazio. Um tempo seria proposto e o
espaco que ficou vazio deveria ser preenchido com alguma improvisagdo. Todos deveriam passar por
este espago propondo algo.

3. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula.

Cronograma:
1. 40’: Explicagdo do conteudo teérico do PAS;
2. 40’: Atividade de nogdes basicas de improvisagdo teatral,

3. 10’: Recapitular o que foi estudado durante toda a aula.

Fonte: Dos autores.
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Quadro 8 — Aula 8.

Aula 8

Objetivos: Proporcionar aos estudantes, no¢des basicas de improvisacao teatral.

Conteldo: Explicacdo do contetdo tedrico do PAS, atividade préatica de criacdo de cena utilizando as nocbes
de “Onde, Quem, O Que”

Procedimentos:

1. Explicagdo do contetdo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Anélise das Obras Visuais do PAS. Acessar o contetido pelo celular.

2. Atividade de nocdes bésicas de cria¢do cénica: por meio de jogos teatrais que utilizam os conceitos
de “Onde, Quem, O Que” (ambiente, personagem, ag¢do) os estudantes tiveram que improvisar
situacBes que ficassem claro para a plateia onde eles estavam, quem eram eles e 0 que estavam
fazendo.

3. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula. Solicitar que cada estudante pesquise um
personagem de alguma peca teatral para proxima aula e decorar uma frase curta.

Cronograma:
1. 40’: Explicagdo do contetido tedrico do PAS;

2. 40’: Atividade de nogdes basicas de improvisacao teatral,

3. 10’: Recapitular o que foi estudado durante toda a aula.

Fonte: Dos autores.
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Quadro 9 — Aula 9.

Aula 9

Objetivos: Proporcionar aos estudantes, nocdes basicas de composi¢do de um personagem.

Contelido: Explicacdo do contetdo tedrico do PAS, atividade pratica de composicdo de um personagem.

Procedimentos:

1. Explicacdo do conteldo teérico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Manifestacdes Populares Brasileiras. Acessar o contetdo pelo celular.

2. Atividade de nogGes basicas de composicdo de um personagem:

» Exercicio de caminhar: todos em pé na sala vazia, comegar a andar pensando em como o
personagem que eles pesquisaram poderia andar, quais seriam seus pontos de apoio, como
seria sua postura, a forma como ele movimentaria as méos e cabega;

» Explorar possibilidades vocais para o personagem: comecar a falar a frase que foi decorada do
personagem de varias formas — rapido, lento, mais grave, mais agudo, fanho, gago, como
crianca, como idoso, variando as emoc0es (alegria, tristeza, raiva, 6dio, amor).

» Explorar possibilidades psicolégicas para o personagem: é determinado, é franco e
influenciavel, ¢ medroso, € corajoso, etc).

3. Improviso com a unido de 4 personagens diferentes: a turma foi dividida em grupos de quatro
estudantes. Cada grupo terd que pensar em uma cena envolvendo 0s personagens.

4. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula. Solicitar que cada estudante decore um monologo
de, no maximo, trés minutos para apresentar na proxima aula.

Cronograma:
1. 30’: Explicagdo do conteudo tedrico do PAS;
2. 20’: Atividade de nogdes basicas de composi¢do de um personagem;
» Exercicio de caminhar;
» Explorar possibilidades vocais para o personagem;
» Explorar possibilidades psicoldgicas para o personagem.

3. 30’: Improviso com a unido de 4 personagens diferentes;

4. 10’: Recapitular o que foi estudado durante toda a aula.

Fonte: Dos autores.
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Quadro 10 — Aula 10.

Aula 10
Objetivos: Proporcionar aos estudantes, nogdes basicas de composicdo de um personagem.
Contelido: Explicacdo do contetdo tedrico do PAS, apresentacdo dos monélogos.
Procedimentos:

1. Explicagdo do contetdo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Analise das musicas do PAS. Acessar o contetdo pelo celular.

2. Apresentacdo de 20 mondlogos: na aula 9, os estudantes foram convidados a preparar um mondlogo
do personagem escolhido para apresentar na aula 10. Serdo sorteados 20 estudantes para apresentar
nesta aula.

3. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e solicitar para os outros 20 estudantes
apresentarem seus mondlogos nha proxima aula.

Cronograma:

1. 30’: Explicag@o do conteudo tedrico do PAS;

2. 50’: Apresentag¢dao dos mondlogos.

3. 10’: Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e solicitar para os outros 20 estudantes
apresentarem seus mondélogos na proxima aula.

Fonte: Dos autores.

Quadro 11 — Aula 11.

Aula 11
Objetivos: Proporcionar aos estudantes, no¢des basicas de composi¢ao de um personagem.
Contelido: Explicagdo do contetdo tedrico do PAS, apresenta¢do dos monélogos.
Procedimentos:

1. Explicagdo do conteldo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Anélise das musicas do PAS. Acessar o contetdo pelo celular.

2. Apresentacdo de 20 monologos: na aula 9, os estudantes foram convidados a preparar um mondlogo
do personagem escolhido para apresentar na aula 10. Foram sorteados 20 estudantes para
apresentarem 0 mondlogo na aula 10 e os outros 20 nesta aula (aula 11).

3. Recapitular o que foi estudado durante toda e solicitar para todos os estudantes trazerem o celular,
tablet ou qualquer dispositivo movel para a proxima aula.

Cronograma:

1. 30’: Explicagdo do contetido teodrico do PAS;

2. 50’: Apresentacdo dos mondlogos.

3. 10’: Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e solicitar para todos os estudantes trazerem o
celular, tablet ou qualquer dispositivo mével para a proxima aula.
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Fonte: Dos autores.

Quadro 12 — Aula 12,

Aula 12

Objetivos: Proporcionar aos estudantes, no¢des basicas de composicdo de uma Performance.

Contelido: Explicacdo do contetdo tedrico do PAS, atividade pratica de composicdo de uma performance.

Procedimentos:

1. Explicagdo do contetdo tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Géneros Teatrais. Acessar 0 contetdo pelo celular.

2. Introdugdo ao conceito de Performance e Video Performance:

» Explicagdo tedrica sobre o conceito de Performance e Video Performance;
» Exemplos de Performances (videos);

3. Escrita da Performance: um trabalho de Video Performance foi sugerido para a turma realizar. A
turma foi dividida em grupos, de um a quatro estudantes, para pensarem na composi¢do de uma
Performance. Este trabalho ter4 como tema a seguinte pergunta: O que me faz feliz? Essa producéao
sera iniciada em sala de aula e finalizada fora dos muros da escola. Neste primeiro momento os
estudantes iriam roteirizar o que seria produzido: mensagem da Performance, se teria misica, danca
ou encenagdo, animacdo com fotografias, etc. O roteiro, na sua integralidade, serd produzido em casa
pelos estudantes.

4. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e solicitar para todos os estudantes trazerem o
celular, tablet ou qualquer dispositivo mével para a proxima aula.

Cronograma:
1. 30’: Explicag@o do conteudo tedrico do PAS;
2. 30’: Introdugéo ao conceito de Performance e Video Performance:
» Explicagéo tedrica sobre o conceito de Performance e Video Performance;
» Exemplos de Performances (videos);
3. Escrita da Performance;
4. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e solicitar para todos os estudantes trazerem o

celular, tablet ou qualquer dispositivo movel para a préxima aula.

Fonte: Dos autores.
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Quadro 13 — Aula 13.

Aula 13
Objetivos: Proporcionar aos estudantes, no¢des basicas de utilizacdo de aplicativos para edi¢do de videos,
imagens e audio pelo celular.
Contelido: Explicacdo do contetido tedrico do PAS, aplicativos de edi¢do de video com o celular.
Procedimentos:

1. Explicacdo do conteido tedrico do PAS estudado previamente pelos estudantes (material no
Moodle): Documentario “Pro dia nascer feliz” de Jodo Jardim. Assistido em casa previamente.

2. Explicacdo sobre edicdo de video com aplicativos utilizando o celular ou qualquer dispositivo mével:
0s estudantes serdo ensinados a utilizar aplicativos destinados a edi¢do de videos. Exemplos:
EnjoyMobi, InShot, VivaVideo, Adobe Premier Clip.

3. Trabalhos com o celular: a turma foi dividida em grupos pequenos. Foram passados quatro trabalhos
para serem produzidos, iniciados em sala de aula e finalizados em casa.

» Video Performance utilizando qualquer linguagem cénica (musica, danca, encenacao,
imagens) entre 1 e 2 minutos;

»  Stop Motion: animagdo com fotografias entre 1 e 2 minutos;

» Dublagem: os grupos deverao escolher um video, retirar o audio e produzir com suas vozes
pensando sem expressar toda a emogao que o personagem exige.

» Video recriacdo: os grupos deverdo produzir um video clipe cantando, dangando e
encenando a masica ou recriar uma cena de um filme, novela ou seriado interpretando as
mesmas falas e, de preferéncia, utilizar um cenéario e figurino semelhante ao do video
original.

4. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e solicitar para todos os estudantes trazerem o
celular, tablet ou qualquer dispositivo mével para a proxima aula.

Cronograma:

1. 30’: Explicagdo do conteudo tedrico do PAS;

2. 30’: Explicacdo sobre edigdo de video com aplicativos utilizando o celular;

3. 10’: Explicacdo dos trabalhos a serem produzidos com o celular;

4. Recapitular o que foi estudado durante toda a aula e solicitar para todos os estudantes trazerem o
celular, tablet ou qualquer dispositivo movel para a préxima aula.

Fonte: Dos autores.
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Quadro 14 — Aula 14.

Aula 14

Objetivos: Proporcionar aos estudantes, nogdes basicas de composi¢do de uma Performance.

Contetdo: Explicagdo do contetdo tedrico do PAS (revisdo parte 1), aplicativos de edicdo de video com o
celular.

Procedimentos:
1. Revisdo do contetdo do PAS para a prova multidisciplinar (contetdo das aulas 1, 2, 3, 4, 5)

2. Atividade pratica sobre edicdo de video com aplicativos utilizando o celular ou qualquer dispositivo
mével: os estudantes deverdo exercitar o que foi aprendido sobre edicdo a utilizacdo dos aplicativos
de edicédo de video, imagem e audio (aplicativos: EnjoyMobi, InShot, VivaVideo, Adobe Premier
Clip).

3. Assistir as producdes em sala de aula e orientar sobre possivel dificuldades.

4. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo mével para a
proxima aula.

Cronograma:
5. 45’: Revisdo do contetdo do PAS para a prova multidisciplinar;
6. 35°: Atividade pratica sobre edigdo de video com aplicativos utilizando o celular;
7. 10’: Assistir algumas produgdes em sala de aula e orientar sobre possivel dificuldades
5

Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo mével para a
préxima aula.

Fonte: Dos autores.

Quadro 15 — Aula 15.

Aula 15

Objetivos: Proporcionar aos estudantes a oportunidade de compor suas performances

Conteldo: Explicacdo do contetdo teérico do PAS (revisdo parte 2), composicdo das performances e edi¢es
em sala de aula.

Procedimentos:
1. Revisdo do contetdo do PAS para a prova multidisciplinar (conteido das aulas 6, 7, 8, 9, 10);

2. Desenvolvimento do trabalho artistico Video Performance: em sala, continuar a edi¢éo do video que
foi iniciado em aulas passadas e desenvolvido em casa. O Video Performance poderia ser um plano
sequencia ou ter varias edigdes e cortes diferentes.

3. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo moével para a
proxima aula.

Cronograma:
1. 45’: Revisdo do contetido do PAS para a prova multidisciplinar;
2. 40’: Desenvolvimento dos trabalhos artisticos Video Performance;

3. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo moével para a
préxima aula.

Fonte: Dos autores.
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Quadro 16 — Aula 16.

Aula 16

Objetivos: Proporcionar aos estudantes a oportunidade de compor suas dublagens

Contetido: Explicacdo do conteddo teérico do PAS (revisao parte 3), composicdo das dubalgens e edi¢Ges em
sala de aula.

Procedimentos:
1. Revisdo do contetdo do PAS para a prova multidisciplinar (conteido das aulas 11, 12 e 13);

2. Desenvolvimento do trabalho artistico Dublagem: em sala, continuar a captacédo e edicdo do audio
que foi iniciado em aulas passadas e desenvolvido em casa. O audio pode ser em portugués ou em
Espanhol (Lingua estudada pelo bloco dentro da semestralidade na escola)

3. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo moével para a
proxima aula.

Cronograma:
1. 45’: Revisdo do conteudo do PAS para a prova multidisciplinar;
2. 40’: Desenvolvimento dos trabalhos artisticos Dublagem;

3. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo movel para a
proxima aula.

Fonte: Dos autores.

Quadro 17 — Aula 17.

Aula 17

Objetivos: Proporcionar aos estudantes a oportunidade de compor suas animag6es com fotografias.

Conteudo: Edigdo de fotografia — Stop Motion.

Procedimentos:

1. Desenvolvimento do trabalho artistico Stop Motion: cada grupo deveria tirar varias fotografias e
levar para a aula. Essas fotografias serdo editadas e transformadas em uma animagdo com um fundo
musical. A aula de hoje sera destinada para a edigdo das fotografias. Os estudantes que ndo
conseguiram fazer em casa poderdo realizar a atividade em qualquer espaco da escola (sala de
leitura, patio da escola, quadras de esportes, cantina, sala multiuso, sala de recursos, etc) durante a
aula 17.

2. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo movel para a
proxima aula.

Cronograma:
1. 85’: Desenvolvimento do trabalho artistico Stop Motion.

2. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo mdvel para a
préxima aula.

Fonte: Dos autores.
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Aula 18

Objetivos: Proporcionar aos estudantes a oportunidade de compor um Video Recriagao.

Contelido: Edicdo do Video Recriagéo.

Procedimentos:

1. Desenvolvimento do trabalho artistico Video recriacdo: cada grupo deveria ter filmado varias cenas
tendo como base um filme, novela, seriado, etc. e levadas para a aula. Essas cenas serdo editadas e
transformadas em um Video Recriacdo. A aula de hoje sera destinada para estas edi¢des. Os
estudantes que ndo conseguiram fazer em casa poderao realizar a atividade em qualquer espaco da
escola (sala de leitura, patio da escola, quadras de esportes, cantina, sala multiuso, sala de recursos,
etc) durante a aula 18.

2. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo movel para a
proxima aula.

Cronograma:
1. 80’: Desenvolvimento do trabalho artistico Stop Motion.

2. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo mdvel para a
proxima aula.

Fonte: Dos autores.

Quadro 19 — Aula 19.

Aula 19

Objetivos: Proporcionar aos estudantes a oportunidade de finalizar seus trabalhos artisticos.

Conteudo: Edigdo dos trabalhos artisticos.

Procedimentos:

1. Desenvolvimento dos trabalhos artisticos: A aula de hoje seré destinada para estas edi¢fes. Os
estudantes que ndo conseguiram fazer em casa poderdo realizar as atividades em qualquer espaco da
escola (sala de leitura, patio da escola, quadras de esportes, cantina, sala multiuso, sala de recursos,
etc) durante a aula 19.

2. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo movel para a
préxima aula.

Cronograma:
1. 85’: Desenvolvimento dos trabalhos artisticos;

2. Solicitar para todos os estudantes trazerem o celular, tablet ou qualquer dispositivo moével para a
proxima aula.

Fonte: Dos autores.
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Aula 20

Objetivos: Proporcionar aos estudantes a oportunidade de assistir aos trabalhos artisticos.

Contetdo: Apresentacdo dos trabalhos artisticos.

Procedimentos:

1. Aaula 20 sera destinada para assistirmos os trabalhos artisticos: Dublagem, Video clipe ou Video
recriacdo e para avaliacao.

Cronograma:

1. 90’: Assistir aos trabalhos e avaliagGes.

Fonte: Dos autores.
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5 ANALISE DA EXPERIENCIA

[...] a escola, ainda baseada em um ensino tradicionalista, privilegia a racionalidade,
0 acumulo de informacdes, formando o corpo a ficar quieto e calado, insistindo no
ensino pela imobilidade. A medida que a crianca vai passando pelas etapas escolares,
da pré-escola para a escola, do Ensino Fundamental para o Ensino Médio, a forma de
ensinar, mantendo os alunos presos a carteira, silenciosos, iméveis na escola,
permanece. Serd que aluno s6 aprende sentado e em total siléncio? A escola busca
enquadrar o aluno em um padrdo social de movimento e aquele que fugir deste,
frequentemente, pode ser estigmatizado pela escola, como o indisciplinado, o
bagunceiro, 0 aluno que nao aprende (MORAES, 2011, p. 46).

Tudo no mundo evolui. Todos o0s objetos, as pessoas, até sentimentos, estdo em
constante mudanca. E dificil e raro encontrar algo que esteja inerte. Porém, alguns professores
insistem em manter o processo de ensino e aprendizagem da mesma forma durante longos anos.
A citacdo acima questiona 0 modelo de ensino. Por que a mudanca nao seria benéfica? Foi para
estimular a experiéncia teatral digital que sugerimos uma Proposta Pedagdgica que aconteceu
entre os meses de agosto de 2016 e agosto de 2017 no Centro Educacional 104 do Recanto das
Emas/DF.

Em nosso estudo de caso, investigamos a tecnologia como alternativa para 0 processo
de experiéncia estética teatral em sala de aula. O ponto de partida foi a criagdo de um Ambiente
Virtual de Aprendizagem Moodle (AVA/Moodle). Neste local de compartilhamento,
oferecemos a nossos estudantes uma ampliacéo do espago de aprendizagem.

Em seguida criamos o0s cursos de Artes (1° anos, 2° ano, 3° ano) dentro do AVA/Moodle.
O conteudo disponivel privilegiava aspectos teoricos voltados para as matrizes de avaliacdo
externa: Programa de Avaliacdo Seriada — PAS/UnB; Exame Nacional do Ensino Médio —
ENEM; Vestibular. A sisteméatica do ambiente virtual de aprendizagem estava voltada para
oferecer a maxima praticidade no acesso aos contetidos que foram pesquisados e elaborados
pelo professor de Artes.

O AVA/Moodle foi apresentado da seguinte forma: dividimos o conteldo
semanalmente. O contetdo era disponibilizado sempre no domingo. Em cada semana 0s
estudantes poderiam fazer o download do texto base — sempre disponivel em PDF para facilitar
a leitura nos dispositivos moveis —; da explicacdo que foi feira em Microsoft Power Point mas
salva em JPEG — tambem para facilitar a visualizacdo nos celulares e tablets. Além disso, foi
oportunizado links que direcionavam a sites com videos sobre o assunto. A imagem abaixo

mostra a pagina inicial do AVA/Moodle.
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Figura 5 — Pagina inicial do Moodle.

Fonte: Dos autores.

Os estudantes foram cadastrados para que cada um tivesse uma identificacdo de usuério
e senha. Isso aconteceu com o registro do e-mail dos discentes. Para acessar o AVA/Moodle
era necessario digitar o endereco eletrdnico <https://ced104.website/login/index.php> com suas
informacdes. Ao conecta-se, abria-se a pagina com os cursos divididos para cada ano do Ensino
Médio.

Cada discente s6 poderia entrar no curso correspondente ao seu ano na escola. Para 0s
outros cursos, 0 acesso era bloqueado. A primeira acdo de cada um, ao acessar Seu Curso era
fazer o download do texto da semana, acessar o link com o video para assistir no local que fosse
mais conveniente para cada um. Apds estudar o texto base e 0 acesso as outras opg¢des da
semana — videos, links com informaces pertinentes ao conteldo, sites de livros — os estudantes
deveriam escrever suas ddvidas para serem sanadas no inicio de cada aula. Dessa forma o tempo
que despenderiamos para o estudo teorico foi otimizado com o pré-estudo que antecedia as
aulas. Abaixo a imagem da pagina com a divisdo dos cursos. Em seguida, a pagina do 1° ano e

do 3° ano.
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Figura 6 — Pagina dos cursos de Artes do Moodle.

Fonte: Dos autores.
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Figura 8 — Pagina dos curso de Artes do 3° ano.

Fonte: Dos autores.

A utilizacdo do Moodle foi pensada com a intencdo de proporcionar mais tempo para a
experimentacao cénica no ambiente escolar. A Proposta Pedagdgica Teatral Digital trouxe para
cada aula exercicios basilares da composicdo das artes da cena. O Moodle tinha a funcdo de
otimizar o tempo que dispendiamos com as questdes tedricas. Em nenhum momento estamos
dizendo que a teoria € algo ruim, pelo contrario, é ela que nos embasa para todo este trabalho.
Porém, na SEEDF, o tempo que tinhamos para vivenciar experiéncias artisticas eram minimas.

Foi aplicado um questionario com os estudantes sobre todo o processo de aprendizagem.
Uma questdo respondida fazia referéncia a utilizacdo do Moodle em sala de aula, qual seja: 3.
As atividades no Moodle ajudaram a entender melhor o contetdo teérico das aulas de artes?
(Escolha Unica, respostas 100x, N&o respondido 0x). Neste sentido, tem-se os dados referentes

a questdo trés evidenciados na Figura 9, a seguir.
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Resposta Respostas Ratio
@ Sim, deixando as aulas mais dinamicas. 80 80 %
@ Nao, porque nem todo mundo tem acesso a tecnologia. 7 7,0 %
o Influenciou as vezes. 13 13%
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Figura 9 — Pergunta 3 do Questionario online.

Fonte: Dos autores.

As atividades no Moodle ajudaram a entender melhor o conteldo tedrico das

aulas de artes?

13 % -,
\'u

0%

® sim, deixando as aulasmais dindmicas. @ N3o, porgue nem todo mundo tem acesso a tecnologia.

@ Influenciou as vezes.

Gréfico 1 — Pergunta 3 do Questionério online.

Fonte: Dos autores.
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Conforme os gréficos apresentados anteriormente, 80% dos estudantes’ entenderam que
a utilizacdo do Moodle influenciou positivamente as aulas de Artes. Tal fato pode ter ocorrido
porque antes da tecnologia em sala de aula, a estruturacdo metodoldgica seguia 0 mesmo
formato: texto copiado no quadro, explicacdo apos a copia e fim da aula.

Ap6s 0 Moodle, a dindmica mudou; ou seja, o conteudo era pré-estudado em casa — ou
em qualquer lugar — fazendo uso apenas de celular ou tablet. Os primeiros 30 minutos da aula
eram destinados para explicar o conte(do de forma mais sucinta e para sanar possiveis duvidas
da leitura e estudo prévio. Neste sentido, é possivel perceber a mudanca no processo de

aprendizagem, conforme 0s seguintes relatos dos estudantes:

- As aulas de artes sdo muito legais porque utilizamos 0 Moodle em sala de aula e em
casa. Além disso, poderiamos usar o celular em sala de aula.

- As aulas de artes sdo interessantes e bem dinamicas.

- Acho a metodologia do professor muito boa, ele explica super bem e ndo deixa
nenhuma davida sem falar que as aulas dele sdo super engracadas (Repostas ao
questionario — Vide Apéndice A).

Do total de estudantes que responderam o questionario, 13% sentiram dificuldades com
tal metodologia de ensino. Conforme a citacdo do inicio do presente capitulo, mudar um
formato de aprendizagem que perdura por anos é um aspecto desafiador. Tal acdo inclui a forma
como os estudantes de entdo observam a escola, a sala de aula e o ambiente escolar. Além disso,
7% manifestaram dificuldades em estudar com 0 AVA/Moodle. Muitas questdes podem estar
por tras da falta de recursos tecnoldgicos, da dificuldade de aprendizagem ou outros aspectos,
conforme o relato que se segue: “O Moodle é uma 6tima ideia. Mas alunos com dificuldades
precisam de mais explicacdes em sala. E preciso da aula e do Moodle como uma extensio”
(Aluno B, resposta ao questionério) (Vide Apéndice A).

O questionario foi respondido por 100 estudantes, conforme evidenciam a Figura 10 e

o Grafico 2, a seguir.

70 questionario foi aplicado com 100 estudantes entre os trés anos do Ensino Médio — 1° ano, 2° ano, 3° ano — que
frequentaram o Centro Educacional 104 do Recanto das Emas entre os meses de agosto de 2016 e agosto de 2017.
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1. Em que ano da escola voceé esta? (Escolha Unica, respostas 100x, N&o respondida 0x)

Resposta Respostas Ratio
PG 29 29,0%
® 30 49 49%
o 2 22 22 %

49 (49%)

22 (22%) | | | | |

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% B5% T0% 75% B0% B5% 90% 95% 100%

Figura 10 — Pergunta 1 do Questionario online.

Fonte: Dos autores.

Em que ano da escola vocé esta?

495‘&‘}'

® 10 ® 30 @ Qutro (porfavor, especifiquel:

Gréfico 2 — Pergunta 1 do Questionario online.

Fonte: Dos autores.

O AVA/Moodle em sala de aula foi mais uma ferramenta para 0 processo de ensino e
aprendizagem, mas ndo a Unica. As leituras, visualizacdes de videos, downloads, eram
realizados, na grande maioria pelo celular, alguns pelo tablet.
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2. A utilizagdo da tecnologia nas aulas de artes influencia no processo de ensino e
aprendizagem? (Escolha Unica, respostas 100x, Nao respondido 0x)

Resposta Respostas Ratio

Sim, deixando as aulas mais 87 87 %
® dinamicas.

N&o, porque nem todo mundo tem acesso a 5 5%
© tecnologia.

Influenciou as 8 8 %
@ vezes.

87 (87%)

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% 65% 70% 5% B0% 85% 90%  95%

Figura 11 — Pergunta 2 do Questionario online.

Fonte: Dos autores.

A utilizacao da tecnologia nas aulas de artes influencia no processo de ensino e
aprendizagem?

® Sim, deixando as aulas mais dindmicas.
@ Influenciou as vezes.

Gréfico 3 — Pergunta 2 do Questionario online.

Fonte: Dos autores.

@ Mao, porque nem todo mundo tem acesso a tecnologia.

100%
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A utilizacéo das tecnologias contemporaneas em sala de aula no processo de ensino e
aprendizagem foi vista, pelos estudantes, como um reforgo positivo. Com as informagdes dos
graficos acima, podemos inferir que 87% dos discentes perceberam que € importante o
professor incluir as tecnologias contemporaneas em suas metodologias.

Essa inclusdo aconteceu por meio dos dispositivos mdveis — celular e tablet — no
ambiente escolar e fora dele. O aproveitamento destas ferramentas, de form5a pensada, desperta
um outro olhar nos discentes sobre os metodos em que podemos aprender com significacdo nas
aulas de artes.

Para 8% dos estudantes, a tecnologia ndo influenciou sempre. Dentre as variaveis,
podemos pensar na qualidade dos dispositivos moveis. Alguns aparelhos que utilizam Android®
ou 10S° travam o seu funcionamento. As vezes, demora para fazer o download, atrapalhando
um pouco o processamento do documento — em formato de texto, imagem, som, video.
Ademais, 5% sentiram que a tecnologia ndo influenciou em nada. E aqui vamos para a quarta

pergunta do questionario referente ao uso do celular.

4. Paravocé, a utilizacao do celular como extensdo da sala de aula ajuda na aprendizagem?
(Escolha Unica, respostas 100x, N&o respondida 0x)

Resposta Respostas Ratio
Sim, deixando as aulas mais 69 69 %
® dinamicas.
N&o, porque nem todo mundo tem acesso a 11 11 %
tecnologia.
Influenciou as 20 20 %

vezes.
69 (69%)

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55%  60% 65%  70% V5%  BO%  85%  90%  95% 100%

Figura 12 — Pergunta 4 do Questionério online.

Fonte: Dos autores.

8 Android é o nome do sistema operacional baseado em Linux que opera em celulares (smartphones), netbooks e
tablets. E desenvolvido pela Open Handset Alliance, uma alianca entre vérias empresas, dentre elas a Google

% i0S (antes chamado de iPhone OS) é um sistema operacional mével da Apple Inc. desenvolvido originalmente
para o iPhone, também é usado em iPod touch e iPad. A Apple ndo permite que o iOS seja executado em hardware
de terceiros
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Este grafico mostra um percentual diferente dos demais. Dos 100 estudantes que
responderam as questdes, apenas, 69% pensam que o celular influencia de forma positiva as
aulas de artes deixando-as mais dinamicas. Ainda é a maioria, porém, se compararmos com 0S
outros gréficos, o percentual que pensava assim foi acima de 80%. A questdo a se pensar é que
essa influéncia positiva ndo foi constante para a maioria, pois, 20% respondeu que ajudou,
porém, as vezes. Essa expressao “as vezes”, € o que precisamos refletir.

Podemos inferir que, em alguns momentos, o total de 89% (somando 0s 69% — sim — e
0s 20% — as vezes) conseguiu aprender com significagdo utilizando o celular, mas que, em
alguns momentos, essa aprendizagem foi significativa. E, mais, para 11%, o uso dos
dispositivos madveis — celular e tablet — ndo influenciou a dindmica da aula.

Ao analisar as trés perspectivas, para 31% (somando os 11% — ndo — e 0s 20% — as
vezes), 0 uso do celular, em alguns momentos, ndo foi benéfico. Podemos conjecturar alguns
fatores que levaram a isso, por exemplo, a qualidade dos aparelhos, a qualidade e velocidade
da internet, entre outros.

Uma pergunta do questionario que fortalece o aspecto positivo do uso das novas
tecnologias digitais em sala de aula é referente a metodologia adota pelo professor. Para a
maioria dos estudantes, os métodos e planejamentos desenvolvidos ajudaram para a
compreensdo do conteldo tedrico e pratico. As experiéncias vividas foram significativas. A
porcentagem de 0% referente a resposta “ndo” nos mostra que para 95% dos estudantes que
responderam o questionario a Proposta Pedagdgica Teatral Digital foi benéfica o tempo todo.

Em contraponto, temos 5% que relataram uma falha em algum momento do processo.
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5. A metodologia do professor auxilia para sua compreensao do conteddo? (Escolha Unica,

respostas 100x, N&o respondido 0x)

© vezes.

Resposta Respostas Ratio
@ Sim 95 95 %
® Néo 0 0%

Influenciou as 5 5%

0%

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45%

75% 80% 85%

95%  100%

Figura 13 — Pergunta 5 do Questionario online.

Fonte: Dos autores.

A metodologia do professor auxilia para sua compreensao do contéudo?

5o -
1

® Sim ® Nao @ Influenciou as vezes.

Gréfico 4 — Pergunta 5 do Questionério online.

Fonte: Dos autores.
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Um aspecto importante no questionario foram as perguntas abertas. Os estudantes
deveriam responder de forma discursiva a quatro indagacdes: Diga o que vocé modificaria nas
aulas de artes; Faca uma avaliacdo breve sobre as aulas de artes; O que vocé gostaria de aprender
nas aulas de artes? Qual sua opinido sobre a realiza¢ao dos trabalhos (Stop Motion, Performance
Digital, Fotografia Artistica) com auxilio do celular?

Nossos estudantes sdo mais interessados em estudar do que imaginamos. Para pensar
no que ensinar sobre artes cénicas, foi importante ter perguntado o que eles gostariam de
aprender nas aulas de Arte. As respostas foram as mais variadas possiveis. Um aspecto
primordial foi perceber que os discentes conhecem as linguagens artisticas. Alguns foram bem

precisos nos seus feedbacks em relacdo ao que desejaria estudar:

- Mais técnica de atuacdo como, por exemplo, rir ou chorar com facilidade na hora da
apresentacdo;

- Um pouco mais sobre musica;
- Como é feito um filme, desde a criacdo até a apresentagdo final;

- No meu caso, utilizaria coisas mais manuais, por exemplo, fazer uma exposicdo de
coisas feitas por nds ia ser bem bacana;

- A propria escola poderia abranger passeios culturais, levado para area de arte, uma
dindmica nova que abrangeria a mente dos alunos. Dentro do meu cronograma
atendeu todas as minhas expectativas em relacdo ao aprendizado (Resposta dos
estudantes, ver Apéndice).

Podemos aferir das respostas que, a maioria, gostaria de estudar conceitos e praticas
relacionadas com as Artes Cénicas. Porém, obtivemos vérias respostas que relacionavam as
artes da cena com outras linguagens artisticas. Podemos citar: cinema, danca, desenho, historia
da arte, musica, canto e outros.

O retorno dos estudantes foi imprescindivel para que as atividades propostas
abrangessem aquilo que eles gostariam de estudar. Propomos a realizacdo de algumas
experiéncias teatrais digitais:

e Parao 1°ano: Performance Teatral Digital;
e Parao 2°ano: Performance Teatral Digital e Stop Motion; e

e Para o 3°ano: Performance Teatral Digital e Fotografia Cénica.
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Os estudantes tiveram a oportunidade de expor seu pensamento com este questionario.
O processo de ensino e aprendizagem é algo que acontece para os dois lados, ou seja, discentes
e docentes podem aprender ao mesmo tempo. Uma das questdes inquiria sobre o que seria

necessario mudar nas aulas de artes. Para varios estudantes, a mudanca é necessaria sempre:

- Levar os alunos para conhecer museus, mostras quadros e etc.;

- Os textos, utilizaria mais recursos, como, saidas de campo para aprender sobre as
obras do PAS, por exemplo;

- Apenas o ambiente, mas isso ndo é culpa do professor e sim de terceiros, pois a
escola ndo possui uma estrutura para pecas teatrais sem influenciar em outros locais
da escola;

- Fazer um festival de teatro na escola;

- Apenas mais atividades avaliativas para complementarem as aulas (Resposta dos
estudantes, ver Apéndice).

As mudancas desejadas pelos estudantes também estéo relacionadas com a experiéncia
artistica. Ir a0 museu ou assistir a um espetaculo no teatro, participar de um festival de teatro
ou realizar atividades avaliativas sdo momentos e vivencias que nos ajudam a dar significacédo
ao processo de ensino e aprendizagem.

Outro momento importante no questionario foi fazer uma avaliagdo das aulas de artes.
Os discentes tiveram que ponderar sobre a metodologia utilizada pelo professor. Obtivemos

varias respostas interessantes, tais como

- Consegui aprender muito sobre teatro, o conteido do PAS, usando apenas o celular;

- Sdo aulas excelentes, conteido bem explicado e trabalhos que contem a participacéo
do aluno usando a criatividade;

- Amo as aulas de artes apesar de eu ndo interagir muito, mas me ajudou a perder a
timidez, a saber me expressar mais através dos trabalhos realizados.

- Aula dindmica, com acompanhamento do professor, um método simples que faz a
sala se sentir confortavel para aprender de forma clara.

- Muito dindmica, faz a gente pensar sobre muitas coisas e muito divertida.

- As aulas de artes cénicas sdo muito bacanas, nos envolve nas aulas e faz com que
aqueles alunos que tenham uma certa timidez ao longo das atividades acabem,
perdendo. Nos faz ver um outro lado das artes. Nos faz descobrir um lado em nds
mesmo que a pouco tempo era desconhecido (grifo meu). Nos faz colocar pra fora o
que sentimos e desenvolver habilidades antes retraidas (Resposta dos estudantes, ver
Apéndice).



86

Constatamos novamente que o uso da tecnologia exerceu influéncia positiva para grande
parte dos estudantes. As reflexdes dos discentes sobe as a Proposta Pedagogica Teatral Digital,
nos diz eles conseguiram experienciar momentos relevantes para o processo educacional. Da
citacdo acima destaco a frase “Nos faz descobrir um lado em ndés mesmo que a pouco tempo
era desconhecido”. Esse olhar para dentro ¢ uma forma de percebe a experiéncia em suas vidas.

As experiéncias teatrais resultaram em alguns produtos artisticos interessantissimos. As
avaliacdes aconteceram em sala de aula e no WhatsApp — no ambiente digital. A Performance
Teatral Digital foi avaliada nos grupos de WhatsApp das turmas. Preferimos esse ambiente
digital ao invés do Moodle, pois, 0 AVA exige uma conexao de internet mais acelerada para
uma comunicacdo sincrona. Diferente do WhatsApp que pode utilizar os créditos da telefonia
movel para acessar a internet ou o Wi-Fi de onde estiverem.

Em cada turma foi escolhido um horario em que todos estivem conectados para
compartilharem seus trabalhos e avaliarem dos trabalhos dos colegas. Essa avaliagdo teve a
intencdo oferecer aos estudantes um momento de falar e expressar seu conhecimento acerca dos
conceitos estudantes durante as aulas. Foi de extrema importancia a compreensao dos niveis de
velocidade da internet de cada um para ndo prejudicar a avaliacdo. E isso foi destacado por eles

em suas falas.
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Figura 15 — Avaliacdo da Performance Teatral Digital no WhatsApp.

Fonte: Dos autores.
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Este € um dos riscos que corremos ao utilizas as tecnologias contemporaneas digitais.

A velocidade da conexd@o com a internet, o celular travar, a rede cair, essas situagdes fogem da

nossa alcada. Mesmo com esse empecilho para alguns, o desenvolvimento do trabalho foi

tranquilo e proveitoso para a grande maioria.

Ao exporem seus trabalhos e serem avaliados, 0s estudantes puderam experimentar um

outro momento do processo de ensino e aprendizagem, a avaliagdo. Eles puderam avaliar os

trabalhos realizados pelos colegas de classe ao mesmo que mostraram seus conhecimentos

sobre a disciplina.
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Figura 16 — Avaliacdo da Performance Teatral Digital no WhatsApp.

Fonte: Dos autores.
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As avaliagdes foram além do simples “gostei” ou “ndo gostei”. Eles justificaram as falas

apontando qualidades nos trabalhos e pontos fracos. Nas imagens acima percebemos que um

estudante usa seu conhecimento sobre Performance Teatral digital para conceituar se o trabalho

do colega esta ou ndo dentro do que foi proposto.

Outro colega aponta a presenca de elementos basilares das artes da cena que estdo

presentes no Performance Teatral Digital. Ele destaca o que foi trabalho na coreografia, no

cenario e na sonoplastia. Esses conceitos foram ensinados durante o semestre em sala de aula.

Uma caracteristica que este presente na avaliacdo foi reconhecer as limitagdes em se fazer estes

trabalhos.
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Figura 17 — Avaliacdo da Performance Teatral Digital no WhatsApp.

Fonte: Dos autores.

As avaliacOes destacam a falta de equipamento profissional, mas enfatizando que este

fator ndo os impediu de realizar a atividade. Nas falas acima, percebemos a analise da auséncia

de um figurino especifico para a composic¢ao cénica. O mesmo estudante aponta que a utilizagédo
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da iluminacg&o ajudaria a deixar a Performance Teatral Digital com outro aspecto e que ficaria

mais bonita.

Notamos também que, nas ponderacfes, 0s estudantes destacaram a utilizacdo da

fotografia para estruturacdo experiéncia artistica. Outro ponto em destaque foi a organizagédo

para producdo do trabalho. Diferente do que muitas pessoas pensam, é preciso planejamento,

organizacgao, disciplina, treino e muita dedicagdo para a criagdo cénica.
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Figura 18 — Avaliacdo da Performance Teatral Digital no WhatsApp.

Fonte: Dos autores.

Apreciar a Performance Teatral Digital mostrou o quanto os estudantes compreenderam

0s conteudos tedricos e como eles conseguiram aplicar na pratica essas questdes e, sobretudo,
analisar. A fala da estudante faz referéncia a “escolha dos cendrios e figurinos” além da musica

e coreografia que foram pensadas para esta vivencia.
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Constatamos que os estudantes conseguiram destacar a unido da tecnologia com as artes
da cena ao falar “incrivel, a criatividade, o lugar, a edi¢do, a musica que combinou bastante
com o video” ou “ficou legal a edigdo, os efeitos dos coragdes descendo, parecendo coisa de
filme”. Isto ¢ outro fator que refor¢a a influéncia das tecnologias contemporaneas inserida na
metodologia nas aulas de artes no Ensino Médio.

Outra experiéncia que os estudantes viveram foi o trabalho com as Fotografias Cénicas.
A atividade consistia em congelar a imagem de uma cena de filme, seriado, novela e reproduzi-
la. Os estudantes deveriam seguir alguns pontos: procurar um cenario, figurino, iluminacéo,
parecido ou similar com o original. Além disso, eles precisavam mostrar na fotografia a mesma
emocao que 0S personagens estavam vivendo.

Este trabalho possibilitou experienciar os principios basilares das artes da cena em uma
fotografia interligando Teatro e Tecnologia. Os estudantes tiveram a oportunidade de vivenciar

Varios personagens em pouco tempo.

ASSISTA A

Figura 19 — Fotografia cénica (Esquerda: Todo mundo odeia o Cris. Direita: Moana).

Fonte: Dos autores.
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As imagens acima mostram que os estudantes se preocuparam em compor a fotografia
de acordo com a cena original. Na imagem do seriado Everybody hates Chris, vemos o0s
discentes usando figurinos semelhantes aos dos personagens. Além disso observamos a
preocupacdo em utilizar os mesmos aderecos, um cenario parecido. E 0 mais importante, a
emocéo que a fotografia do seriado nos mostra foi recriada pelos estudantes.

A mesma situacdo inferimos na imagem do filme Moana. A estudante se preocupou em
recriar a atmosfera do filme. Ela buscou o figurino muito préximos do que original. Além da
maquiagem idéntica a da personagem. E ndo somente isso, observamos a mesma emogado no

olhar das duas.

Figura 20 — Fotografia cénica (Esquerda: Central do Brasil. Direita: A Orfa).
Fonte: Dos autores.

O mesmo ocorre nas imagens acima. E perceptivel que os estudantes se preocuparam
com os detalhes na composicéo da cena para ser fotografada. Ademais, eles se atentaram com
o fundo da imagem e efetuar o registro com o mesmo desfoque, figurino préximo ao original,
além das emocg0Oes dos personagens. Esses detalhes sdo possiveis de se realizar por causa da

utilizacdo das tecnologias contemporaneas.
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A experiéncia com a fotografia cénica permitiu a aplicagdo das técnicas de edicdo de
imagem. Com um aplicativo que permite modificar as imagens instalado no celular ou no tablet,
é possivel criar efeitos muito préximo ao da imagem original — do filme, série de TV ou
desenho.

Outro aspecto importante desta vivencia foi a possibilidade de se realizagédo em qualquer
lugar, na escola, em casa, no supermercado, etc. essa ampliacdo fisica do espago de aprendizado
permite criar uma significacdo para o contetdo. Isso torna as aulas mais interessantes. As
imagens abaixo mostram um exemplo da utilizacdo de espagos variados para a vivencia cénica

tecnoldgica.

Figura 21 — Fotografia cénica (Esquerda: Amanhecer. Direita: Invasores).

Fonte: Dos autores.

Outra experiéncia teatral digital foi a realizacdo do Stop Motion. Este trabalho, foi a
unido dos elementos trabalhos nas Performances Teatrais Digitais e nas Fotografias Cénicas.
Com esta vivencia, os estudantes tiveram que unir a fotografia, o video, a performance, a
criacdo de personagens, composicao de figurinos, e varios elementos artisticos.

Outar possibilidade que o Stop Motion permitiu foi a inclusdo de outras linguagens
artisticas. Alguns trabalhos utilizaram desenhos criados pelos estudantes, madsicas, a unido de
dos dois. Um aspecto que foi dificil para os estudantes foi a questdo do espago de

armazenamento na memoria dos celulares. Para um Stop Motion com duracéo de 1 minuto foi
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preciso umas trezentas (300) fotografias. E isso exigiu espa¢o no cartdo de memdria e no
celular.

Das trés experiéncias teatrais digitais, o Stop Motion foi o mais trabalhoso. Varios
estudantes relataram as dificuldades de fotografar quadro a quadro para que o produto final
tivesse a nogdo de movimento. Mesmo com todo o trabalho, a maioria dos estudantes mostrou
interesse em realizar a atividade. Para eles, o trabalho foi produtivo e o diferencial foi a
utilizacdo da tecnologia. Os relatos de varios estudantes sobre a importancia da utilizagcdo das

novas tecnologias podem ser lidos nos relatos que se seguem:

- Foi bom e ajudo bastante pois é rapido e facil de fazer e editar;

- As utilizagBes desses recursos sdo necessarias para haver nas aulas um dinamismo
tecnoldgico;

- Sdo 6timos auxilios, ajudam bastante os alunos fora de sala de aula;
- Facilita qualquer tipo de trabalho.

- Muito interessante pois utilizamos o celular para algo produtivo e ndo apenas por
redes sociais;

- Bom porque mostra que podemos usar a tecnologia para aprender ou fazer algo que
ird nos ajudar para compreender melhor a matéria;

- As aulas na plataforma Digital e muito mais empolgante para a aprendizagem, com
isso, favorece bastante o aluno, a se interessar nas aulas e no conteldo programatico
(Resposta dos estudantes, ver Apéndice).

Percebemos que unir as artes da cena com as novas tecnologias € uma forma de pensar
0 ensino de teatro no Ensino Médio com significacdo. E também, outa forma de direcionar o

conhecimento tecnoldgico dos estudantes para o processo de ensino e aprendizagem.
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6 ONDE CHEGAMOS E PARA ONDE QUEREMOS IR

Repensar a metodologia de ensino do professor de Artes no Ensino Médio ¢ algo que
esta inerente ao crescimento do homem. A mudanca € constante. O tempo nédo para. A evolugéo
continua. As formas de aprender a aprender mudam. O olhar para 0 mundo ndo € mais 0 mesmo.

A inclusdo das novas tecnologias para o processo de ensino e aprendizagem com
significacdo € um aspecto que necessita reflexdo entre os docentes e discentes. Ao invés de,
apenas, proibir a utilizacdo das novas tecnologias na escola como dita a legislacdo, precisamos
ponderar como o olhar dos estudantes para esta questdo pode ser benéfico para a aprendizagem.

Uma forma de considerar essa insercdo tecnoldgica é o Ambiente Virtual de
Aprendizagem Moodle — AVA/Moodle. Esta plataforma permite a ampliacdo do espaco de
estudo. Ela quebra com as barreiras fisicas da sala de aula na escola organizando o aprendizado
com muito mais amplitude. Vale ressaltar que 0 mundo tecnoldgico cresce e se modifica com
muita velocidade. O Moodle que utilizamos para esta pesquisa ndo é mais a ultima opcao de
AVA. Existem varios outros, por exemplo: eProlnfo, TelEduc, Amadeus, SOLAR, AulaNet,
A4, WcbCT, LearnLoop, Gestum. Todos estes AVAs mostram que a evolucdo acontece
independente da forma que olhamos para ela.

Foi essa mudanca constante que motivou nossa pesquisa. A mudanca na forma de olhar,
pensar, repensar e experienciar a vivencia teatral digital. Unir teatro e novas tecnologias ja é
algo rotineiro para a composicao de um espetaculo cénico profissional. A questdo foi unir essas
formas de ver o mundo dentro da sala de aula no Ensino Médio.

Nossos estudantes percebem as novas tecnologias de uma forma diferente de varios
professores. Hoje ja podemos ver alguns docentes que sdo nativos digitais assim como nossos
discentes. Eles conseguem pensar na mesma sintonia, na mesma velocidade, e, talvez da mesma
forma. O grande desafio é mostrar para o corpo docente da escola que as novas tecnologias ndo
sdo apenas para distracao e redes sociais. Elas sdo ferramentas cruciais para transformarmos o
ambiente escolar em algo que traga mais motivacdo aos estudantes.

Os dispositivos moveis sdo exemplos de aparelhos que podem ser transformados em
ferramentas uteis para o processo de ensino e aprendizagem. Por meio deles, é possivel acessar
0 AVA/Moodle e oferecer possibilidades de experiéncias teatrais digitais como fotografar,
filmar, editar entre outros.

Percebemos, ao longo de dois anos letivos, que as novas tecnologias puderam ser

utilizadas como alternativa para o processo de experiéncias teatral digital em sala de aula. Elas
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possibilitaram dinamismo, velocidade e conseguiram modificar a aula de artes. Notamos isso
nas falas dos estudantes citadas abaixo:
e As utilizagBes desses recursos sdo necessarias para haver nas aulas um dinamismo
tecnolégico;
e Sdo Otimos auxilios, ajudam bastante os alunos dentro e fora de sala de aula;
e Facilita qualquer tipo de trabalho;
e A plataforma ou qualquer tecnologia hoje, € uma obra inovadora, para que saia da obra
bésica entrando em um futuro realista! "Inovagdo™" (Resposta dos estudantes, ver
Apéndice).

Os dispositivos mdveis se tornaram em elementos indispensaveis para que a utilizacéo
do AVA/Moodle foi possivel. Foi por meio deles que os estudantes fizeram os downloads dos
conteldos tedricos para serem lidos, assistidos, acessados por meio de varios links. Isso diverge
da Lei 4.131. Proibir o uso de celular em sala de aula € tentar impedir que o processo de ensino
e aprendizagem acompanhe a evolucao tecnologica.

No ano de 2014, um juiz da 12 Vara Civel e Criminal de Tobias Barreto no Estado de
Sergipe, negou o pedido de danos morais feito por um estudante contra um professor que pegou
seu celular durante a aula e guardou. O docente fez, apenas, o que esta determinado na
legislacdo. Sdo atos assim que transformam os dispositivos moveis em grandes vil6es na escola.

O AVA/Moodle foi importante para que a experiéncia teatral digital acontecesse. Antes
da sua implementacdo, as aulas de artes eram basicamente tedricas com pouca ou nenhuma
experimentacao das préaticas cénicas. Foi por meio do Ambiente Virtual de Aprendizagem e dos
dispositivos moveis que conseguimos otimizar nosso tempo de aula. Os discentes estudavam o
contetido tedrico previamente, por meio da plataforma digital. A primeira parte dos nossos
encontros, presenciais, em sala de aula, serviram para tirar duvidas e fazer explicagdes referente
ao contetdo.

A segunda parte das aulas foram voltadas para a experimentacao teatral digital. Por meio
de exercicios basilares das artes da cena, 0s estudantes vivenciaram os principios como técnica
vocal cénica, composi¢cdo de uma personagem, ideias para elaborar o figurino, cenario,
iluminacdo, sonoplastia. No decorrer das aulas, foram incluidas técnicas de edi¢do de video,

tratamento de audio, trabalho com fotografia.
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Propomos algumas vivencias que interligassem o teatro com as novas tecnologias. Os
estudantes realizaram trés produtos artisticos que definimos como Performance Teatral Digital,
Stop Motion e Fotografia Cénica.

Cada experiéncia possui uma especificidade. A Performance Teatral Digital exigiu que
o0s estudantes pensassem em formas de colocar em pratica a teoria estudada em sala de aula.
Eles pensaram em seus personagens, figurinos, cenarios, sonoplastia e uniram-na a as novas
tecnologias.

Percebemos que os estudantes mostraram mais unido entre eles durantes as criagdes
artisticas tecnoldgicas. Um discente relatou da seguinte forma: “amei o novo jeito de trabalho
¢ super diferente e além de fazer a turma se unir” (Resposta dos estudantes, ver Apéndice).

Unir a tecnologia com o ensino de teatro é um grande desafio. E necessario pensar na
estrutura da escola, na disponibilidade e aceitacdo dos estudantes, na formacao continuada do
professor. Provavelmente, este Gltimo aspecto € um dos mais importantes. Ainda presenciamos
docentes avessos ao uso das novas tecnologias. E imprescindivel possuir o conhecimento bésico
das ferramentas que se deseja utilizar.

Nossos estudantes estdo imersos nas novas tecnologias. Eles sabem o que desejam
aprender nas aulas de Arte. Eles anseiam por um conhecimento que seja significativo e que faca
parte da sua realidade. Estes Nativos Digitais, seja 0s estudantes ou novos professores, carecem
da incluséo tecnoldgica no ambiente escolar.

Apbs a realizacdo das composicdes artisticas e da aplicacdo do questionario online,
inferimos que as novas tecnologias conseguem provocar mudangas na metodologia para o
ensino de teatro. Elas proporcionam experiéncias Unicas para 0 processo de ensino e
aprendizagem.

A unido do teatro com as novas tecnologias possibilita ver o mundo pela palma da méo,
apenas, com um dispositivo movel. A experiéncia teatral tecnoldgica amplia as fronteiras
fisicas que a escola impde tanto para docentes como para discentes. O maior desafio desta
pesquisa e mostrar para professores, estudantes, pais, gestores, que impedir as novas tecnologias
de adentrar na sala de aula é seguir um caminho contrario ao da evolugdo humana.

As novas tecnologias estdo ao nosso redor, dentro e fora do ambiente escolar. Mesmo
sem possuirmos muita habilidade com elas, nds gastamos uma parte consideravel do nosso dia
no celular, tablet, iPad. Planejamos nossas vidas com elas. Adaptamos nossas rotinas a elas
porque elas estdo no mundo e ditam nossa forma de pensar.

E contradit6rio pensar nas novas tecnologias para todas as ocasides das nossas vidas e

exclui-las do primeiro momento importante do ser humano que é a Educacdo Basica. E no
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Ensino Médio que o homem se alicerca de conhecimento para sua vida adulta. S&o as
experiéncias vividas na escola que poderdo nos moldar como futuros profissionais.

Por causa destas questdes que esta pesquisa se propds a analisar algumas possibilidades
de utilizacdo das novas tecnologias nas aulas de Artes Cénicas. O processo de composicao de
uma personagem também oferece experiéncias Unicas para a vida. Ela propicia o trabalho
coletivo ao mesmo tempo em que permite a autorreflexdo. Além disso, esta pesquisa pode ser
de grande valia para os professores que lecionam no Ensino Médio. Ndo como uma receita de
bolo a ser seguida ipsis litteris, mas sim um ponto de partida a ser refletido.

A guisa de concluséo, pelas grandes transformacdes que se ddo no contexto atual e no
ambiente digital que se instalou na contemporaneidade, a educacgao precisa estar em sintonia
com os processos de mudanca. Ou a escola acompanha o processo evolutivo tecnoldgico ou ela
estara fadada ao fracasso. Porém, as pessoas que elaboram as politicas publicas insistem em
ignorar que tudo é tecnologia. Ademais, eles ndo percebem que as novas tecnologias estdo ao
alcance das méos de todos. Se ndo mudarmos nossa mentalidade, seremos atropelados por

nossos estudantes.
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Pesquisa de Avaliacdo do Curso

JAILSON CARVALHO

Portugués
Brasileiro

URL da pesquisa  https://www.survio.com/survey/d/NSWO0D4W1N9L7A4C2R

Primeira
resposta

Ultima
resposta

Duracéo

I Resultados

1. Em que ano da escola vocé esta?

Escolha Unica, respostas 100x, Nao respondido 0x

Resposta
o 1o
30

Outro (por favor,
especifique):

08/11/2016
10/08/2017
337 dias
Respostas Ratio
29 29,0 %
49 49 %
22 22 %
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29 (29%)
49 (49%)

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45%

50%

55%

60%

65%

0%

5%

80% 85%

90%

95%  100%

© Ced 104 rec emas

®2° ano Ensino Médio
o(3x)2

o(@x)2°

®segundo ano

® (2x) 2 ano do ensino medio
© Faculdade

®(2x) 20

®2¢ano

©2ano

©®2° ano

2. A utilizagéo da tecnologia nas aulas de artes influencia no
processo de ensino e aprendizagem?

Escolha Unica, respostas 100x, Nao respondido 0x

Resposta Respostas Ratio

Sim, deixando as aulas mais 87 87 %
® dinadmicas.

Né&o, porque nem todo mundo tem acesso a 5 5%
© tecnologia.

Influenciou as 8 8%

© vezes.

87 (87%)

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%  35% 40%  45%

50%

55%

60%

65%

T0%

5%

80% 85%

90%

95%  100%




3. As atividades no Moodle ajudaram a entender melhor o
conteddo teorico das aulas de artes?

Escolha Unica, respostas 100x, Nao respondido 0x

Resposta Respostas
Sim, deixando as aulas mais 80

® dindmicas.
N&o, porque nem todo mundo tem acesso a 7
tecnologia.
Influenciou as 13
vezes.

80 (80%)

0% 5% 10%  15% 20% 25% 30% 35% 40%  45% 50% 55% 60% 65% 70% 15% 80% 85%

90%
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Ratio

80 %

7,0%

13%

95%  100%

4. Para vocég, a utilizacdo do celular como extensao da sala de aula

ajuda na aprendizagem?

Escolha Unica, respostas 100x, Nao respondido Ox

Resposta Respostas
Sim, deixando as aulas mais 69

@ dinamicas.
N&o, porque nem todo mundo tem acesso a 11
tecnologia.
Influenciou as 20
vezes.

69 (69%)

0% 5% 10%  15% 20% 25% 30% 35%  40%  45% 50%  55% 60% 65% T0%  75% 80% 85%

90%

Ratio

69 %

11%

20 %

95%  100%

5. A metodologia do professor auxilia para sua compreensao do

contéudo?

Escolha Unica, respostas 100x, Nao respondido 0x

Resposta Respostas

Ratio
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@ Sim 95 95 %
Néo 0 0 %
Influenciou as 5 5%
vezes.

0%
5 (5%)
0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35%  40% 45% 50% 55% 60% 65% T0%  75% 80% 85% 90%  95%  100%

6. Diga o que vocé modificaria nas aulas de artes.

Texto de resposta, respostas 100X, Nao respondido 0x

(2x) Nao mudaria nada.
(20x) Nada
N&o modificaria nada, as aulas de artes sdo excelentes tanto as praticas quanto as tedricas.
N&o tem nada a melhorar j4 estar 6tima
(5x) Nada.
Levar os alunos para conhecer museus, mostrar quadros e etc
Os textos, utilizaria mais recursos, como, saidas aos campos para aprender sobre as obras do PAS por exemplo.
Nada, tudo é muito bem planejado !
Mudaria nada
(2x) nada

Apenas 0 ambiente, mas isso ndo é culpa do prof. E sim de terceiros pois a escola ndo possui uma estrutura para pecas
teatrais sem influenciar em outros locais da escola

Fazer um festival de teatro na escola
Acho que ndo deva ter modificaces!
(2x) N&o modificaria nada.

Apenas mais atividades avaliativas para complementarem as aulas

Sabe, se eu tivesse maturidade suficiente na minha sétima série teria até dado mais valor € Agora no ensino médio
enxerguei em vocé uma pessoa espléndida, ndo mudaria nada em suas aulas, pois sdo maravilhosas!

(2x) Nada, ja estdo boas o suficiente, falta apenas o alunos terem mais interesse em aprender!
Mais entendimentos atraves de uma peca teatral
A utilizag8o de slides sempre. Seria bom ter a ajuda de textos no caderno.

Nada. Pois as aulas sao interessantes e bem dinamicas.
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(2x) Nao modificaria nada

Tiraria os textos do moodle e deixaria apenas as explicacGes.
Estimular os alunos com coxinha

Falacem sobre mais historias artistica

Aulas com debates

A questdo da tecnologia que um ou outro ndo tem celular.
Investiria mais na danca e no teatro.

O moodle é uma 6tima ideia. Mas alunos com dificuldades precisam de mais explicages em sala. E preciso da aula e do
Moodle como uma extensao

Esse ano nada
Né&o modificaria nada, melhor aula!
Mais dias na semana de aula de artes

Sinceramente eu ndo mudaria em nada, acho a metodologia do professor muito boa, ele explica super bem e ndo deixa
nenhuma ddvida sem falar g as aulas dele sdo super engragadas

Apenas conteldo pratico sobre artes.
Nada de conteudo tedrico.
Dever de casa de artes seria elaborar uma pega ou um curta com o tema exigido pela professor.

Nada , basta so ser interessante como e

Mais atuacdes artisticas sempre que possivel.

Dinamica

Mudaria o nimero de aulas na semana, 20 aulas ta bom

Um contetdo mais dinamico para as pessoas que nao possui uma afinidade com artes
Tornaria as aulas de artes anuais

Nada.Pois todas as aulas sdo diferentes e divertidas.

A ultilizacao de mais slides.

Nada pra mim ta 6timo

Se algo estd bom ndo presisa ser modificado e sim compartilhado

Nada porque sdo 6timas

Mudaria o nimero de aula ao invés de ser apenas 2 aula na semana , serem como matérias anual .
Nada, pois as explicacdes sao claras e dindmicas.

N&o mudaria nada as aulas do Jaja sdo as melhores!

Nada, as aulas sdo maravilhosas

Colocaria uma teoria breve, com principais pontos, contextualizando com os dias atuais.

eu nao modificaria nada



111

Acho que quase nada as explica¢des sdo bem nitidas dando pra compreender bem o assunto
Para haver mais aulas dindmicas
Tiraria textos, e trazia em forma de teatro
N&o modificaria nada! Aulas completamente excelentes.
Nada, estar perfeito
Mais aulas que falam do cotidiano baseado na arte.
A liberdade em excesso dada pelo professor a alguns alunos
Nada, as aulas sdo dtimas
Nada, adorei as aula
Na minha opinido o método de aula é bom.
Nada, as aulas sdo bem elaboradas!
N&o modificaria nada pois as aulas sdo perfeitas

Eu ndo modificaria nada pois, as aulas bem dinadmicas e o contetdo é de 6tima
compreensdo

Que as aulas sejam vistas como algo tdo importante quanto as outras matérias e ndo como
um lazer

Nada
Sé colocaria mais pegas a ser feitas

Pra mim ta tudo 6timo, nao precisa de modificacéo.
Dindmica fora de sala
Mais artes menos politica, artes ndo € enfiar dedo no anus.

Elas deveriam promover mais a critica, e menos a conceitos pré estabelecidos por
professores anteriormente.

A aplicacdo da teoria, poderia ser voltada a pratica em a¢do! Para que os alunos
encontrassem um entrosamento entre a turma!

Nenhuma forma, s6 queria ter mais vezes.

Nao mudaria nada

7. Faca uma avaliacéo breve sobre as aulas de artes.

Texto de resposta, respostas 100x, Nao respondido 0x

AS aulas de artes sdo muito legais porque utilizamos o moodle em sala de aula e em casa. Além disso
poderiamos usar o celular sem sala de aula.

S&o 6timas

Uma das melhores aulas, as aulas sdo bem dindmicas o conteddo e interessante para o aprendizado.
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Aulas  6timas  bem
dinamicas

Dinamicas e bem
explicadas.

Séao

boas

Sdo 6timas, ainda mais os teatros e as
dancas @

As aulas de artes sdo muito complexas e por isso precisa um pouco mais de atencdo. Ainda acho um pouco
limitado o conhecimento que nos é passado. Em resumo, sdo importantes, mas ainda precisa melhorar.

Incriveis!

Mudaria nada ja esta

6tima

Aula 6tima, explicagdo clara e
complexa!

boa e
dinamica.

Em grande maioria foram 6timas e fundamentais para a escolha de artes
na faculdade

E bem
legal

Legais;dinamicas e sdo faceis de se
compreender...

Sempre foram muito boas, diferente de tudo que tivemos durante todos os anos em
outras escolas.

As aulas dinamicas facilitam no
aprendizado

Maravilhooooooosas

o

(2x) Séo otimas, depende do professor, mas tem professores que tornam as
aulas perfeitas.

Otimas e bem dinamicas em alguns
momentos.

Muito bom. N&o tive dificuldade no aprendizado, as aulas eram divertidas e nos ajudavam a prestar
atencdo por conta disso.

Muito boa, pois o contedo ndo é
"chato".

As aulas de artes sdo bem dindmicas, facilita o aprendizado do
contetdo

Foram +/- , foi dindmica apenas no fina do
semestre
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Boas experiéncias , interacdo com as outras
pessoas

As aulas de artes sdo 6timas, pois com a metodologia usada resulta em um facil entendimento do contetido
e se torna mais dindmico.

Sao participativas, dinamicas e legais de
aprender

E uma aula boa, super dinamica e de facil
aprendizado!

Muitos boa e
dinamica

As melhores, me ajudou bastante a perder o medo de falar

em publico
So passa
teatro

Otimo professor , dominio da explicagao , entende e conhece a necessidade de cada aluno , ajudando assim
em uma melhor aprendizagem

8

Foram boas, o professor é otimo e bem dindmico explica bem
0 conteddo.

S&o divertidas, promove interacdo entre 0s
alunos.

As aulas de artes € muito boa para os aluno. Por conta de em alguns casos o aluno ficar mais soltos em
certas coisas, como, por exemplo teatro, dancas e etc...

Aulas super dindmicas mas as vezes pouco produtivas. Dindmicas que chamam atencdo dos alunos e
explica o conteldo maravilhosamente bem.

Sao boas quando a pessoa se sente
avontade.

Aulas muito dindmicas e muito construtivas ndo s6 para o conhecimento, mas sim o sindnimo
disso; o senso critico.

Surpreendente  bastante
alegre

(2%)
Maravilhosas

Melhores
aulas!

Melhor aula, muito engragada gosto muito do professor ele se entregar muito aos alunos e interage super
bem com toda a turma

S&o muito top, sem contar o interesse em que 0 nosso professor jailson tem com
seus alunos.

Muito maravilhosa as aulas com meu professor de artes espero terminar 0 ensino
médio com ele.



Legal
,bacana

As aulas de artes foram dinamicas e de facil entendimento por meio das explicacdes
do professor.

Muito boa! Super
dindmica

1om

YeY

As aulas sdo bem objetivas,com um toque de sutileza pelo querido
professor!!!

As aulas de artes cénicas sdo muito bacanas, nos envolve nas aulas e faz com que aqueles alunos que
tenham uma certa timidez ao longo das atividades acaba perdendo. Nos faz ver um outro lado das artes.
Nos faz descobrir um lado em n6és mesmos que a pouco tempo era desconhecido. Nos faz colocar pra fora
0 que sentimos e desenvolver habilidades antes retraidas.

Séo aulas sempre
dindmicas,divertidas....

Aulas 6timas, dinamicas, professor sabe explicar,
comunicativo.

Séo legais,descontraidas,divertidas e saimos com um bom nivel de aprendizagem
sobre a cultura.

Muito
boa

Otimo.
Bastante compreensivas, dar para entender o contetido de uma forma

mais divertida

Bom o Jaison se entregou bastante a todos os projetos desenvolvidos em sala de aula. As aulas era bem
interessante, dindmicas, produtivas e acolhia a sala toda

Até hj ndo vi uma igual, e suas aulas sdo belas como
as artes

Bem dinamicas e
divertidas

De 0 a 10 eu dou
10

Otima.
Toop

As minhas aulas de artes sdo bem dindmicas e a aprendizagem melhorou muito apds o professor
aderir o Moodle.

As aulas sdo 6timas, dinamicas, todos prestam atencdo e se diverte quando e passado algum trabalho ou
algo do tipo une as pessoas pq nao se exclui ninguém!

(2%)
Otimas
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as minhas aluas de artes sao muito produtiva, muito bem explicado, e a melhor
aula do mundo

Muito
bom

Aula nota
10

Excelentes, dinamicas e bem
explicativa.

Melhor aula do
mundo @

Nota 10, tudo muito

6timo

S&o muito 6timas, além disso tem uma boa explicacéo do
contetido

S&o aulas participativas, préaticas e dinamicas. Ou seja,
muito top.

Foram bem
proveitosas

Muito dindmica, faz a gente pensar sobre algumas coisas e
muito divertida.

Aula dinamica, com acompanhamento do professor, um método simples que fazia a sala se sentir
confortavel para aprender de forma clara.

otima aula, professor é bem dinamico, faz com que todos
participem!

As aulas nos ensina a compreender muitas coisa como a musica,
pintura, etc..

Definitivamente € a melhor aula, temos uma aula muito dindmica,
muito divertida

Excelentes aulas,dindmicas, uma maneira facil de aprender o
conteudo!

As aulas de artes sdo muito boas, 6tima explicacao, forma de explorar o contetido é bem tranquila
de se aprender

Aulas boas bem dindmicas professor

6timo

As aulas do Jailson sempre me instigaram a querer me aprofundar mais no contetido
estudado em sala.

Amo as aulas de artes apesar de eu ndo interagir muito , mais me ajudou a perder a timidez , a saber a me
expressar mais através dos trabalhos realizados em classe.

Sdo aulas exelentes, contelido bem explicado e trabalhos g contém a participagcdo do aluno
usando a criatividade



Foram boas, excelente
profissional

Aulas maravilhosas, boas explica¢6es, com foco, fazendo o aluno querer
prestar atengédo

Boa, aulas com teatro em que os alunos participam sdo
sempre Gtimas.

Sdo  Gtimas, bem
dinamicas.

Foram incriveis com a presenca do Jailson
Carvalho

Top

Todas as aulas foram

incriveis

Consegui aprender muito sobre teatro, o conteddo do PAS usando

apenas o celular.

Divertida porque junta teoria e
pratica.

Foram as melhores que
tive.

8. O que voceé gostaria de aprender nas aulas de Artes?

Texto de resposta, respostas 53x, Nao respondido 47x

Mais técnicas de atuagdo como por exemplo como rir ou chorar com facilidade em
uma apresentacao.

O contetdo esta

6timo

a divisdo de contetdo do professor

€ 6timo

Um pouco mais sobre

mdsica

Como ¢ feito um teatro e um filme no cinema, desde a criagdo até a
apresentacdo final

(2%)
Teatro

Mais  sobre
teatro

Cinematografia,e musica (aula praticaem
musica)

Conteudos relacionados ao PAS, ENEM, e outros
vestibulares.
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Mais obras do
pas

Atuacéo

De tudo tudo do a
ate oz

O que eu tenho interesse o professor ja ensina que
é teatro

Histéria da
arte

Teatro
Técnicas
Expressoes
Préticas

Teatro

Desenhar

Artes cénicas ta
otima.

Gostaria de aprender mais sobre arte teatral, aprender expressfes

corporais, ect...

O professor colocou em pratica as coisas que
gostaria

Aprender mais sobre técnicas e como aplica-las. Conhecer mais dos principais momentos da Arte

em todo o mundo.

nao tenho , por que oque eu queria aprender meu professor ja fazem com

agente que e Teatro

Aprofundar mais o assunto sobre casa de
boneca

Acho que o que o professor explica, é o
essencial

Artes
cénicas

Um pouco mais de
interpretacdo

Antiguidade.

Aprendi tudo
comele

Coisas interessantes sobre a arte
em si

Mais sobre a historia da arte, e a funcdo da arte na

sociedade
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Teatro, musica,
cinema...

Mais sobre a parte que iré cair no
enem

No meu caso, utilizaria coisas mais manuais, por exemplo fazer uma exposicéo de coisas feitas por
nés ia ser bem bacana

Parte de fotografias,
dangas etc.

Ja é ensinado tudo que a disciplina
precisal

Gostaria de aprender ter afinidades
no canto

Gostaria de aprender mais sobre

mdsica

Tudo que fosse necessario, principalmente para o

vestibular

Mais sobre a arte do nosso

pais

Pecas de teatro a

mais

Acredito que nem se eu me esforgasse a0 maximo eu iria programar uma aula
de artes melhor

Mais sobre as obras , e
teatro @

Gostaria de aprender artes
plasticas

De tudo um pouco, 0 maximo
possivel

A  fotografar
melhor

Arte
classica

Teatro e
desenho s

Obras artisticas que caem em
vestibulares

A propria escola poderia abranger passeios culturais, levado para area da arte, uma dindmica nova que
abriria a mente dos alunos. Dentro do meu cronograma atendeu todas minhas expectativas em relagao
ao aprendizado!

Pinturas, danca, teatro,
tudo.
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Mais sobre cantar e
dancar.

Mais sobre
cinema.

Queria aprender mais sobre
desenho.

9. Qual sua opinido sobre a realizacdo dos trabalhos (Stop Motion,
Performance Digital, Fotografia Artistica) com auxilio do celular?

Texto de resposta, respostas 53x, Ndo respondido 47x

Um grande avanco na educacao, a tecnologia deve ser utilizada em conjunto com a educacdo para
maior entendimento dos alunos, como foi feito nas aulas de artes.

Muito

bom!

que continue,
muito bom

A utilizagdo desses recursos sdo necessarios para haver nas aulas um
dinamismo tecnologico

Sédo 6timos auxilios, ajudam bastante os alunos fora de
sala de aula

Diferente.
Otima!

Divertidos e
diferentes.

Legal

Facilita qualquer tipo de
trabalho.

Amei, usufruimos das aulas de uma forma
dindmica

Muito interessente pois utilizamos o celular para algo produtivo e ndo apenas
por redes sociais

E uma maneira de evoluir sua
criatividade

Foram os melhores trabalhos pg muitas vezes era bem usado o celular e se ndo fosse ultilizado muitas
coisas ndo ficariam boas

Otima
Otimo, facilita muito a quem nao tem

computador disponivel

Importante
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Otimo, amei 0 novo jeito de trabalho é super diferente e além de fazer
a turma se unir.

Bom porque mostra que podemos usar a tecnologia para aprender ou fazer algo que ira nos ajudar
para compreender melhor a matéria

Muito bom as aulas ficam mais animadas aprendemos as coisas de uma forma mais
dindmica, ideia muito boa.

E interessante, porém ficar preso somente ao telefone celular se torna
monatono e cansativo.

A eu acho muito bom, e algo diferente nas aulas de artes e que nos diverti muito e também
aprendemos muito

Bem interessante nunca tinha feito e faria novamente pq
& muito legal

Foi muito
bom

Seria bom se as escolas estivessem o
material

(2x) Muito
bom

Muito bom, pois é um material que atende a varias
dimensdes.

Muito bom, pois é mais
pratico

As aulas na plataforma Digital e muito mais empolgante para a aprendizagem, com isso, favorece
bastante o aluno ,a se interessar nas aulas e no conteido programatico.

Minha turma nédo chegou
a fazer

E uma boa
ideia

(2%)
Otimas

Uma boa iniciativa para "puxar" mais alunos
para a aula.

Uma boa, pois quase todos possuem o celular e assim todos
participa da aula!

A utilizacdo do celular auxilia nas fotos,filmagens apesar de te
outros recursos.
Mas ajuda quem so tem esse recurso

Gostei, pois usamos materiais que estdo ao nosso alcance
Ajudaram bastante
Foi bom e ajudo bastante pois é rapido e facil de fazer e editar

Excelentes! Totalmente originais e dinamicos; além de influenciar ao instinto coletivo
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muito bacana , pq é algo diferente , e sdo poucos professores que passam este tipo de trabalho.
Foi muito bom, porque todos nds usamos o aparelho de forma criativa.
Eu acho muito bacana, principalmente Stopmotion
Algo bem legal
E ruim no meu caso pois sé tive acesso ao celular na metade do ano entdo perco algumas coisas.
Sdo bons
E uma 6tima maneira de entreter os alunos, e mostra-los uma maneira nova de fazer arte

A plataforma ou qualquer tecnologia hoje, é uma obra inovadora, para que saia da obra basica entrando
em um futuro realista! "Inovacao"

Ajudou muito, deixou as aulas mais dindmicas e bem mais interessantes.
Ajudou muito a fazer tudo usando o celular.
Foi muito bom.

ajudou muito.
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Pesquisa de Avaliacdo do Curso

Alunos queridos, esta pesquisa € muito importante para meu mestrado. Completar este breve
questionario vai nos ajudar a obter os melhores resultados.

1. Em que ano da escola vocé esta?
or
O3

(OO0utro (por favor, especifique):

2. A utilizacdo da tecnologia nas aulas de artes influencia no processo de ensino e
aprendizagem?

(OSim, deixando as aulas mais dinamicas.

(ONéo, porque nem todo mundo tem acesso a tecnologia.

O Influenciou as vezes.

3. As atividades no Moodle ajudaram a entender melhor o contetdo tedrico das aulas de
artes?

(OSim, deixando as aulas mais dinamicas.

(ONao, porgue nem todo mundo tem acesso a tecnologia.

O Influenciou as vezes.

4. Para vocé, a utilizacdo do celular como extensdo da sala de aula ajuda na
aprendizagem?

(OSim, deixando as aulas mais dinamicas.

(O Néo, porque nem todo mundo tem acesso a tecnologia.

O Influenciou as vezes.

5. A metodologia do professor auxilia para sua compreenséo do contetido?
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(OSim
(ONao

(O Influenciou as vezes.

6. Diga o que vocé modificaria nas aulas de artes?

7. Faca uma avaliacdo breve sobre as aulas de artes?

8. O que vocé gostaria de aprender nas aulas de Artes?

9. Qual sua opinido sobre a realizacdo dos trabalhos (Stop Motion, Performance Digital,
Fotografia Artistica) com auxilio do celular?
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Apendice B

== Universidade de Brasilia

Departamento de Artes
Mestrado Profissional em Artes - PROFArtes
Jailson Araujo Carvalho
Orientador José Mauro Ribeiro Barbosa

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado(a) participante:

Eu, Jailson Araujo Carvalho, professor de artes no Centro Educacional 104 do Recanto
das Emas, sou estudante do curso de Mestrado Profissional em Artes — PROFArtes, na
Universidade de Brasilia. Estou realizando uma pesquisa sob supervisdo do professor Josée
Mauro Ribeiro Barbosa, cujo objetivo é analisar a influéncia da tecnologia para o processo de
ensino e aprendizagem em artes.

Sua participacdo se dara por meio de quatro trabalhos artisticos desenvolvidos em sala
de aula e um questionario respondido pelo celular.

A participacdo nesse estudo é voluntaria e se vocé decidir ndo participar ou quiser
desistir de continuar em qualquer momento, tem absoluta liberdade de fazé-lo.

Na publicacdo dos resultados desta pesquisa, sua identidade sera mantida no mais
rigoroso sigilo. Utilizaremos a Performance Teatral Digita, o Stop Motion e a Fotografia
Cénica dos estudantes que os responsaveis legais autorizarem a divulgacdo da imagem. Serdo
omitidas todas as informacdes que permitam identifica-lo(a).

Ao participar da pesquisa vocé esta diretamente descobrindo/redescobrindo formas de
ampliar sua aprendizagem com significacdo utilizando as novas tecnologia e as aulas de artes.

Quaisquer duvidas relativas a pesquisa poderdo ser esclarecidas pelo e-mail do

pesquisador: jailsoncarvalhol@gmail.com

Para saber informagdes sobre o curso de Mestrado Profissional em Artes, vocé podera
acessar as paginas na internet:

v' http://ida.unb.br/profartes/infoprograma

v' http://www.ceart.udesc.br/?id=58
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Sua participacdo é muito importante para o progresso da pesquisa. Com os dados
coletados e analisados poderemos desenvolver estratégias e metodologias mais eficazes e mais
proximas da realidade dos estudantes e com isso ajuda-los no processo de ensino e

aprendizagem com significacéo.

Atenciosamente

Recanto das Emas, 2017

Professor Jailson Carvalho

Consinto em participar deste estudo e declaro ter recebido uma cépia deste termo
de consentimento.

Nome e assinatura do participante Local e data

Nome e assinatura do responsavel pelo Local e data
participante



