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“Yet, Freedom! Yet thy banner, torn, but flying,
Streams like the thunder-storm against the wind.”

Lord Byron



Resumo

O presente estudo trata da vida e obra do pintor inglés Augustus Earle (1793-1838),
concentrando-se nas viagens que empreendeu durante aproximadamente dez anos entre a
América do Sul e a Oceania. Apds abordar sua formacdo artistica, o trabalho enfoca a
permanéncia forgada de Earle por nove meses na remota llha de Tristdo da Cunha, quando seu
estilo se torna mais sombrio e apresenta aspectos da estética do Sublime, tornando-se mais
proximo das obras de grandes pintores roméanticos como Turner, Constable e Friedrich. E
estudada também a atuacdo de Earle durante sua primeira passagem pelo Brasil, pais que
visitou duas vezes, sendo que na segunda passagem, esteve inclusive na condicdo de artista
oficial da expedicdo do HMS Beagle, que também contou com Charles Darwin como
naturalista a bordo. A producdo brasileira do pintor é analisada e aproximada das obras de
Debret e Rugendas que datam do mesmo periodo. Também se comentam as obras produzidas
durante o periodo passado na Australia e Nova Zelandia, que levaram o nome de Earle a
alcancar alguma importancia na Historia da Arte destes paises.

Palavras-chave: Pintor viajante - Romantismo - Melancolia.



Abstract

This study explores the life and works of the English painter Augustus Earle (1793-1838),
focusing mostly on the almost ten years period he spent travelling in South America and
Oceania. Firstly we discuss his formative years. Later, we assess his nine month long forced
stay in the remote island of Tristan da Cunha. During this period, his style became darker and
he started to show aspects of the Sublime aesthetics, more similar to the works of great
romantic painters like Turner, Constable and Friedrich. We also study Earle’s activities in
Brazil, country which he visited twice including the time when he was part of the HMS
Beagle expedition, which also included Charles Darwin in the role of onboard naturalist.
Analyses of his Brazilian production show how they approach works by Debret and Rugendas
from the same period. We also comment on works produced in the period he spent in
Australia and New Zealand, which gave Earle’s name some importance in the History of Arts
in these countries.

Key-words: travel artist - Romanticism - Melancholy
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Introducéo

O presente trabalho trata da vida e obra de Augustus Earle (1793-1838), pintor viajante
inglés, cuja atuacdo se concentrou quase que inteiramente no Hemisfério Sul entre os anos de
1820 e 1829. Neste intervalo de quase 10 anos, retratou personalidades, pintou paisagens e
cenas de género em diversos paises, como Brasil, Chile, Peru, Australia, Nova Zelandia e
india, entre outros. Earle era uma personalidade incomum e incansavel, geralmente lembrado
pela Histéria como artista contratado para documentar a grandiosa expedicdo do H.M.S
Beagle, comandada pelo capitdo Robert FitzRoy e celebrada pela atuacdo do jovem

naturalista, Charles Darwin.

Earle ndo integra a lista dos artistas viajantes mais famosos de sua época a nao ser
talvez na Oceania, que costuma recorda-lo devido a sua contribui¢do para a constituicdo da
iconografia local. No Brasil, o artista € bem menos citado que seus grandes companheiros de
profisséo como Debret e Rugendas. Certamente sua obra brasileira ndo se compara em
tamanho com as viagens pitorescas destes dois artistas afamados, mas apresenta algo de novo,
um olhar diferente. Assim como os dois famosos pintores, Earle também apresentou sua visao
peculiar sobre tipos e costumes brasileiros, incluindo a marcante presenca da escravidao.
Também registrou personagens historicos, como a baiana Maria Quitéria e D. Pedro |, e

assim, contribuiu para o enriquecimento da iconografia brasiliana.

Um dos primeiros historiadores de arte a citar Augustus Earle foi David James,
especializado em pintores viajantes na América do Sul e grande apreciador da arte de
Rugendas. O tom empregado pelo historiador, em 1955, da uma boa ideia da novidade que

circulava em torno do nome de Augustus Earle:

Surgiu uma nova figura de relevo entre os artistas que exerciam suas atividades no Rio de Janeiro entre

1820 e 1824: aos nomes do francés Nicolas-Antoine Taunay e Jean-Baptiste Debret e ao grande artista e



viajante alemao, Jodo Mauricio Rugendas, que esteve no Brasil pela primeira vez entre 1821 e 1825, — a
esses nomes ilustres, temos a acrescentar o de um pintor dos mais talentosos e invulgares — Augustus

Earle.

As palavras de David James demonstram certa empolgacdo, uma sensacdo de
descoberta. Contudo, o0 nome de Earle continua hoje, quase 60 anos apo6s a publicacdo do
artigo, um tanto quanto desconhecido. Em publicacOes brasileiras de renome sobre pintores
viajantes, este nome costuma ser citado, na maior parte das vezes, mais por ter cedido
algumas ilustracdes a sua conterranea, a viajante Maria Graham, e pela participacdo na
jornada do Beagle. Creio que um dos motivos 6bvios desta relativa auséncia de Earle no
cenario académico seja o fato de o pintor jamais ter coligido e publicado suas imagens
brasileiras, como fizeram Debret e Rugendas, e tantos outros artistas, naturalistas ou viajantes
que estiveram no Brasil no século XIX. A ndo publicacdo em vida se justifica devido a morte
precoce de Earle. Grande parte de suas obras conhecidas hoje fazem parte da colecdo Rex
Nan Kivell, pertencente ao governo australiano e localizada na National Library of Australia.
Outras imagens estdo publicadas no livro de Maria Graham, Diario de uma Viagem ao
Brasil?, e no livro publicado por Robert FitzRoy, comandante da famosa segunda expedicdo
do Beagle,® The narrative of the voyages of H.M. Ships Adventure and Beagle, obra publicada
em trés volumes em 1839. S&o conhecidas também outras obras, como uma tela a 6leo,
exposta no museu naval de Greenwich, Londres e diversas imagens pertencentes a colecdes

particulares.

Earle costuma ser citado em diversos livros sobre a famosa viagem cientifica que tanto
contribuiu para as ideias de Charles Darwin, como em A Viagem do Beagle, de James Taylor?,
mas a grande contribuicdo para o estudo do pintor nos ultimos tempos vem da Historiadora de

Arte Jocelyn Hackforth-Jones, com seu livro Augustus Earle, Travel Artist®, publicado

! JAMES, D. Um pintor inglés no Brasil do primeiro reinado. Revista do Patrimdnio Historico e Artistico
2 GRAHAM, M. Diario de Uma Viajem ao Brasil, e de sua estada nesse pais durante os anos de 1821, 1822,

1823. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1956.

® FitzRoy também comandou a terceira, menos famosa, expedicéo do Beagle.

* TAYLOR, J. A. Viagem do Beagle. A Extraordinaria Aventura de Darwin a Bordo do Famoso Navio de
Pesquisa do Capitdo FitzRoy. Trad. Cardoso de Sousa, G. C. Séo Paulo: Editora da Universidade de S8o Paulo,
2009.

> HACKFORTH-JONES, J. Augustus Earle Travel Artist. Camberra: National Library of Australia, 1980.



primeiramente em 1980. Além de trazer uma biografia atualizada do pintor, a obra apresenta
reproducBes de quase toda a obra de Earle pertencente a colecdo Rex Nan Kivell. Outra
pesquisadora contemporanea que merece ser citada é Patricia McDonald, que publicou em
1996 uma obra sobre Earle intitulada The Wandering Artist: Augustus Earle's Travels Round
the World, 1820-29.° Estes dois livros contemporaneos foram publicados com o suporte da
Biblioteca Nacional da Austrdlia (National Library of Australia), fato que reforca a

importancia de Earle no pais oceanico.

No presente estudo iremos tratar principalmente do periodo em que que Earle passou na
ilha de Tristdo da Cunha, ao qual se sucedeu uma memoravel viagem pela Oceania. O préprio
Augustus Earle publicou, logo apos voltar de uma estadia de aproximadamente quatro anos na
Austrdlia (incluindo os meses na Nova Zelandia), o texto ilustrado intitulado A Narrative of A
Nine Months' Residence in New Zealand in 1827, publicado em 1832.” Além dessa fonte
primaria mais importante que traz a palavra do préprio artista, pouco antes de sua partida na
expedicdo do Beagle, ha algumas edicbes dos jornais australianos Sydney Gazette e Hobart
Gazette, além de uma resenha de sua narrativa publicada na revista The Eclectic Review
(1832) e uma matéria sobre a Historia de Tristdo da Cunha publicada no jornal portugués O
Panorama (1837). Esse material encontra-se nos anexos desta pesquisa, exceto a narrativa de

Earle, que pode ser encontrada gratuitamente no servico de livros digitais do Google.

Muito ha para ser descoberto acerca deste interessante pintor, pois certamente muitas
obras ndo identificadas estdo espalhadas pela Inglaterra, Estados Unidos, Peru, Australia,
Nova Zelandia, india e quem sabe também no Brasil. Este trabalho pretende avancar com
parte do vasto material pictorico disponivel na bela colecdo pertencente a Biblioteca Nacional
da Australia (National Library of Australia) e abordar alguns aspectos da vida e obra de

Augustus Earle.

No primeiro momento do trabalho, serdo tratadas informacGes biogréficas e referentes a
sua formacdo artistica, refletindo-se sobre a maneira como ele processava em seu estilo a
visdo de mundo romantica que se tornou corrente em sua época. Posteriormente, veremos a

atuacdo de Earle em suas principais viagens, especialmente em sua passagem pela remota e

® Contudo, o0 autor no obteve acesso a esta obra.
"EARLE, A. A Narrative of A Nine Months' Residence in New Zealand in 1827; Together With a Journal of a

Residence in Tristan D'Acunha, an Island Situated Between South America and the Cape of Good Hope.
London: Longman, 1832.



quase desconhecida ilha atlantica de Tristdo da Cunha, que serd tomada como um marco em

sua carreira.

Boa parte da obra de Augustus Earle aqui abordada sera analisada a luz de outros
trabalhos de relevo na historia da arte, de diferentes géneros e estilos. Durante sua atuagédo
sul-americana, sua obra é predominantemente alegre, demonstrando influéncias da arte
satirica e inglesa, com raizes em William Hogarth e representada em seus dias por grandes
nomes como Thomas Rowlandson, George Cruikshank e a familia Dighton. Além da
influéncia do humor, consta também sua formacéo tradicional ligada a Royal Academy, onde
teve contato com os ideais de grandes mestres como Sir. Joshua Reynolds e Benjamin West,
além de jovens que se tornariam famosos, como o norte-americano Samuel Morse.
Finalmente ha também grande importancia em seu interesse por aquarelistas como a familia
Daniell, Francis Towne e James Abbott, que muito influenciaram em seu estilo e em seu

gosto por viagens.

Durante sua permanéncia em Tristdo da Cunha, sua obra se aproximara de paisagistas
romanticos do século XIX como Turner, Constable e Friedrich, e a estética do Sublime,
reforcada pela melancolia do pintor, se fard mais presente em suas pinturas, sobrepujando em
boa parte o estilo de influéncias comicas. Finalmente, sua fase oceénica serd mais rica e
diversificada, sua atuacdo autbnoma por vezes lembra grandes expedicdes no Brasil
setentrional, como a Missdo Langsdorf e a viagem de Spix e Martius, devido a sua
aproximacdo com os maoris na Nova-Zelandia. Em outros momentos, Earle ird atuar como
representante da tradicdo académica inglesa, quando produzira véarios trabalhos retratando
personalidades importantes na Australia, além de trabalhar em varias paisagens e cenas de

género durante o resto de sua longa jornada pelos mares do sul.



Capitulo 1: Augustus Earle no Contexto do Romantismo

E dificil supor que nosso protagonista fosse completamente alheio as ideias correntes
naquele periodo conturbado de tantas inovagdes. Além de suas pinturas, ele também escreveu
narrativas de viagem; logo, era um homem letrado e estava exposto a influéncia do
pensamento que embasou o Romantismo na Inglaterra. Pintor viajante, naturalmente
praticante da aquarela, Earle fazia parte de uma tradicdo de artistas paisagistas independentes
que cultuavam o exdtico, a novidade e o pitoresco. De certa forma essa tradicdo ja estava
associada historicamente a alguns tracos caracteristicos do Romantismo, como o interesse por
regibes longinquas e culturas ndo ocidentais, o envolvimento com o mundo natural e
principalmente o espirito aventureiro. O grosso de sua obra produzida antes de sua passagem
na llha de Tristdo da Cunha ndo possui 0 mesmo vigor na afirmacdo dos principios e posturas
romanticos, se comparada aos grandes artistas do Romantismo; entretanto, muitas destas
pinturas apresentam qualidades protorromanticas, ou seja, como pintores e escritores
anteriores a0 Romantismo que expressavam em suas obras qualidades gque se separavam

deliberadamente dos valores classicistas.

O movimento iluminista é consequéncia das mudancas de paradigmas ocorridas
principalmente no século XVIII, na politica, na filosofia e na ciéncia, que logicamente, se
estenderam até as artes, principalmente a poesia, pintura e musica. Entre varias caracteristicas
que concernem a idade da razdo, destacam-se algumas mudancas de atitude perante 0 mundo

natural.

Uma renovada percepgdo da Natureza ja havia comecado a se afirmar a partir do final
do Renascimento, mas é no auge do barroco francés, apesar de este ser um periodo
predominantemente anticlassico, que é construido o jardim do Palacio de Versalhes, cujo
projeto paisagistico apresenta uma divisdo do espaco ordenada por caracteristicas classicistas,
como razdo, ordem e harmonia. A visdo romantica do mundo natural estabelecida em meados
do fim do século XVIII e inicio do século XIX foi a0 mesmo tempo consequéncia desta
abordagem racionalista e também uma reacdo aos seus excessos. Esta reacdo foi percebida

diretamente na pratica da jardinagem, principalmente na Inglaterra, onde a marcha do



progresso da industria e da agricultura modificara drasticamente a paisagem causando efeitos
dramaticos. Segundo Keith Thomas, ndo foi a toa que o gosto pela paisagem agreste tenha
surgido com forca primeiramente naquele pais®. A invencdo de um tipo de jardinagem
informal, que ficou conhecido como jardim inglés, marcadamente rustico, esta intimamente
associada a uma reagdo ao ordenamento e homogeneizacdo da paisagem trazidos pelo
progresso agricola. Por toda parte, no interior da Inglaterra, se viam campos arados
regularmente divididos. O grande crescimento populacional, especialmente nas cidades,
produzia muita feiura e miséria; consequentemente, varios pensadores olharam para a
Natureza afastada dos centros urbanos como um ambiente de pureza e regeneracdo. N&o
tardou para que a paisagem natural intocada tenha passado a ser vista como fonte de riqueza
espiritual, a exemplo do poeta William Wordsworth que descreveu as regifes incultas como

”9

“ricas em liberdade™. O poeta inglés, que foi 0 arquétipo do andarilho romantico, lamenta

mais especificamente esta situagdo em A Excurséo (1814):

Wheresoe’er the traveller turns his steps,
He sees the barren wilderness erased,

Or disappearing.’

Naturalmente, muitos progressistas admiravam a paisagem inglesa transformada pela
evolucéo da agricultura, porém, os espiritos mais sensiveis as artes preocupavam-se. William
Gilpin, tedrico e amante do pitoresco, acreditava que o formalismo da agricultura era
“repulsivo no mais alto grau”.** A oposic&o entre o paisagismo cléssico e o inglés tornou-se

referéncia de exemplo prético da comparagéo entre o lluminismo e 0 Romantismo.

8 THOMAS, K. O homem e o mundo natural, mudancas de atitude em relac&o as plantas e aos animais (1500-
1800). Trad. Martins Filho, J. R. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2010.
9 -
Ibid.
' Onde quer que o viajante volte seus passos,/Ele vé as extensées estéreis suprimidas/ou desaparecendo.
11 H
Ibid.



O periodo roméntico, de certa forma, trouxe de volta alguns aspectos do encantamento
que havia se esvanecido com a ordenacgédo da Natureza durante o lluminismo. Esta mudanca
pode ser verificada comparando-se 0 modo como as montanhas eram percebidas em tempos
anteriores, a partir de meados dos Setecentos e finalmente no periodo romantico. Montanhas
sdo acidentes geogréficos por exceléncia, logo, a percepcdo a elas dispensada pela cultura
também reflete 0 modo como outros lugares peculiares eram interpretados, a exemplo de

florestas, pantanos, desertos, além de fendbmenos como tempestades e nevascas.

Marjorie Hope Nicolson, em seu livio Mountain Gloom to Montain Glory, expde o
argumento de que a sociedade ocidental passou por mudancas que a fizeram admirar a
grandiosidade das montanhas no final dos Setecentos, deixando de ver os grandes acidentes
geogréficos como imperfeicdes da Natureza. Para Nicolson, as pessoas tém uma relacdo com
a Natureza de origem cultural, ou seja, a paisagem assume a forma que a cultura deseja. Logo,
“vemos na Natureza aquilo que fomos ensinados a ver e sentimos o que fomos preparados

. 5512
para sentir.”

No periodo do Romantismo, elementos grandiosos da Natureza assumiram um status de
nobreza, quando Lord Byron definiu, de forma inédita, as altas montanhas como um tipo de

sentimento:

I live not in myself, but | become
Portion of that around me: and to me
High mountains are a feeling, but the hum

of human cities torture. 3

2 NICOLSON, M. H. Mountain gloom and mountain glory: the development of the aesthetics of the infinite.
New York: University of Washington Press, 1997.
“ Lord Byron, Childe Harold's Pilgrimage



A apreciagdo da grandeza das montanhas foi acompanhada, em seguida, por um olhar
renovado sobre outros ambientes antes considerados hostis e também sobre fendémenos
atmosféricos. Incontestavelmente, afirmou-se uma nova concep¢do de um mundo em
constante movimento, em oposi¢do a natureza estatica determinada pela criacdo, associada

aos valores classicos de harmonia e ordem.

A terceira década do século XIX marca o triunfo definitivo da nova concepcdo da

14
|

Natureza. Lord Tennyson viria a se inspirar nas ideias do gedlogo Charles Lyell™ quando

comecou a escrever seu poema In Memoriam:*®

There rolls the deep where grew the tree.
O earth, what changes hast thou seen!
There where the long street roars, hath been

The stillness of the central sea.'®

As palavras de Tennyson evocam sentimentos de infinitude e movimento, comuns ao
pensamento romantico, no¢Bes que muito deviam as descobertas cientificas e novas

concepgoes filosoficas que influenciaram o movimento romantico.

A Histéria Natural teve importante papel em todo este processo e na afirmacdo de
artistas viajantes como Augustus Earle. Esta area do conhecimento abrangia geologia,
zoologia e a boténica e se consolidou tendo na figura de Alexander von Humboldt o modelo
de cientista que percebe a Natureza em constante movimento. O naturalista alem&o foi o

explorador romantico modelo, primeiro europeu a escalar o monte Chimborazo no Equador,

4 Lyell, bem como James Hulton, foram os pais da geologia moderna. A obra de Lyell, Principios de Geologia,
abalara drasticamente a ideia determinista da formacéo da Terra.

> MOSLEY, M., LUYNCH, J. Uma histéria da ciéncia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor Ltda., 2010.

'® Onde a arvore cresceu, hoje ruge o oceano/O Terra, que mudancas viste/E onde agora freme a
avenida/Reinava a quietude do mar central.



de modo aventureiro®’, em longa jornada, acompanhado apenas por seu colega francés, Aimé
Bonpland. Seu método priorizava a observacédo in loco do objeto, em seu contexto, antes de
transplantd-lo a um laboratério. A obra de Humboldt fez sucesso na Europa e foi
imediatamente tomada como referéncia por artistas-naturalistas que desejavam atuar de modo
analogo ao cientista alemdo. A pintura de paisagem viria a incorporar a visdo da Natureza
projetada por Humboldt, associando-se ao percurso dos cientistas naturais e exaltando

particularidades caracteristicas de lugares distantes.

O final dos Setecentos também presenciou grandes cientistas, filosofos e intelectuais
que procuraram abordar a ciéncia de modo mais subjetivo. De certa forma fizeram um tipo de
ciéncia romantica. Neste sentido, um dos mais importantes projetos foi a Naturphilosophie,
divulgada principalmente por Friedrich Schelling, e sua visdo teleoldgica da Natureza, que
contribuiu amplamente para a concepcdo do mundo em permanente transicdo.’® Uma das
importantes contribui¢cdes da Naturphilosophie era a nocao da percepg¢do do ideal surgindo do

real e ndo o contrério, dai a importancia da observacao direta, in loco, do objeto de estudo.

Os artistas de meados do século XVIII e inicio do século XIX passaram a optar por um
modelo de representacdo da Natureza em constante transformacdo em oposicao as formulas
classicas de ordem e estabilidade. Na préatica, essa mudanca pode ser vista pelo confronto
entre uma obra de Claude Lorrain, pintor do seculo XVII e William Hodges, pintor do final
do século XIX. Em Vista Ideal de Tivoli (fig.1), Claude Lorrain faz referéncia a um passado
idealizado, perdido. Na paisagem do mestre francés, até mesmo o movimento da cascata ao
fundo contribui para um sentimento de paz e serenidade, conforme o ideal classico de beleza
aplicado as paisagens do século XVI. Em Vista do Cabo Stephan no Estreito de Cook (fig.2),
William Hodges, membro da segunda expedicdo do capitdo James Cook a bordo do
H.M.S.Endeavour, representa um lugar real, porém quase intocado e inacessivel ao homem
comum. Nesta imagem fica evidente na tempestade, nos passaros, na escarpa tomada pela
vegetacdo, que a Natureza esta em constante movimento. Ela projeta uma forga insuperavel
sobre 0 navio, exibindo sua forca grandiosa. A idealizacdo do passado cléssico, sereno, é

substituida pela idealizacao das forcas da Natureza.

" Em contraste a outras expedicdes que contavam com um grande corpo de auxiliares.

BVITTE, A. C. As influéncias da filosofia natural e da Naturphilosophie na constituicio do darwinismo:
elementos para uma filosofia da geografia fisica moderna. Campinas: Universidade Estadual de Campinas, 2009.
disponivel em: http://www.revistas.ufg.br/index.php/bgg/article/view/6172



Fig. 1: Claude Lorrain, Vista ideal de Tivoli,1644. Oleo sobre tela, 117 x 147 cm,

New Orleans Museum of art. New Orleans.

Fig. 2: William Hodges, Vista do Cabo Stephan, Estreito de Cook, Nova Zelandia.
Oleo, 1776, 135 x 193 cm. Ministério da Defesa Britanico.

10
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Algumas palavras do cientista Sir Humphry Davy, trazem sensa¢fes compativeis com a

pintura do artista do Endeavour: *°

Today, for the first time in my life I have had a distinct sympathy with nature [...]
I was lying on the top of a rock to leeward; the wind was high, and everything was in motion.

The branches of an oak tree were waving and murmuring in the breeze; yellow clouds, deepened by a
grey at the base, were rapidly floating over the western hills; the hole sky was in motion; the yellow
stream below was agitated by the breeze; everything was alive, and myself part of the series of visible

impressions: I should have felt pain in tearing a leaf from one of the trees.”

Apesar da representacdo particular das forcas da Natureza ser uma realidade na
paisagem de William Hodges, deve ser apontada a evidente presenca da tradicdo classica na
representacdo de seus personagens na parte inferior da pintura. Estes parecem um tanto

inspirados em obras do século XVII, de artistas como Claude e Poussin.

Outro componente do Romantismo que concerne a obra de Augustus Earle é a nocdo de
liberdade, afirmada no Iluminismo e na Revolucdo Francesa, que alimentou a estética
romantica desenvolvida e difundida internacionalmente a partir do final do século XVIII. Na
Franca, o ardor revolucionario contribuiu com o reforco emocional em obras do periodo
neoclassico, cujas mensagens claras se dirigiam a razdo. E o caso de Jaques-Louis David em
obras consagradas como O Julgamento dos Horécios, ou de seu pupilo, Jean-Baptiste Debret,
com sua interpretacdo da historia do general romano Regulus em uma pintura homoénima.
Embora equilibradas e racionais, estas obras contém um nucleo sentimental muito forte, que

serve de elo entre o estilo neoclassico e a sensibilidade romantica que também compartilham.

¥ HONOUR, H. Romanticism. New York: Westview Press, 1979.

*® Hoje, pela primeira vez em minha vida, senti uma distinta simpatia com a Natureza[...]/Estava no topo de uma
rocha a barlavento, o vento estava forte, e tudo estava em movimento. Os galhos de um carvalho ondulavam e
murmuravam na brisa, nuvens amarelas, acentuadas com um cinza na base, flutuavam rapidamente sobre as
colinas a oeste, todo o céu estava em movimento, a corrente amarela abaixo agitada pela brisa, tudo estava vivo,
e eu mesmo parte de uma série de impressdes visiveis. Eu deveria sentir dor ao rasgar uma folha de uma das
arvores.
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Ja na Inglaterra, os ideais libertérios influenciaram primeiramente a poesia e também pintores
como Henry Fuseli, que passaram a transmitir mais elementos de expressdo, emogéo e

desmesura afastados dos universais classicistas, em suas obras.

William Blake fora um dos primeiros artistas a refletir em sua obra, seja na pintura ou
poesia, 0 desejo de afastamento dos dogmas classicistas e buscar uma renovacdo embasada na
visdo pessoal e na experiéncia, apesar de continuar um admirador da heranca classica, cuja
influéncia é notavel em sua mitologia particular.? Os acontecimentos da Independéncia dos
Estados Unidos da Ameérica reverberaram imediatamente na Inglaterra por meio de sua voz
visionaria e polémica. Em America: A Prophecy (1793), Blake acusou as forcas libertarias

que ameacavam a ordem na Inglaterra:

The King of England looking westward trembles at the vision

[...] For Empire is no more, and now the Lion & Wolf shall cease?

O poeta-artista também denunciou a miséria causada pelo rapido crescimento urbano e

0 modo como o sistema suprimia as liberdades do individuo em London:

| wander thro' each charter'd street,
Near where the charter'd Thames does flow,
And mark in every face | meet

Marks of weakness, marks of woe.

2! particularmente em seu Livro de Urizen.
?2 0 Rei da Inglaterra olhou para o Oeste e tremeu com a visdo/[...] Pois o Império ndo mais existe, e agora o
Ledo e o Lobo cessam.
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In every cry of every Man,
In every Infant's cry of fear,
In every voice, in every ban,

The mind-forg'd manacles | hear.

William Blake fala em nome daqueles que, como ele, deveriam trabalhar duro para
garantir a subsisténcia. Para estes individuos, ndo era possivel escapar dos deveres e da
obediéncia exigidos pela sociedade. Para 0 poeta-artista, a vontade e a imaginacdo de cada

individuo eram trancadas pelo sistema.

Blake fora aluno de Sir Joshua Reynolds. Ele se rebelou drasticamente contra 0s
principios classicistas do mestre, que acreditava serem opressores. O artista visionario teve
formacdo autodidata; desenhava a partir de moldes, esculturas publicas, a partir da Natureza.
Seu aprendizado ndo seguiu 0os mandamentos académicos, que seriam ferozmente por ele

atacados em suas notas sobre os escritos de Reynolds.**

Para Blake, gosto e génio ndo se ensinavam, ndo se adquiriam, eram, sim, caracteristicas
individuais. O poeta visionario acreditava que a imaginacdo deveria ser a forca motora da
arte. Em 1780 completou uma gravura intitulada Albion Rose, mostrando um jovem com 0s
bracos abertos, num gesto de liberagdo, exaltacdo. O jovem Albion representa a propria

Inglaterra. Blake j& € um legitimo artista romantico anterior ao século XIX.

%® No Reino por cada rua vaguei/Rondei o Tamisa fluente/E em cada face notei/Sinais da dor contundente/Em
cada homem um grito atroz/Em cada crianga um silvo arrepiante/Em cada negacéo, em cada voz/Os grilhdes que
forjou nossa mente. Blake,W. O casamento do céu e do inferno & outros escritos. Trad. Marsicano, A. Séo
Paulo: L&PM Pocket, 2010.

# REYNOLDS, J. Discourses: including “annotations to Reynolds ‘Discourses’ by William Blake. London:
Penguin Books, 1992.



14

Fig. 3: William Blake, Albion levanta-se, calcogravura colorida.1780 (?),
Victoria & Albert Museum, London.

Contudo, a arte de Blake ndo exerce ruptura definitiva com a tradicdo classica. Ao
lado de seus temas visionarios e Vvarias caracteristicas experimentais, continuam a vigorar
elementos classicos como a propor¢do da figura, embora alterados por sua visao pessoal do

mundo.

A tradicdo artistica do século XVIII aproxima-se de uma orientacdo pragmatica que
vinha desde Horacio e que foi a “principal atitude estética do mundo ocidental”®. A
reproducdo fiel da Natureza cedeu a representagdo de forcas expressivas, dando maior
importancia ao génio individual. As obras visavam agradar cada vez mais a um amplo publico
que seguia o crescimento do mercado editorial. No periodo entre o fim dos Setecentos e inicio
dos Oitocentos, viu-se um deslocamento de eixo, do interesse estético para as producdes do

génio artistico individual. O triunfo do individualismo se confirma na afirmacéo de Blake de

% ABRAMS, M.H. O Espelho e a Lampada. Teoria Romantica e Tradic&o Critica. Trad. Allegro, A. V. S&o
Paulo: Fundacéo Editora da UNESP, 2010.
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que 0 bom gosto n&o pode ser ensinado®®, assim como Wordsworth escreveu posteriormente

. A : : 27
que poesia ¢ um “transbordamento espontaneo de sentimentos intensos”.

Os trabalhos de pintores viajantes, em sua busca por lugares pitorescos, registravam
lugares distantes ou pouco visitados, sendo posteriormente publicados em narrativas. Tais
obras guardavam caracteristicas da tradi¢cdo horaciana, segundo a qual a literatura era
instrumento de deleite e instrugdo e passaram a exibir, principalmente a partir dos Oitocentos,
caracteristicas marcadamente romanticas como o individualismo. Quase toda a obra de
Augustus Earle guarda estas caracteristicas de funcdo instrutiva (principalmente suas vistas,

cenas de género e narrativas) a0 mesmo tempo que apresenta caracteristicas singulares.

Podemos agora analisar algumas ideias estéticas que caracterizam a pintura romantica
do inicio do século XIX. Estes conceitos serdo Uteis para se destacar mudancas de estilo em

momentos especificos da obra de Augustus Earle durante sua jornada pelo Hemisfério Sul.

Com o triunfo do génio individual, a estética do Sublime tornou-se mais louvada que a
estética do Belo, bem como o “bom gosto”, isto ¢, o gosto regido pelas normas de
comedimento da estética classica, que passou a ser progressivamente rejeitado. Augustus
Earle foi um dentre varios artistas atuantes no inicio do século XIX a apresentar em sua obra
maior influéncia do génio criativo individual, apesar de sua pintura ndo propor uma

reinvencéo t&o radical como fizera Blake e, posteriormente, Turner.

Conforme ja dito anteriormente, a estética romaéntica se identifica com a nocéo
revolucionaria de liberdade. Para o artista romantico, liberdade significa também um
desprendimento do sistema artistico, das “amarras e grilhdes” do classicismo académico. Para
Blake, Reynolds havia “destruido a arte” devido a sua defesa dos principios classicistas
universais, a0 mesmo tempo que muitos artistas romanticos foram acusados por artistas
defensores da tradicdo de terem destruido a arte pelos motivos opostos. Maior liberdade ao
artista significa também mais espaco para a expansdo do génio. Livre de restri¢Oes, este se
manifesta com maior naturalidade. A ele é atribuida a verdadeira criagdo artistica, e ndo ao

talento. Segundo Etienne Souriau:

% REYNOLDS, J. Discourses: including “annotations to Reynolds’Discourses” by William Blake. London:
Penguin Books, 1992.
2 ABRAMS, op. cit.
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Com o génio, se modifica, outrossim, a hierarquia das categorias estéticas. Ndo é mais o Belo, é 0
Sublime que se torna o valor mais louvado e procurado. Também o “bom gosto”, tido como divulgador da
harmonia, pela auséncia de qualquer excesso, de qualquer efeito forte, é rejeitado. Nao haveria excesso
em valores fortes, principalmente na afirmacéo lirica do eu e no pitoresco das cores locais. O singular
com seu duplo sentido de insélito e de “o que jamais se vera duas vezes”, ao invés de ser banido pelo bom
gosto, o substitui na arte. Esta, como o artista, ndo mais se mantém adstrita ao respeito da conveniéncia,
ainda que moral. A autonomia da arte é reivindicada e proclamada. E a autonomia da aventura da criagcdo
artistica — a arte pela arte — é a tal ponto completa que ndo hesita em se p6r, a si mesma, em questdo. A

ironia romantica é o atestado de uma liberdade. %

No caso de artistas exploradores, como Earle, esta “aventura da criagdo estética” cede
um pouco e também é acompanhada da aventura humana. Também as reacBes de um
individuo, dotado de emocao e sensibilidade propria, diante do desconhecido ganham alguma

importancia diante do génio criativo.

O conceito de ironia romantica, por fim, compreende bem a nocdo da liberdade do
artista ou poeta. Trata-se de uma reflexdo critica do autor sobre sua propria producéo, num
processo subjetivo de vontade do proprio criador. O poeta deixa de ser o veiculo da arte e
passa a ser sua propria personificacdo.? Na pintura de artistas viajantes, este preceito pode ser
visto a partir do principio de que a pretensdo a objetividade absoluta é sempre questionavel.
Tal fato é presente na visdo de Earle, cujas obras assumem um aspecto de modéstia e
parcialidade.

A estética romantica também se baseia em principios neoplaténicos, principalmente no
que concerne a representacao da paisagem natural, uma vez que a filosofia de Plotino admitia
livremente que a Natureza é bela. Logo, contemplar a paisagem natural, para 0 pensamento
neoplaténico, constitui uma experiéncia estética comparavel ao éxtase mistico. A pintura de
paisagem adquire no Romantismo um significado bem diferente de periodos anteriores. Da
atribuicdo historica e poética do século XVII até o mero registro da Natureza, a modalidade

passa a apresentar alto valor expressivo no periodo romantico.

28 SOURIAU, E. Chaves da Estética. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1973.
¥ HARTLEY, K.; HUGHES, M.H. SCHUSTER, P.K.; VAUGHAN, W. EDITORES. The Romantic Spirit in
German Art 1790-1990. Ed. HARTLEY, K. Munique: Haus der Kunst. 1995.
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Entre poetas alemdes e ingleses, a tradicdo neoplatonica se manifestou com forga
durante o primeiro Romantismo literario, ocorrido ao final do século XVIII. No mesmo ano
da publicacdo de Lyrical Ballads®®, de William Wordsworth e Samuel Coleridge, o poeta
alemdo Novalis escreveu sobre a necessidade de restaurar “sentimentos espontaneos” e
“romantizar” o mundo: “ao atribuir ao lugar comum alto significado, o ordinario com aspecto
misterioso, o familiar com o mérito do ndo familiar, o finito com aparéncia de infinito, estou

299

‘romantizando’”. Na obra de certos pintores alemaes, principalmente de Caspar David
Friedrich, tais ideias se associariam a preceitos misticos e religiosos. Hugh Honour lembra
que para muitos romanticos, principalmente alemaes, “a Natureza era a linguagem de Deus
em hierdglifos”. “O divino esta em todo lugar, mesmo no grdo de areia”, afirmou certa vez
Caspar David Friedrich.®* J4 na pintura de paisagem inglesa o enfoque seria mais empirico. A
afirmacdo de Novalis encontraria alguns paralelos na pintura de John Constable e também em
outros pintores como John Sell Cotman. Tais paisagistas aplicariam esta no¢ao ao pintar cenas
naturais sem quaisquer associagdes historicas ou misticas, “atribuindo ao lugar comum alto
significado”, enquanto buscavam para suas pinturas uma posi¢do mais alta nos géneros

pictoricos. Constable principalmente, devido as dimensbes de suas obras e da tradicional

nobreza atribuida a técnica de pintura a dleo.

Uma questdo final inerente ao Romantismo diz respeito a expressao dos sentimentos,

um dos sintomas da valorizacdo das emocdes em detrimento da razéo.

Ao final do século XVIII, os jovens sentiram que a razdo havia falhado para prover
respostas as questdes que pareciam para eles mais urgentes do que nunca; tal fato resultou no
recrudescimento das paixdes que influenciou o grupo de escritores alemé&es que se uniram sob
0 nome de Sturm und Drang (Tempestade e impeto) do qual fazia parte o entdo jovem Goethe
(1749-1832). E nesta época que o poeta e pensador alemo escreveu Os Sofrimentos do
Jovem Werther (1774), livro que inspiraria amplamente a futura geragdo de romanticos. Esta
busca pela expressdao teve, contudo, alguns impactos negativos, como o sentimentalismo
exagerado. Goethe, em sua fase madura, se afastaria do Romantismo, em parte como reacgao a
guinada tomada pelo movimento (além da impressdo que sua viagem a ltalia lhe causara,

influenciando o poeta alemao a uma aproximacao do classicismo).

%0 Em 1798. O segundo prefacio de Lyrical Ballads é considerado um manifesto do Romantismo literério inglés.
. HONOUR, op. cit.
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Na pintura, a tradicdo classica académica ajudou a equilibrar os efeitos causados pelo
surto de sentimentalismo que se seguiu a partir do Werther de Goethe. Na Inglaterra, o fervor
visionario romantico ndo conseguiu se propagar com tanta forca como na Franca. Além disso,
a heranca de Reynolds sobre a Royal Academy manteve-se forte demais para que as artes
visuais tomassem 0 rumo que se seguiu na Franca, a exemplo da representacdo figurativa de
Géricault e do jovem Delacroix. O aspecto tragico, espetacular, surgird na Inglaterra
principalmente com as paisagens de J.M.W. Turner, mas nédo tao evidente na representacdo da

figura humana.

Augustus Earle faz parte deste periodo de crescente expressividade nas artes, porém,
ndo se pode ignorar que na Inglaterra, principalmente, os sentimentos eram diluidos pela
tradicional fleuma britanica, arraigada no cavalheirismo e no racionalismo. Um memoravel
didlogo aneddtico da batalha de Waterloo em 1815 entre o Duque de Wellington e Lorde

Uxbridge representa com certo brio essa frieza:

Uxbridge: "-By God, Sir, I've lost my leg!"

Wellington: "-By God, Sir, so you have!"

“-Por Deus, senhor, perdi minha perna!”

“-Por Deus, senhor, vocé perdeu!”

Foi neste tempo de expressdo romantica que a identidade de Augustus Earle se
construiu. E também quando o jovem pintor inglés empreendeu sua grande aventura pelo
Hemisfério Sul. Boa parte de sua obra apresentou qualidades romanticas como o
individualismo e a expressividade, porém, sem abrir mao de alguns principios da tradi¢do que

se manifestaram principalmente em seus desenhos preparatorios.



Capitulo 2: Um pintor viajante

Augustus Earle nasceu em uma familia de artistas. Seu pai, James Earl (1761-1796), foi

pintor retratista. Americano conservador (Tory), James se mudou para a Inglaterra em 1778.

Pouco depois de chegar a Inglaterra, o pai de Augustus Earle foi admitido na Royal

Academy e |4 participou de mostras entre 1787 e 1789.

Em 1794, James retornou aos Estados Unidos e se estabeleceu em Charleston, na
Carolina do Sul, onde atuou como pintor e obteve destaque no cenério artistico local. Em
1796, contraiu febre Amarela e morreu, antes que pudesse retornar a Inglaterra com seus

rendimentos adquiridos na América.

O irmédo mais velho de James, Ralph Earl (1751-1801), foi um reconhecido retratista,
cuja fama foi maior que a alcangada por James. Ralph também mudou-se dos Estados Unidos
para Londres. Em 1783 teve algumas aulas com o pintor americano Benjamin West na Royal
Academy, onde participou de exibi¢es até 0 ano de 1786. Apds um periodo de sete anos na
Inglaterra, durante a Guerra de Independéncia Americana e um pouco depois, Ralph retornou
aos Estados Unidos, onde passou seus ultimos dezesseis anos em um periodo altamente
produtivo. Nesse tempo, também como pintor viajante, chegou a pintar as Cataratas do
Niagara.

Augustus Earle teve duas irmés: Phoebe e Clara. A primeira, nascida em 1790, era
pintora de flores e frutos e chegou a receber uma comissao para pintar flores para a Rainha

Adelaide da Inglaterra. Sobre a segunda irmé& de Earle, pouco se sabe.

Da primeira unido de Caroline Smyth, com Joseph Smyth, nasceu William Henry
Smyth (1788-1865), meio-irmao por parte de mae de Augustus Earle. Smyth teve uma bem-
sucedida carreira na Marinha Real, fato que seria de grande valia para seu meio-irméo
Augustus. Também foi um astrénomo e hidrégrafo de destaque e mais tarde tornou-se vice-

presidente da Sociedade Real.

%2 WORCESTER ART MUSEUM. Online Gallery. Colletion. Disponivel em:
http://www.worcesterart.org/Collection/Early_American/Artists/earl_j/biography/index.html.
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Augustus Earle® nasceu em Londres no ano de 1793. Logo, quando seu pai, James,
faleceu em Charleston, ele tinha apenas trés anos. Earle ndo demorou muito para demonstrar
habilidade com o pincel e com a idade de apenas treze anos exibiu uma pintura com o tema
mitoldgico do julgamento de Midas na Royal Academy. Na academia inglesa, continuou
expondo até o ano de 1815. Durante a juventude, tornou-se préximo de jovens pintores
americanos estabelecidos em Londres por volta de 1811, como Samuel Morse, Robert Leslie e
Washington Allston. O relacionamento com estes jovens provar-se-ia determinante para o

desenvolvimento da carreira do pintor londrino.

Na companhia de seus amigos americanos, Earle visitou o estidio do pintor Benjamin
West, conhecido por sua protecdo a jovens artistas americanos. West ocupava entdo o cargo
de presidente da Royal Academy. Earle teve aulas na academia londrina, mas jamais fora
matriculado formalmente. Suas mostras entre 0s anos de 1806 e 1815 sugerem esse

treinamento formal, pois seguem progressivamente a ordem dos géneros de pintura aceitos.*

Apbs algum tempo exibindo obras com temas classicos e histéricos, Earle comecgou a se

interessar por assuntos contemporaneos, provavelmente devido a influéncia de West.

O gosto de Earle por paisagens e por aventuras é documentado pela primeira vez em
1813, quando Samuel Morse relata a William Dunlap os detalhes de um passeio com Earle ao
redor de Deal (cidade litoranea inglesa proxima a Dover).

Em 1815, Earle acompanhou seu meio-irmdo a Malta. A viagem se deu gracas ao
casamento do entdo Capitdo William Smyth com Annarella Warington, em Messina (regido
da Sicilia). Earle passou dois anos viajando pelo Mediterraneo e chegou a visitar Malta ao
menos duas vezes. Ele compartilhava o interesse de seu irmdo por antiguidades e visitou as

ruinas de Leptis Magna (Lépida), onde pintou uma aquarela da cidade em ruinas (fig.4).

Em janeiro de 1817 Smyth retornou a cidade para fazer escavacgdes enquanto Earle
regressou a Malta. Logo depois, passou pela Sicilia e escalou o monte Etna. Finalmente
prosseguiu para Gibraltar, onde estudou as paisagens montanhosas dos montes Atlas e varias

ruinas mouras.

[TPRL]

33 .
Augustus acrescentou por conta propria o “e” ao nome Earl.
34 Ibi
id.



Fig. 4. Ruinas de Leptis Magna, aquarela, 1816, 34,9 x 54,3 cm, Windsor Castle.

Fig. 5. Aqueduto, aquarela, 1815-1817, 23,6 x 42,3 cm, colegdo particular.

21
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A Experiéncia adquirida na viagem com seu meio-irmao lhe deu confianga para buscar
algo grandioso. Em 4 de janeiro de 1818, escreveu uma carta a Sir Joseph Banks (cavalheiro,
cientista e patrono de artistas viajantes®) procurando por trabalho. Esta carta faz parte da

grande correspondéncia deixada por Banks, hoje no National Archive em Kew:

Senhor, tomo a liberdade de informa-lo de que sou irmdo do capitdo Smyth, ora empenhado no
levantamento do Mediterraneo e na expedicdo africana para coletar vestigios da antiguidade em Lépida.
Acompanhei-o e ao cdnsul britanico em sua primeira visita ao local, tendo tido assim a oportunidade de
desenhar parte das ruinas, trabalhos que Sua Alteza o Principe Regente fez-me a honra de aceitar e, em

nota a Sir B. Bloomfield, aprovar entusiasticamente.

E prossegue:

Sou artista profissional e orgulho-me de ser amigo do capitdo Hurd. Tendo ouvido dele que uma viagem
de descoberta esta prestes a ser iniciada, declaro estar ansioso por um emprego a bordo, em minha
especialidade. Se tiver a honra de uma entrevista com o Senhor, poderei explicar-lhe meus projetos e
esperancas mais detalhadamente, reportando-me ao capitdo Hurd para confirmagdo de que pretendo
informar-lhe. Sou jovem, sauddvel e gosto de viajar por terra e mar, para aprimorar meus

conhecimentos.

% Banks patrocinou varios artistas viajantes, como Sydney Parkinson, pintor que participou da primeira
expedicdo de Cook, tendo falecido durante o percurso.
*® TAYLOR, op. cit.
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Earle ndo conseguiu o trabalho, apesar da influéncia de Smyth. Porém, este fracasso em
obter o emprego na verdade foi para ele uma feliz obra da providéncia. Possivelmente a
viagem a que se candidatara foi a expedi¢cdo comandada pelo médico, explorador e naturalista
inglés Joseph Ritchie (1788-1819), que no inicio de 1818 partiu em companhia de George
Francis Lyon (1795-1832) para mapear 0 curso do rio Niger e determinar a localizagdo de
Timbuktu. Felizmente Earle ndo participou da viagem, que foi no final subfinanciada,

improdutiva e que resultou na morte de Ritchie em 1819.%

Logo apds seu retorno a Inglaterra, Earle partiu quase imediatamente para os Estados
Unidos. Em maio de 1818, exibiu dois retratos de cavalheiros em aquarela (atualmente
perdidos), um deles de corpo inteiro, na Pennsylvania Academy of Fine Arts. Earle viveu
pouco tempo na América do Norte e apds passar alguns meses na Pennsylvania e em Nova
lorque, decidiu embarcar para o Rio de Janeiro.

Suas atividades na América do Sul sdo, felizmente, melhor relatadas, gracas as
importantes amizades que Augustus travou no Brasil e a conservacdo de seus trabalhos a
partir desse ponto. O pintor conheceu a autora Maria Graham, famosa por suas descricdes
sobre o pais. Earle chegou a contribuir com algumas ilustracdes para o livro de sua colega
inglesa sobre o Brasil (Diario de Uma Viajem ao Brasil, e de sua estada nesse pais durante 0s
anos de 1821, 1822, 1823), que seria publicado no ano de 1824.

Explorador entusiasta, Earle empreendeu viagem pela costa pacifica do continente sul-
americano. Ele esteve alguns meses no Chile, quando pintou uma interessante cena de género
no arquipélago de Juan Fernandez (Fig. 6), e passou outros meses do Peru. H& grande
possibilidade de que tenha testemunhado as acdes do corsério inglés Lord Cochrane®®, quando
este bloqueou o porto de Callao em novembro de 1820, a servico da marinha chilena.®® Nesta

viagem, Earle executou algumas vistas panoramicas da costa peruana.

37 H

Ibid.
%8 Cecil Scott Forester se inspirou em Cochrane quando criou seu conhecido personagem, Horatio Hornblower
% posteriormente, Cochrane bloquearia Cabo Frio e Pernambuco a servigo na marinha brasileira



24

National Library of Australia nla.pic-a

Fig. 6: Vista de nossa festa durante nossa residéncia na ilha de Juan Fernandez, aquarela, 1820 (?),

26,1 x 38,1 cm. National Library of Australia.

National Library l:nf .-'l.ustrraliar

Fig. 7: Lima, Callao, llha de Séo. Lorenzo, aquarela, 1820, 14,1 x 54,2 cm, National Library of Australia.
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Fig. 8: Vista da baia do Rio de Janeiro, bote e tripulacdo de Lord Cochrane, aquarela, 1822, 17,5 x 26 cm,
National Library of Australia

ApoGs passar estes poucos meses no Chile e no Peru, Earle retornou ao Brasil onde se
estabeleceu por alguns anos. Foi neste periodo que o pintor produziu a maior parte de suas

obras brasileiras.

Em 1824, valendo-se de contatos recém-adquiridos, recebeu a chance de se apresentar ao
préximo governador designado para a India Britanica, Lord Amherst. O pintor intencionava
viajar imediatamente para o Cabo da Boa Esperanca, de onde poderia seguir para Calcuta.
Ansioso por uma embarcacao que pudesse transporta-lo, agarrou imprudentemente a primeira
possibilidade que surgiu. Embarcou no HMS Duke of Gloucester, uma chalupa (barco de um
mastro) que transportava um carregamento de batatas. Contra o conselho de amigos, Earle

seguiu viagem rumo ao oriente.
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Fig 9: A bordo do Duke of Gloucester, Entre o Rio de Janeiro e Tristdo da Cunha,

aquarela, 1824, 17,6 x 25,7 cm, National Library of Australia.

Durante a viagem no Duke of Gloucester, Earle produziu esta interessante aquarela. E
possivel que o pintor tenha se representado na imagem do homem sentado ao lado direito da
mesa (Fig. 9). Apesar do acabamento cuidadoso, a pintura apresenta um erro de perspectiva
que evidencia uma deficiéncia na formacao técnica do pintor. O grumete e a garrafa sobre a

mesa parecem estar em planos distintos.

Devido a condigdes climaticas adversas, o0 Duke of Gloucester foi for¢cado a parar no
remoto arquipélago de Tristdo da Cunha, localizado no Atlantico Sul, praticamente a meio
caminho do continente africano. Excitado com a visita inesperada ao exético arquipélago,
Earle aproveitou a oportunidade e desembarcou na ilha acompanhado de seu cdo e de um
marujo da embarcagdo, com o intuito de explorar um local “até entdo jamais visitado por um

»40 Ap6s trés dias de exploracdes, Earle preparava-se para retornar ao seu barco quando

artista
teve a terrivel surpresa de ver o Duke of Gloucester zarpando sem ele e seu amigo,

abandonando-o na ilha que seria sua priséo por nove longos meses.

“ EARLE, op. cit.



27

National Library of Aus hla.pic-an2818197-v

Fig. 10: IIha de Nightingale proxima de Tristdo da Cunha com minha pequena embarcacéo, O Duke of
Gloucester, aquarela, 1824, 14 x 25,6 cm, National Library of Australia.

Earle executou uma aquarela (Fig. 10) representando o Duke of Gloucester,
provavelmente antes de ser abandonado. Ao fundo aparece a Ilha de Nightingale,
provavelmente executada na enseada de Cave Point, praia afastada do assentamento.

Em 29 de novembro de 1824, ap6s nove meses de confinamento, o pintor finalmente foi
resgatado por uma embarcacdo comandada pelo almirante Cockburn. O barco se destinava a

Terra de Van Diemen, atual Tasmania, Australia, e |14 aportou na cidade de Hobart em 18 de

janeiro de 1825.

National Lib

Fig. 11: Navegando contra um forte vento vindo do oeste, apds o Cabo, lat. 44 graus.., aquarela,
1824. 20,6 x 27,3 cm, National Library of Australia.



28

Pouco depois de atravessar o Cabo da Boa Esperanca, apds deixar Tristdo da Cunha,
Earle registrou uma cena de bordo durante uma forte agitagdo do mar. (Fig. 11)

Apos quatro meses na cidade de Hobart, onde pintou um belo panorama (Fig.103),
Earle embarcou no navio Cyprus e chegou a Sydney no dia 14 de maio. O pintor permaneceu
dois anos na Australia, onde encontrou o convivio em sociedade que tanto lhe fez falta
durante seu tempo em Tristdo da Cunha. Logo se tornou primeiro pintor da colbnia,
substituindo em preferéncia o retratista e miniaturista Richard Read (Senior), que era entdo o
pintor mais prestigiado da cidade.

—1 3 ]

Fig. 12: Sydney vista da Ilha Pinchgut,1826, litografia colorida & méo, 17,9 x 30.8 cm, colecéo particular

Earle decidiu se estabelecer por um tempo na Australia e exercer seu oficio naquela
colénia. Em julho de 1826 inaugurou sua prépria galeria de arte em George Street, Sydney.
L4, atuou como professor e produziu desenhos para artigos. Pouco tempo depois adquiriu uma
prensa litografica e, com este equipamento, imprimiu diversas vistas de Sydney e as coloriu a
mao.

No final do ano de 1826, Earle voltou a atuar como pintor viajante. Ele visitou o interior
do pais e retratou as Montanhas Azuis, o Vale Bathurst, o Vale Wellington e o Rio Hunter.
Em abril e maio, explorou a floresta subtropical Illawara, quando caiu de um cavalo e
quebrou a perna.
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Earle decidiu partir rumo a Nova Zelandia em outubro de 1827 a bordo do barco
Governor Macquarie. Ele foi, muito provavelmente, o primeiro artista europeu a fixar
residéncia naquela colbnia britanica, onde permaneceu por quase 1 ano (apesar de néo ter sido
0 primeiro artista a explorar a regido). Suas experiéncias no local resultaram em sua narrativa

ja citada.

Apos alguns meses, se envolveu em algumas confusdes que influenciaram sua decisdo
de retornar da Nova Zelandia para a Australia. Earle chegou a impedir uma ceriménia de

canibalismo dos nativos, assumindo grandes riscos.

No dia 5 de maio de 1828, regressou a Australia e algum tempo depois decidiu viajar a
india. A bordo do barco Rainbow,*" partiu no dia 12 de outubro de 1828 rumo ao pacifico sul,
onde seria um dos primeiros artistas freelancer a visitar a regido. William Hodges fora um dos
pintores que o antecederam na Nova Zelandia. Hodges, artista de bordo da segunda viagem do
HMS Endeavour (comissionado pelo Almirantado da Marinha Real), comandada pelo
lendério capitdo Cook, produziu varias pinturas de paisagem durante a viagem, sendo algumas

com qualidades bastante pessoais.

O Rainbow passou pelas Ilhas Carolinas, Guam, uma das ilhas Ladrones (llhas
Marianas), Manila, e finalmente Singapura, onde permaneceu algum tempo. Finalmente
velejou pelo estreito de Malaca para Pulo-Penang (ilha pertencente a Gra-Bretanha). Algum
tempo ap0s chegar em Madras, india, Earle adquiriu alguma fama atuando como artista local
e conseguiu juntar uma boa soma de dinheiro*®, mas, infelizmente adoeceu e foi forcado a
deixar o local para tentar recuperar sua saude. Logo, partiu rapidamente para Pondicherry,

ainda na India, de onde embarcou no La Julie, rumo a Inglaterra.

Mais uma vez Augustus foi vitimado pelo azar. Sua embarcacdo sofreu com fortes
tempestades e 0 capitio foi obrigado a parar nas llhas Mauricio, Oceano indico. Mesmo

doente, Earle executou diversas vistas panoramicas da regigo.*®

O pintor embarcou no Resource rumo a Inglaterra e o barco fez uma pequena escala em
Santa Helena. L4, fez uma bela aquarela registrando o timulo de Napoledo Bonaparte
(Fig.13).

*1 O mesmo navio representado no panorama de Hobart, (Fig. 103).
*2 EARLE, op. cit.
** Embora estas aquarelas das Ilhas Mauricio ndo facam parte da colecdo Rex Nan Kivell.
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National Library of Australia nla pic-an2

Fig. 13: Tamulo de Napoledo na llha de Santa Helena, aquarela, 1829 (?), 27 x 43 cm,
National Australian Library.

by

Earle finalmente retornou a Inglaterra, provavelmente no final de 1829, quando
aproveitou seu tempo para divulgar suas experiéncias e obras. Em 1830 publicou Views in
New South Wales and Van Diemen's Land: Australian Scrap Book, 1830. E, em 1832, langou

sua narrativa neozelandeza®.

Apesar de salde ainda precéaria, conseguiu o cargo de desenhista de bordo do célebre
HMS Beagle, embarcacdo destinada a uma viagem de mapeamento e pesquisa comandada
pelo Capitdo FitzRoy e que contava com Charles Darwin como cientista de bordo. Mais uma
vez a ajuda de Smyth foi de Gltima importancia para seu irmédo pintor. Nesse tempo, seu meio-
irmao ja era Almirante da marinha britanica. Era natural que o entdo capitdo FitzRoy levasse

bastante em conta a indicagdo de Smyth, um oficial superior.

Augustus Earle conseguira o tdo almejado cargo para a expedicdo de FitzRoy. A 17 de
novembro de 1831, foi inscrito no rol do pessoal como ‘“desenhista”, categoria

“supranumerario apenas para alimentagdo”. Do Almirantado recebeu apenas comida e

bebida.*®

“ EARLE, op. cit.
* TAYLOR, op. cit.
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Quando o Beagle cruzou a linha do Equador, ocorreu a estranha, mas tradicional
cerimonia de batismo com 0s marujos que atravessavam o marco pela primeira vez. Tratava-
se de um evento descontraido e que fugia da rigida disciplina naval. Nesta cerimonia, 0s
marinheiros recebiam a protecdo de Netuno, para que pudessem navegar com segurancga em

seus dominios™®.

Earle registrou o evento que seria uma de suas ultimas pinturas de género (Fig.14).
Estas cenas consideradas “comuns” por grandes pintores, ndo passavam despercebidas por
artistas viajantes, a exemplo do francés Auguste-Francois Biard, que também registrou cena
semelhante (Fig.15).

Fig. 14: Gravura de Thomas Landseer baseada em desenho de Augustus Earle, componente da
narrativa publicada por Robert de FitzRoy.

“6 Esta cerimonia ocorre até os dias atuais a bordo dos navios da marinha brasileira.
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Fig. 15: Gravura de Jean-Pierre Jazet , O batismo no equador, litografia a partir de desenho de

Francois Biard (Saldo de 1833), Paris, Biblioteca Nacional, Gabinete de Estampas.

A partir deste ponto, praticamente tudo que se sabe sobre Earle estd nas
correspondéncias de Darwin e FitzRoy. O pintor e o0 naturalista tornaram-se amigos durante a
fase inicial da longa viagem do Beagle. Os dois chegaram a compartilhar uma casa em
Botafogo, Rio de Janeiro. Darwin comentou a utilidade de Earle como guia, ja que o artista
inglés estivera no Rio de Janeiro anos antes. Em seu diario, no dia 5 de abril de 1832, ha a

seguinte entrada:

De manhd, cheguei com Earle aos degraus do Palacio. Depois, vagueamos pelas ruas, admirando-lhes a
aparéncia movimentada e jovial. O plano da cidade é muito regular; as linhas, como em Edimburgo,
correm paralelas e se cruzam em angulos retos. As ruas principais que saem das pracas sdo retas e largas.
Observando-se as cores alegres das casas, ornamentadas por sacadas, as numerosas igrejas e conventos, e
a multiddo que se agita pelas ruas, conclui-se que a cidade é a capital comercial da América do Sul. A
manhd foi para mim muito fértil em projetos e, em Botafogo, Earle e eu encontramos uma casa agradavel,

que nos proporcionara 6timo alojamento.*’

* TAYLOR, op. cit.
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Darwin prossegue:

Antecipo o prazer de passar algumas semanas neste lugar tranquilo e maravilhoso. Havera algo mais
agradavel que observar a Natureza em seu esplendor maximo nos Trépicos? Voltamos ao Rio muito
animados e almogamos numa taverna onde encontramos varios oficiais ingleses a servi¢o no Brasil. Earle
é um Gtimo guia, pois viveu por aqui ha alguns anos. E tragico descobrir quio curta e incerta é a vida
nestas paragens: quando Earle perguntou sobre varios jovens que deixara em perfeita salde e
prosperidade, a resposta quase sempre foi: “Morreu”. As mortes devem, em geral, ser atribuidas a bebida;

poucos parecem resistir a tentacdo, uma vez cansados do trabalho nestes climas quentes, de excitar-se

ingerindo alcool.*

Nos escritos de Darwin, pode-se obter muitas informagdes que levam a crer que ele e
Earle eram bons amigos. Porém, o naturalista as vezes se aborrecia com o comportamento do
pintor, que era bastante liberal e inclinado a aventuras sexuais. Certa vez descreveu Earle em

v, . . . 4
seu diario como um homem “francamente licencioso”.*°

Desde que deixou a India, no fim de sua grande aventura, Earle j& ndo gozava de grande
salde. Sua condi¢do debilitada é citada por Darwin em seu diario no dia 9 de maio de 1832:
“Earle, [...] ndo estd bem e sofre muito com o reumatismo”. Ja FitzZRoy escreve de
Montevidéu em 15 de agosto de 1832: “O senhor Earle tem sido atormentado pela doenca,

mas est4 se recuperando rapidamente, recuperando as forgas e 0 animo™.*°

Finalmente, Augustus Earle se rendeu & sua fraqueza e decidiu abandonar a expedicdo
logo apos o retorno do Beagle a Montevidéu, vindo de Bahia Blanca, em 26 de outubro de
1932. Sua saude estava deteriorada e agravada com seu recente reumatismo, que o impedia de

acompanhar Darwin em expedi¢Ges mais longas por terra.

FitzRoy nutria grandes esperancas com relacéo a Earle e ficou muito desapontado com a

perda do artista. Em carta a Beaufort, escrita de Montevidéu a 5 de dezembro de 1833,

8 1hid.
9 1bid.
% |bid
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declara: “Zelo pelos excelentes companheiros de minhas andangas. Todos estdo bem - todos

trabalham bem -, exceto o Sr. Earle, que nos deixou — invalido™.**

Poucas imagens restam desta aventura final de Earle. Seus desenhos viraram gravuras
do livro de FitzRoy, Narrative of the Surveying Voyages of His Majesty's Ships Adventure and
Beagle between the years 1826 and 1836 [...]. Os desenhos foram convertidos em gravuras
pelos editores Thomas Landseer (1793-1830) e Thomas Abel Prior (1809-1886), ambos
aprovados por FitzRoy.

Apesar da inutilidade de se especular o que teria acontecido caso Earle ndo tivesse
abandonado o Beagle, é curioso imaginar seu nome associado definitivamente as aventuras de
FitzRoy e Darwin. O que ele teria pintado se tivesse retornado a alguns lugares em que

estivera aproximadamente 10 anos antes, como Hobart, l1lhas Mauricio, Santa Helena, etc.?

Earle foi substituido posteriormente pelo pintor alemdo Conrad Martens, excelente
paisagista, mas ndo tdo bom em retratos e cenas de género.

Em outra carta de Darwin, desta vez para sua esposa, Caroline, enviada de Montevidéu

a 13 de novembro de 1833, ele revela sobre a satde de Earle e a habilidade de Martens:

O coitado do Earle nunca esteve bem desde que deixou a Inglaterra e agora sua sadde piorou a tal ponto
que ele foi embora. O Sr. Martens, aluno de C [Copley] Fielding®, excelente paisagista, juntou-se a nos.

E pessoa agradavel e, como todas as aves dessa espécie, cheio até a boca de entusiasmo.

> Ibid.

52 Anthony Vandyke Copley Fielding (1787-1855), mais conhecido como Copley Fielding, era um renomado
paisagista aquarelista e foi mestre de Conrad Martens na Inglaterra. O tratamento dado por Fielding as cores na
atmosfera e no relevo parece ter sido muito bem absorvido por Martens.

¥ TAYLOR, op. cit.
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Fig. 16: Conrad Martens, Ilha de Chiloég, aquarela, Museu de Greenwich, London.

Infelizmente a viagem de FitzRoy estava destinada a terminar sem um artista. O capitéo
fora forcado pelo Almirantado a vender a escuna Adventure, barco que comprara com
recursos proprios para ajuda-lo no trabalho de pesquisa. Martens ficou sem espaco a bordo e

foi forcado a abandonar a expedicéo, causando profundo desgosto em FitzRoy.

Doente, ap6s deixar o Beagle, Earle retornou a Inglaterra. O pintor fez uma curta
viagem artistica para a Irlanda no Norte, mas s6 exibiu outras trés obras na Royal Academy.

A 10 de dezembro de 1838, Augustus Earle faleceu aos 46 anos, sozinho, em Diana

Place, Londres. A causa de sua morte teria sido “asma e fraqueza”.
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Fig. 17: Itinerario de Augustus Earle entre os anos de 1818-1829



Capitulo 3: A formacéo técnica de Augustus Earle

A formacdo artistica de Augustus Earle ocorreu em meios distintos. O primeiro deles
consiste na tradicdo de pintura académica inglesa da segunda metade do século XVIII, ligada
a tradicdo cléssica e a instituigdes oficiais como a Royal Academy.

Foi por meio do contato com artistas ligados ao meio académico que Earle desenvolveu
suas habilidades para representar a figura humana. Ainda bastante jovem, dominou o género

do retrato e trabalhou com o grande género, ou seja, a pintura historica.

O meio académico frequentado por Earle fazia parte da tradicdo de retratos inglesa
iniciada pelo pintor flamengo Van Dyck no seéculo XVII, responsavel pelo estabelecimento do
padrdo de retratos da alta sociedade que todos os pintores seguidores da moda seguiriam
futuramente. Esta tradicdo atingiu seu zénite com os retratos de Sir Joshua Reynolds e
Thomas Gainsborough no século XVIII. Os dois, que foram grandes rivais, contribuiram para
divulgar o estilo de retrato mais descontraido em compara¢do aos retratos neoclassicos. Desta

tradigdo, fizeram parte James e Ralph Earl e o proprio Augustus Earle.

E importante lembrar que estes pintores deram maior aten¢do a paisagem de seus
retratos, fato que também reflete o desenvolvimento da tradi¢cdo de pintura de paisagem na
Inglaterra.

O segundo caminho da formacao técnica de Earle estd ligado a tradi¢do paisagistica
inglesa, que deve muito a influéncia de pintores conhecidos como Claude Lorrain, Francesco

Zucarelli e Salvator Rosa.

Os mestres do retrato também contribuiram com a pintura de paisagens. Ainda no
século XVII, Van Dyck, que tinha um conhecido gosto por paisagens, executou Varios
esbocos da Natureza, bem como Thomas Gainsborough, no século XIl1I, também demonstrou

grande apreco por paisagens.

E também consideravel a contribuicdo da pintura topografica para a historia da pintura
de paisagem inglesa. Gragas a estes artistas, a pintura em aquarela adquiriu um status mais

nobre e ficou permanentemente associada a tradi¢do inglesa.
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Earle foi um artista que experimentou praticamente todos os géneros de pintura, dos
grandes temas até naturezas mortas. Porém, foi na paisagem e na pintura de género que este
pintor viajante teve atuacdo de maior destaque. Quanto ao género do retrato, Earle obteve um
bom reconhecimento na Australia. As comissdes ali recebidas Ihe conferiam alguma renda em
momentos importantes de sua grande viagem. Apesar disso, seu legado como retratista ndo se
compara em grandiosidade com sua considerdvel obra de pinturas de paisagens, que foi
amplamente divulgada em gravuras e também em panoramas, ou seja, pinturas que
mostravam determinadas localidades de importancia e que traziam fatos de destaque destes

lugares.

Nesta parte do trabalho sera estudada a formacdo artistica de Augustus Earle
relacionada aos meios oficiais e a tradi¢cdo académica. A parte seguinte tratara da origem de
seu conhecimento de pintura de paisagens, adquirido principalmente no contato com pintores

viajantes.

O retrato

O primeiro contato de Earle com a tradicdo veio por meio de lacos familiares. E
importante lembrar em sua biografia o fato de que seu pai morrera quando ele tinha apenas
trés anos. Portanto, é certo que ele ndo recebeu licBes de pintura dele. Também é pouco
provavel que tenha aprendido diretamente com seu tio Ralph, ja que este havia retornado aos
Estados Unidos em 1783, antes de Earle nascer. De qualquer modo, é provavel que Earle
tivesse familiaridade com algumas pinturas de seu pai e tio que estivessem na posse de sua

familia.

Seu tio, Ralph Earl, teve licdes com o famoso pintor americano Benjamin West, em
Londres, pintor que havia assumido a presidéncia da Royal Academy apos o falecimento de

Sir Joshua Reynolds. Ralph certa vez afirmou ter recebido os “toques finais em sua arte das
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méos dos imortais Reynolds, Copley ¢ West”.>* Certamente Ralph também estudou as
pinturas de Thomas Gainsborough, o grande rival de Reynolds. Uma obra de Ralph em
particular guarda interessantes semelhancas com o retrato de John Plampin de Gainsborough.
Nesta imagem, Plampin é retratado de modo bastante descontraido e bem a vontade, na

Natureza.

Esta tendéncia descontraida e natural dos personagens retratados era caracteristica da
obra de Thomas Gainsborough e também na de Reynolds. Em Cacador Reclinado, de Ralph

Earl, tio de Augustus Earle, o motivo esta claramente associado a esta tradi¢do inglesa.

As poses mais despojadas e informais se popularizaram bastante na Inglaterra,
principalmente devido a atuacdo dos dois grandes mestres e rivais. Essa tradi¢éo de retratos de
corpo inteiro ao ar livre foi iniciada na Inglaterra pelo pintor holandés Van Dyck. O retrato do
Rei Carlos I, executado em 1635, foi um dos primeiros a exibir estas qualidades que seriam
bastante exploradas no século seguinte pelos dois grandes mestres. Consequentemente, por

James e Ralph Earl.

Fig. 18: Van Dyck, Charles I, 6leo, 1635, Fig. 19: Sir Joshua Reynolds, Capitdo Robert Ormes,
2.66 x 2.07 m, Louvre 6leo, 1756, 239 x 147 cm, National Gallery

* WORCESTER ART MUSEUM. Online Gallery. Colletion. Disponivel em:
http://www.worcesterart.org/Collection/Early_American/Artists/earl_j/biography/index.html



Fig. 20: Thomas Gainsborough, Retrato de John Plampin,
6leo, 1753 (?), 63.3 x 50.2 cm, National Gallery

Fig. 21: James Earle, Capitdo Samuel
Goldsburg, 6leo, 1795-96, 90.2 x 75.7 cm,
Worcester Art Museum

Fig. 22: Ralph Earle, Cacador Reclinado, 6leo, 1783-84 , 115.6 x
151.1 cm, Philadelphia Museum of Art

40
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Earle, por meio de seu conhecimento adquirido na Royal Academy e talvez a partir do
contato com algumas obras de seu pai e tio, absorveu conceitos e técnicas artisticas da
tradicdo classica inglesa. Sua ligacdo com a academia inglesa era informal, pois ele nunca
fora aluno de fato matriculado na instituicdo, embora tenha assistido aulas e participado

constantemente de mostras durante sua juventude.

Alguns de seus retratos feitos na Oceania evidenciam caracteristicas tipicamente
inglesas, como por exemplo a composi¢do de corpo inteiro e 0 modo descontraido. O retrato
do capitdo John Piper, feito por Earle em Nova Gales do Sul, Australia, contém varias destas

caracteristicas da tradicdo inglesa, e prova que Earle dominava este género de pintura.

Fig. 23: Capitdo John Piper, 0leo, 1825, 192.4 x
120.6 cm, Mitchel Library, Sydney.

Os ideais académicos na Inglaterra do fim do século XVIII remontam a defesa que Sir
Joshua Reynolds fez da tradigdo classica, com énfase ao classicismo de Rafael, dos irmédos
Caracci, e de Poussin. O entdo presidente da academia inglesa defendia que a pintura deveria
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estar ligada a temas grandiosos e nobres e seguir uma rigida hierarquia de géneros, sendo a
pintura de histdria a categoria mais elevada, em parte por seu rigor intelectual.

Adiciona-se a este classicismo académico o revival do estilo classico derivado
principalmente dos novos achados arqueoldgicos™ e dos escritos tedricos do alemao Joachin
Winckelmann (1717-1768), autor que atacou as ideias barrocas de Bernini e que defendeu
maior importancia ao estudo direto das obras gregas da Antiguidade.”® Para Winckelmann,
“mesmo se a imitagdo da natureza pudesse tudo dar ao artista, certamente ndo lhe daria a

s . . 7
exatiddo do contorno, que sé os gregos sabem ensinar™’,

O trabalho do escultor e desenhista John Flaxman(1755-1826) na Inglaterra serd o
exemplo desta aproximacdo fiel ao estilo classico grego defendida por Winckelmann.
Flaxman trabalhou com Josiah Wedgwood®®, proprietario da marca de ceramicas que leva o
seu nome existente até hoje. As ceramicas de Wedgwood muito contribuiram para a

divulgacdo de imagens na Inglaterra que refletiam o classicismo grego.

O escultor inglés tornou-se presidente da cadeira de escultura da Royal Academy e
produziu um grande legado artistico que serviu de inspiracao e referéncia aos estudantes da

academia.

Na Inglaterra, este revival do classico conviveu com um revival Gotico, a exemplo do
trabalho de Horace Walpole e Sir Walter Scott. A contemporaneidade entre as ceramicas de
Wedgwood e o jardim inglés, que nada tinha dos valores classicos dos jardins de Versalhes
(harmonia, simetria, proporcao...), mostra como boa parte do classicismo de David nédo sera,

na Inglaterra, um caminho necessario a sobrevivéncia de um pintor.

Uma grande mudanca ocorreria com a pintura académica na Inglaterra pelas maos de
dois pintores americanos, John Singleton Copley e Benjamin West, que promoveriam uma
reciclagem da pintura historica. Gragas aos dois americanos, 0 grande estilo assumiu um

aspecto mais jornalistico ao retratar temas recentes ligados a politica e atos de heroismo.>®

> Principalmente as cidades de Herculano em 1738 e Pompéia em 1749

% O trabalho de Winckelmann que mais repercutiu a nova visao do classico foi Histéria da Arte da Antiguidade,
publicado em 1764

>” apud. BORNHEIM, G. Introdugao & leitura de Winckelmann. Disponivel em<
http://www.ppgav.eba.ufrj.br/wp-content/uploads/2012/01/ae22_Gerd_Bornheim-.pdf>

® Uma interessante curiosidade: Wedgwood fora avé materno de Charles Darwin

%% 0 género maior da hierarquia académica se ocupava de temas superiores, como histéria antiga e mitologia,
representados segundo padrdes classicos
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Esta evolugdo ja havia sido proposta por Denis Diderot em “A Apologia do Grande
Estilo e a Seducéo dos Géneros Menores”, corpo de textos escritos entre 1763-1767. Neles,
Diderot lembra que a fungdo da pintura é tocar e comover, e que para tal, ela ndo pode se
dedicar a motivos triviais. Logo, ele propde a busca de assuntos dignos na vida cotidiana e
assim, uma aproximacdo da pintura “nobre” com a cena de género®. Diderot reconhece o
maior labor dispensado a pintura de Histdria, principalmente devido & necessidade de o pintor
trabalhar de modo inventivo, em vez de simplesmente copiar composicdes e detalhes prontos
da Natureza. O filésofo também reconhece a maior qualidade técnica dispensada aos géneros

menores, como a pintura de género e a natureza morta.®*

Tanto Copley quanto West conseguiram fazer esta aproximacdo de géneros em telas

que transmitiram a pintura de histéria uma qualidade jornalistica.

Fig. 24: Benjamin West, The Death of General Wolfe, 6leo,

1770, 151 x 213 cm,
National Gallery, Ottawa.

% LICHTENSTEIN. Denis Diderot, “ A apologia do grande estilo e a sedugio dos géneros menores”. In: O Mito
da Pintura. Traducdo Costa, M. Org. Lichtenstein, J. Sdo Paulo: Editora 34 Ltda, 2004. p 80-993. (A Pintura
Textos essenciais. vol. 10)

* Ibid.
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Fig. 25: John Singleton Copley, Watson e o Tubarao, éleo, 1778, 182.1 x 229.7 cm,
National Gallery of Art, Washington.

James e Ralph Earl tiveram contato com essa nova abordagem do Grande Estilo por
meio das pinturas dos dois grandes mestres. O préprio Earle pode ter tido contatos diretos

com West durante seu aprendizado na academia.

O fato histérico de Earle ter exibido um Julgamento de Midas na Royal Academy
quando era praticamente uma crianca € importante, pois mostra que o pintor adquiriu
familiaridade com grandes temas precocemente, o que o ajudou quando decidiu seguir a moda
e trabalhar com temas atuais, relacionados as Guerras Napolednicas. Ha relatos de que tenha

trabalhado com cenas de batalhas navais recentes.®?

O cunhado de Earle, Denis Dighton, que se casou com sua irmd, Phoebe, € um bom
exemplo deste fendbmeno. No mesmo ano em que Earle perambulava pela Oceania, Dighton

terminava sua obra prima, hoje exposta no Museu de Greenwich, Londres. Trata-se da tela
The Fall of Nelson (Fig.26), que retrata 0 momento em que o almirante morre de maneira

heroica. E provavel que Earle tenha aprendido muito com seu cunhado. A perspectiva
exagerada do HMS Victory de Dighton se assemelha em parte com cenas de bordo pintadas
por Earle.

%2 Nao se pode ignorar o fendmeno social que foi a “Nelsonmania™, seguida da vitoria naval inglesa em
Trafalgar, a batalha que motivou o patriotismo de praticamente todos os ingleses.
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Fig 26: :Denis Dighton, The Fall of Nelson, 6leo, 1825, 76,2 x 106,7 Greenwich,
National Maritime Museum, Greenwich.

Fig. 27: Augustus Earle, Convés do Buffalo, desenho, 1812 (?), 14 x 20 cm,
colecéo particular.
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Figura 28: Augustus Earle, falando com uma embarcacdo apds o Cabo da Boa Esperanga,
aquarela, 1824, 21 x 27,3 cm, National Library of Australia.

E provavel que Earle também tenha incorporado a sua técnica o estilo de caricatura de
Dighton. O pai de Denis Dighton era Robert Dighton, conhecido caricaturista da época. O
tratamento exagerado das feicOes e 0 aspecto comico as vezes presente devem bastante aos
dois pintores e muito provavelmente também a influéncias de grandes caricaturistas vivos de

sua época, como Thomas Rowlandson, George Cruikshank e George Gillray.*®

<

e TR

Fig. 29: Robert Dighton, Absolute Wisdom, gravura colorida a méo,
1817-1825 (?), National Portrait Gallery, London.

63 Esta proximidade foi relacionada no artigo de David James. (JAMES, op. cit.)
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Este fato é importante para que se possa entender melhor a técnica de retrato de Earle,
que muitas vezes ndo era bem compreendida por criticos. O conservador John McGarvie, por
exemplo, definiu o tragco de Earle como “infantil” (childish) e s isentou o pintor inglés de
maiores criticas quando ele pintou o retrato do Governador de Nova Gales do Sul, Sir Thomas

Brisbane.%

Enfim, esse estilo sintético e caricatural ndo traria maiores problemas a Earle em suas
pinturas de paisagem povoadas ou pinturas de género. Ao contrério, elas conferem um tom
humoristico e descontraido a suas pinturas, como em sua aquarela brasileira que retrata uma

extracao de bicho de pé (Fig.30).

Uma caracteristica importante da pintura de género é o anonimato dos personagens, que
permitia essa abordagem proxima da caricatura. Principalmente quando essas pinturas
exploravam paises menos conhecidos, era comum um tom de deboche ou ridiculo, que

frequentemente causava indignacdo aos paises e culturas representados.

Fig. 30: Augustus Earle, Extracdo do bicho-de-pé, aquarela,
1822. 20,3 x 21 cm, National Library of Australia.

8 Apesar das criticas, McGarvie reconhecia que Augustus Earle era um artista de bom gosto e que tinha um
treinamento adequado. SYDNEY GAZETTE, 28 de julho de 1829.
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A Pintura de paisagem inglesa no século XVIlI1

Durante a juventude de Augustus Earle, a pintura de paisagem estava em plena
ascensdo, prestes a igualar o status da pintura de histéria. O género havia encontrado sua
maxima expressao em pintores como J.M.W. Turner (1775-1851) e John Constable (1776-
1837), cujas paisagens se tornariam icones do Romantismo na Inglaterra, ao lado dos poemas
de Lord Byron, Shelley e John Keats. A pintura de paisagem inglesa do inicio do século XI1X
tem uma forte conexdo com as paisagens do século XVII de Salvator Rosa (1615-1673) e
principalmente de Claude Lorrain (1600-1682).

Estes dois paisagistas foram fontes de inspiracdo para diversos pintores dos séculos
XVIII e XIX. Rosa inspirou muitos pintores devido a representacdo mais agressiva da
paisagem, com tempestades e relevos escarpados; foi uma inspiragdo para muitos seguidores
da estética Sublime. Claude se tornou o grande representante do classicismo na paisagem.
Suas pinturas se relacionavam a temas histéricos da Antiguidade e se baseavam em principios
de harmonia. O pintor procurava expressar elevadas ideias morais, fazendo frequentes
referéncias ao passado classico romano. Claude inspirou nimero incontavel de artistas,

principalmente Turner, que o tomou como modelo a ser seguido.

Ha uma diferenca notoria entre paisagens poéticas e paisagens topograficas. A paisagem
poética é vista de modo subjetivo. Nesta modalidade, o pintor atua como um diretor, alterando
proporcdes, iluminagdo, inserindo elementos de mito e histdria, em contraste com a pintura

topografica que é fiel aos fatos visuais.

Apesar da importancia de Rosa, foi Claude quem se tornou a grande fonte de inspiracéo
para a maior parte dos pintores de paisagens do século XVIII, principalmente dentre os
adeptos do classicismo. Sua obra viria a criar legides de seguidores e imitadores. Muitos
elementos de sua técnica, como a luz dourada, se tornaram clichés nas maos de outros

pintores.
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Fig. 31: Salvator Rosa, Tobias e 0 Anjo, éleo, 1660-73 (?), 147 x 224 cm, National Gallery, London.

Fig. 32: Claude Lorrain, Paisagem com Enéias em Delos, 6leo, 1672, 99.6 x 134.3 cm,

National Gallery, London.

As paisagens dos grandes pintores do século XVII exerceram grande influéncia nos
aquarelistas do século seguinte. Varias técnicas e métodos utilizados pelos grandes
aquarelistas do final do século XVIII e inicio do século XIX tinham como referéncia os

efeitos de conhecidas pinturas a 6leo, como as de Claude, por exemplo.
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Pintura topografica

A pintura topografica, por sua vez, é uma modalidade de pintura executada
principalmente & aquarela. Sua expanséo cresceu bastante na Inglaterra a partir do inicio do
século XVIII, e tinha como funcao o registro pontual de fatos da paisagem. Pode-se associar a
origem desta modalidade com a pintura de paisagem holandesa, (landschap, palavra que
originou o termo em inglés landscape) muito praticada durante o século XVII quando se viu
nas Provincias Unidas (atual Holanda) um periodo de rapidas expansdes maritimas e dominio
de varios novos territdrios, principalmente nas Indias e nas Américas. Mas ¢ na Inglaterra do
século XVIII que a pintura de paisagem assumiu uma grandeza muito maior, atingindo o auge
com as paisagens romanticas de Turner e Constable. E este género de pintura que ajudou a
consagrar a aquarela como uma técnica legitima de expressdao poética, e ndo apenas como

uma forma de desenho colorido.

No século XVI, a pintura topografica era uma tarefa destinada a cartografos,
exploradores e militares. Sua execucao deveria ser simples, limpa e informativa. Por ser uma
técnica associada com a pratica ao ar livre, os materiais empregados deveriam ser simples e

compactos. Dai 0 uso da tinta da india, penas, aquarela e guache.

A pintura topogréafica floresceu em parte devido as necessidades da nobreza, que
adorava ter suas propriedades retratadas, e também dos circulos de pessoas cultas ligadas as
ciéncias naturais e as artes. Estas sociedades costumavam financiar expedicdes de cientistas e
antiquarios. Tais viagens contribuiram muito com as fundacGes da Historia da Arte, da
Arqueologia, Antropologia, Botanica e Biologia. A Society of Dilettanti, fundada em 1733,

teve um papel importantissimo ao financiar varias dessas expedices.®

Na Inglaterra, o estilo topografico foi introduzido pelo artista boémio Wenceslau
Hollar, que chegou a Londres em 1632 para registrar em gravuras a vasta colecdo de artes de
Thomas Howard, o Earl (conde) of Arundel, grande patrono das artes e famoso connoisseur.

Os desenhos de Hollar eram feitos a tinta e aguadas leves e muito lembravam gravuras.

% The topographical Tradition. Disponivel em: http://handprint.com/HP/WCL/artist02.html
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Fig. 33: Wenceslau Hollar, Trés vistas de Windor, desenho a tinta, 1672,

380 x 300 mm , Elias Ashmole's Institution of the Order of the Garter,
1672 and 1693, pagina 132, London.

O estilo de Hollar era bastante restrito ao registro topogréafico, onde o factual suplantava
0 poético. Ele também executou muitos desenhos cientificos de espécies desconhecidas e

anatomia humana.

O discipulo inglés mais bem-sucedido de Hollar foi o inglés Francis Place (1647-1728).
Place era o tipico homem afortunado que podia se dedicar integralmente aos seus hobbies. Ele
fazia parte de um amplo circulo de entusiastas, entre nobres e mercadores ricos cultos. Muitos
deles formaram o grupo conhecido como “York Vituosi”®, que se dedicava a discutir
questdes artisticas e cientificas. Place era 0 modelo do homem diletante do século XVIII que
de certa forma contribuiu para a ascensdo da pintura de paisagem a uma categoria superior na

hierarquia dos géneros pictdricos.

% |bid.
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Fig. 34: Francis Place, Parte Oeste do Castelo de Flint,
bico de pena e aquarela, 1699 ,93 x 173 mm.

O proximo artista a fazer uma grande contribuicdo para a pintura em aquarela na
Inglaterra foi Paul Sandby (1730-1809). A partir de Sandby, a aquarela se torna uma arte
muito mais refinada. Seus avangos técnicos permitiram alguns efeitos que antes eram vistos
somente na pintura a 6leo, e assim, uma grande quantidade de novos elementos puderam
surgir na pintura em aquarela, como a representacdo mais complexa da luz. Ele foi descrito
por Thomas Gainsborough como “o tinico homem de génio que pintou vistas reais da natureza

(. 267
em seu pais.”

Fig. 35: Paul Sandby, Vista de Windsor, Guache, 1770,46.5 x 61.5 cm, Windsor.

%7 The poetic landscape. Op. cit.
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Fig. 36 : Paul Sandby, Forja em Pais de Gales, aquarela, 203 x 298 mm. British Museum.

Apesar de sua pintura ser majoritariamente naturalista, ela € amplamente mais poética
do que a obra de Hollar e Place, fato comprovado pela iluminacdo de Vista de Windsor
(fig.35). Devido a sua técnica mais refinada, Sandby é considerado o “pai da aquarela
inglesa”. A partir de suas obras, as figuras comegam a povoar as paisagens de modo mais
convincente. Um ferreiro trabalhando, um soldado descansando & sombra de uma arvore, etc.
Sandby comeca a dar mais importancia a transicdo de cores e a iluminagdo. Sua obra é um

marco do ponto onde o aspecto pintura da aquarela passa a predominar sobre o desenho.

E provavel que Sandby tenha absorvido conhecimento de pintores tradicionais de
paisagem que estavam ativos na Inglaterra, como William Taverner e Francesco Zucarelli.
Sandby, por fim, foi um dos membros fundadores da Royal Academy, e a partir dele, pode-se
tracar uma linha de sucessdo que chega até Turner e outros pintores do século XIX (um de
seus melhores discipulos foi Michael Angelo Rooker, que fora depois mestre de Turner).

Dentro deste contexto historico, convém destacar aqueles aquarelistas que possuiam
ligagdes com a obra de Sandby e que mais contribuiram para a formacdo de Augustus Earle.
A mais provavel fonte de conhecimento de Augustus em pintura de aquarela foi William
Daniell e seu tio Thomas. Apés retornarem da india, onde produziram belissimas pinturas,

viveram na FitzRoy Square, Londres, onde Earle viveu a partir de 1809. William era
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conhecido da irmé de Earle, Phoebe ®®. Logo, é quase certo que houve algum contato entre
Daniell e Augustus Earle. William e Thomas se beneficiaram amplamente da nova abordagem

da paisagem em aquarela divulgada principalmente por Sandby.

Os Daniell tiveram um grande sucesso comercial com suas aquatintas publicadas em
Oriental Scenery, titulo lancado em seis partes entre 1795-1806. Esta obra continha 144
aquatintas coloridas e mais seis outras pranchas ndo coloridas. Este compéndio contribuiu
para gosto pelo orientalismo, que seria comum entre artistas roméanticos do seculo XIX.

Harning! CopyRight Codes Inside, New Crafts Co.

Fig. 37: William Daniell, Mulheres hindus apanhando agua do Ganges préximo a

Kara (Currah), éleo sobre madeira, 29.2 x 44.5 cm, colecdo particular

% HACKFORTH-JONES, op. cit.



Fig. 38:William Daniell, Taj Mahal, aquatinta, 1801 (publicacdo), British Library.

Fig. 39: William Daniell, “Castelo em Dunsky proximo a Port Patrick, Wigtonshire" em "A
Voyage round the Coasts of Scotland and the adjacent Isles" 1816.

55
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Também tem alguma importancia o irmdo de William, Samuel Daniell, que seguiu
carreira por conta propria e viajou a Africa do Sul, onde produziu diversas paisagens e
pinturas de género. Suas aquarelas foram publicadas por seu irmdo William no livro A
Picturesque Illustration of the Scenery, Animals and Native Inhabitants of Ceylon. Todo esse
contato com William e indiretamente com Thomas e Samuel, somados ao conhecimento que
Earle certamente deveria ter das aventuras de seu tio Ralph, deve ter pesado bastante na

deciséo de se tornar um pintor viajante.

Provavelmente Augustus Earle também estudou as obras de William Pars, Francis
Towne e John Withe Abbott. De qualquer forma, muitos elementos tipicos das aquarelas
destes trés artistas se encontram em sua pintura (principalmente caracteristicas de Towne e
Abbot).

William Pars (1742-1782) comegou sua carreira como um bem-sucedido retratista. Mas
em 1764 foi contratado para acompanhar Richard Chandler e Nicholas Revett numa
expedicdo arqueoldgica de dois anos para a Asia Menor, financiada pela Society of Dilettanti.
Pars rapidamente fez uma bem-sucedida transicdo para a pintura de paisagem a aquarela. Ele
fora um dos pioneiros a utilizar cores in loco, no periodo uma préatica incomum (o costume era
uma camada prévia de pintura feita com tinta da india ou com cinzas). Pars fora um dos

primeiros artistas a levar ao publico inglés imagens convincentes de ruinas gregas.

—

L

Fig. 40: William Pars, Templo de Apollo em Didyma, aquarela, British Museum.
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Francis Towne foi outro artista que exerceu significativa influéncia no estilo de Earle.
Towne era amigo proximo de Pars e tinha predilecdo por paisagens alpinas. Apos fracassar
em sua tentativa de ingressar na Royal Academy como pintor de paisagens a 6leo, Towne se
dedicou inteiramente a sua técnica de aquarela, onde desenvolveu um estilo pessoal e bastante

lirico.

Towne era adepto do uso de contornos feitos com tinta e pena e utilizava aguadas ralas e
formas abstratas para definir o relevo no plano de fundo. Era defensor da luz radiante e
rejeitava 0 tom sombrio e o sublime defendido por Edmund Burke.”® Diferentemente de
Cozens que exerceu grande influéncia em Girtin e Turner, Towne teve poucos imitadores,
entre eles Augustus Earle. E provavel que John Sell Cotman também possa ter aprendido algo
com ele. O proprio Cotman deve ter influenciado Augustus Earle, pois este teve conhecimento
da obra Greta Bridge (fig. 42), famosa aquarela de John Sell Cotman na Royal Academy.”
Esta pintura poderia té-lo incentivado a perseguir um tratamento mais abstrato e plano do

relevo.

Fig. 41: Francis Towne, Lago de Albano, Amanhecer na Fortaleza do Papa, 1781, 31 x 46 cm,
aquarela, colegdo privada.
A primeira passagem de Earle pelo Rio de Janeiro resultou em algumas aquarelas que
devem muito ao estilo ensolarado de Towne. Provavelmente a luz dos tropicos contribuiu para
que Earle buscasse em Francis Towne um modelo a ser seguido no Rio de Janeiro.

% BURKE, op. cit.
" HACKFORTH-JONES, op. cit.
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Fig. 42: John Sell Cotman, Greta Bridge, aquarela, 1805, 227 x 329 mm, British Museum.

Por ultimo, ha a influéncia de John White Abbott (1763-1851) na pintura de Earle.
Além de artista, Abbott era também um rico cirurgido. Logo, um desses tantos artistas
diletantes. O tratamento dado a paisagem natural por Abbott se assemelha bastante com a
geometrizacdo do relevo de Towne. O uso da linha para realcar algumas formas é
caracteristico em técnica. A linha nesse caso € um tratamento estético, basicamente como era

utilizada de modo decorativo no desenho académico.

O tratamento quase abstrato que Earle dispensa ao relevo durante varias fases de sua

carreira, é similar a aproximacao de Abbott.

Fig. 43: John White Abbott, Parte do Castelo de Chepstow, aquarela, 1797, Victoria and Albert Museum. 1



Capitulo 4: Atuacao entre 1820-1824

Durante a maior parte do tempo em que esteve na América do Sul, Augustus Earle
residiu no Rio de Janeiro, cidade em pleno periodo de prosperidade e agitacfes politicas.

Neste tempo, 0 pintor presenciara o processo de Independéncia brasileira.”

No periodo em questdo, varios artistas estrangeiros estavam na cidade brasileira. Entre
0s mais conhecidos pela historia constam os franceses integrantes da Missdo Artistica
Francesa, também conhecida como Missdo Lebreton, dentre eles os pintores Nicholas-
Antoine Taunay e Jean-Baptiste Debret e o arquiteto Grandjean de Montigny. Além dos
franceses, estava também no Brasil o artista austriaco Thomas Ender, que acompanhara a
comitiva da futura imperatriz Leopoldina. Faziam parte deste grupo também os naturalistas
Spix e VVon Martius, que se aventuraram pelo Brasil numa longa expedicdo que resultara em
belissimas imagens sobre indios do norte do pais.”? Finalmente havia também a missdo
cientifica russa, mais conhecida com Missdo Langsdorff, que contava inicialmente com o
pintor alemdo Johan Moritz Rugendas na condicdo de artista oficial. Merece ser lembrado
também o artista inglés Charles Landseer, filho do conhecido gravador John Landseer.
Charles esteve no Brasil em 1825 como artista de bordo da missdo diplomatica inglesa que

viera ao pais para tratar do reconhecimento da independéncia por parte da Inglaterra.

Todos estes artistas viajantes, de diferentes nacionalidades e formacdes, contribuiram
com a ampliacdo da iconografia brasileira, relativamente parca devido ao isolamento do Brasil
no periodo anterior a transferéncia da corte portuguesa para o Rio de Janeiro em 1808.
Comparado a todos estes artistas, Augustus Earle alcancou pouco reconhecimento pela
historiografia. O pintor inglés é pouco citado mesmo em obras conceituadas sobre artistas
viajantes que estiveram no Brasil. Geralmente os artistas ingleses mais lembrados que
estiveram no pais neste periodo sdo o Tenente Henry Chamberlain e o supracitado Charles

Landseer.

"™ Durante os breves meses em que esteve no Peru, é provavel que tenha também testemunhado as acdes do
corsario inglés Lord Cochrane, a servigco da marinha chilena, na costa daquele pais.
72 Além da importante obra de Martius sobre a flora brasileira, Flora Brasiliensis.
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Porém, a grande jornada empreendida por Earle desde que chegou a América do Sul em
1820 resultou em uma série de aquarelas de alto interesse. Boa parte desta obra brasileira €
comparavel ao trabalho de Debret e Rugendas especialmente, pois trata de muitos temas
similares aos abordados pelos dois artistas, como o cotidiano carioca, costumes da sociedade e
a escraviddo. Bem como Debret, Earle dispensou especial aten¢do a esta instituicdo que atraia
os olhares curiosos dos estrangeiros.

Hé& a possibilidade de Earle ter conhecido Jean-Baptiste Debret, uma vez que o pintor
francés esteve junto a corte dos Braganca durante 1816-1831. J& Rugendas, como membro da
expedicdo cientifica-exploratoria russa (Missdao Langsdorf), esteve no Brasil pela primeira vez
entre 1822-1824, tendo deixado o grupo apos violenta discussdo com o Bardo von Langsdorff.
Earle esteve no Rio de Janeiro durante boa parte deste tempo e é possivel que ambos 0s
artistas tenham se conhecido, provavelmente em 1824, quando certamente estiveram ao

mesmo tempo na cidade.

O problema da forma no Brasil

Estudar as imagens de género brasileiras de Earle é uma atividade instigante. Assim
como Debret e Rugendas, ele retratou os brasileiros, os negros principalmente, de forma
peculiar. O caso de Debret, em particular, pode lancar luz sobre a representacéo da figura por
parte de Earle. O artista francés, especialista em pintura de histéria, com seus cénones
neoclassicos, apresentou no Rio de Janeiro um estilo bem diferente de suas obras europeias.
Em primeiro lugar cabe entender o porqué do relativo enfraquecimento de padrdes
académicos por parte do artista, quando este chegou ao Rio de Janeiro em 1816, tendo
assumido a forma empregada em suas aquarelas. Tal entendimento sobre a postura de Debret
pode lancar luz também & abordagem de Earle em relacdo ao problema. Julio Bandeira
justifica este enfraquecimento dos cénones neoclassicos devido ao espanto causado pela

realidade dos trépicos’®. O autor lembra que Mério Barata “levantou primeiramente a questdo

¥ Bandeira, J; Lago, P. C. Debret e 0 Brasil. S&o Paulo: Capivara, 2007
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do abandono do neoclassicismo diante de uma sociedade barroca e exotica, onde uma atitude

protorromantica era a mais adequada para registrar o cotidiano brasileiro na sua obra™".

Ja Rodrigo Naves em A Forma Dificil cita uma série de fatores que teriam resultado
numa “forma fragil” na representacdo dos corpos. Segundo o autor, Debret era um pintor
habituado a trabalhar com os canones estabelecidos pelo estilo neoclassico francés, que
estabelece uma forte ligacdo interna com as circunstancias histéricas revolucionarias da
Franca naquele periodo. Neste, as figuras eram investidas de virtudes que rememoravam 0s
valores da Roma republicana. A constituicdo da sociedade brasileira ndo permitia que Debret
encontrasse um principio que pudesse ser estendido de modo generalizado, dai resultarem em

L ~ 75
“formas frageis”, segundo a expressao de Naves.

Ao chegar ao Brasil, Debret se viu obrigado a trabalhar para uma corte que ainda se
identificava com os valores do Antigo Regime, com todas suas tradi¢cdes antiquadas para 0s
padrGes revolucionarios franceses. Debret percebeu que seus modelos académicos nédo
poderiam ser totalmente aplicados na representacdo da sociedade brasileira. Personagens
idealizados, como os Horacios, ou o Regulus, cederam lugar aos corpos castigados pelos
tropicos e pela escraviddo. Os ideais republicanos foram substituidos pelos valores
portugueses ainda tdo ligados ao mercantilismo.

De acordo com Rodrigo Naves,

devido a esta impossibilidade de encontrar na sociedade brasileira uma dindmica que validasse uma arte
com forte teor ético, decide reduzir por igual a intensidade dos demais aspectos de suas obras.
Livre das responsabilidades proprias dos canones neoclassicos, Debret estava livre para procurar solugoes

formais mais adaptadas para sua nova realidade brasileira.”

Naves também afirma que Debret demonstrava interesse pela arte brasileira, o que
desqualifica acusac¢Ges contra uma imposi¢do formal por parte do artista francés. Debret havia

74 i

.Ibid.
" NAVES, R. A forma dificil, ensaios sobre arte brasileira. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011.
76 i

Ibid.
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se recusado a repintar um painel do artista brasileiro mulato, José Leandro de Carvalho, entéo

ainda vivo, que se encontrava na Capela Real.”’

Também h& a importancia da influéncia do
artista militar portugués Jodo Candido Guillobel, cujas representacdes de cenas urbanas

cariocas haviam sido estudadas pelo pintor francés.

Se Debret estava moralmente conectado aos ideais neocléssicos franceses, 0 mesmo néo
pode ser dito sobre Augustus Earle. Como visto anteriormente, a tradicdo classica inglesa
havia seguido seu caminho de modo diverso da Franca. Debret estava muito mais
comprometido com os canones neocléssicos do que Earle, que havia produzido pinturas de
temas classicos apenas durante sua formacéo académica. J& Debret havia construido toda uma
carreira dentro deste estilo, primeiramente pintando os temas antigos associados as virtudes
republicanas e, posteriormente, durante o império napolednico, cenas que alimentavam a
noc¢do de grandeza do imperador. Debret havia saido deste eixo apenas quando produziu uma
série de imagens de género em Napoles, tendo depois publicado um livro intitulado
Vestimentas Italianas. Earle, muito menos experiente que Debret quando chegara ao Brasil,
havia participado de mostras em Londres e nos Estados Unidos, exibindo temas académicos,
mas também j& estava bastante conectado a tradicdo da pintura de paisagem inglesa. Se
Debret escolheu a aquarela como técnica principal para pintar nos tropicos, Earle ja havia
adotado este meio de expressdo desde que se interessou pela obra dos Daniell. Finalmente,
vale lembrar que Earle era itinerante por conta propria, porque o desejava; ja Debret viajara a
Itdlia devido ao prémio que ele recebera da academia francesa e posteriormente ao Brasil, na

condicdo de membro da comissao de artistas organizada por Lebreton.

O Negro e a Violéncia

Bem como Debret e Rugendas, Earle também retratou o cotidiano de violéncia e

sofrimento dos negros brasileiros. Mas seriam estas obras frutos da vontade de fazer uma

7 bid.



63

espécie de protesto contra a escraviddo, como fizera o pintor romantico Auguste-Francois
Biard anos depois, com duas obras claramente abolicionistas? A priori, a biografia de
Augustus Earle indica uma personalidade libertaria; logo, é tentador crer que o artista
repudiasse a escraviddo brasileira. Darwin, que anos depois dividiu uma casa em Botafogo
com o pintor inglés afirmou que jamais retornaria ao pais, pois ficara escandalizado com o
que vira por aqui. Mas isso ainda nédo indica que o pintor pensasse como o seu ilustre colega.
Earle demonstrou em seus escritos uma tendéncia hesitante em relacdo a grupos étnicos ndo
europeus. Os maoris e aborigenes foram tratados com sentimentos tolerantes, os indios
canadenses foram descritos como ferozes, os peruanos como civilizados. J& os botocudos
brasileiros foram descritos como “miseraveis e estupidos”. Earle finaliza seu comentario
classificando todos que vivem entre os tropicos como “baixos, gordos e indolentes”"®; sobre
0S negros, nao temos registros escritos de seus sentimentos. Creio ser mais seguro comparar a
aproximacdo de Earle ao problema com o modo como Debret o tratava. Segundo Valéria
Lima, o artista francés havia registrado os castigos aplicados aos negros como modo de

apresentar ao publico europeu mais um aspecto da realidade brasileira daquela época.”

Fig. 44: Augustus Earle, Punicdo de negros no calabouco, aquarela,
1822 (?), 23.6 x 26.3 cm,National Library of Australia.

"8 Earle, op. cit.
™ Lima. V. Uma viagem com Debret. Rio de Janeiro: Zahar, 2004.
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Fig. 45: Biard, Proclamacéo do fim da escraviddo nas col6nias francesas no Caribe,

6leo sobre tela, Palacio de Versalhes.

A obra brasileira de Francois Biard também levanta interessantes questdes sobre a
questdo da representacdo do negro brasileiro. O pintor francés, em sua passagem pelo pais,
fizera varios desenhos destacando os negros, que foram considerados anedéticos por criticos
contemporaneos seus. Pedro Alvim destaca a representacdo do negro por Biard e o modo

como suas interpretacdes de elementos exdticos se aproximavam da anedota:

Os motivos comicos de Biard retomam algumas vezes ideias de Debret®, como a dos grupos familiares
marchando enfileirados nas ruas, num conjunto ao mesmo tempo disciplinado e disparatado, ou as
situacdes insolitas advindas do costume dos escravos de carregarem diferentes tipos de carga em
equilibrio sobre a cabe¢a. Em um quadro como Venda de Escravos e nas ilustracfes de seu livro, Biard
enfatiza tanto o aspecto trivial quanto a dimensdo de nonsense. A ideia do escravo equilibrando um

guarda-chuva na cabeca, por exemplo, foi retirada por Biard de uma gravura de Debret, da qual o autor

801...] O aspecto humoristico presente em algumas imagens de Debret devia parecer mais evidente para o publico
da época do que para o leitor de hoje. Certas ideias correm o risco de tornarem-se ofensivas, como a da coleta
para a confraria do Rosario, em que os “reis do congo”, sentados atras de uma grande mesa de festa, tém sua
dignidade comprometida pelo cdozinho que urina em primeiro plano.

ALVIM, P. A. traducdo inédita da tese de doutorado defendida em 2001 na Universidade de Paris |
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de Dois anos no Brasil também executa uma variagdo em que quatro negros correm pela rua

transportando um piano, cada qual com um dos pés do instrumento equilibrado em sua cabeca. &

Déménagement d’un piano

Fig. 46: Auguste-Francois Biard, Mudanca de piano,

Gravura publicada em Dois anos do Brasil.

Dames brésiliennes en promenade

Fig. 47: Auguste-Francois Biard, Damas brasileiras em caminhada,

Gravura publicada em Dois anos no Brasil.

8L ALVIM, P. A. traduco inédita da tese de doutorado defendida em 2001 na Universidade de Paris |
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Fig. 48. Debret, Negra tatuada vendendo caju, aquarela, 1827, 15,5 x 21 cm,

Museu da Chacara do Céu, Rio de Janeiro.

National Library of Australia

Fig. 49: Augustus Earle, Negro dormindo, aquarela, Fig. 50: Augustus Earle, Negro dormindo I1, aquarela,
1822 (?), 19.4 x 17.8 cm, 1822 (?), 18.1x 21.3 cm,

National Library of Australia. National Library of Australia.
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A interpretacdo de Earle a respeito do tratamento dispensado ao negro provavelmente
também buscava uma representacdo que levasse a seus conterraneos uma visdo particular da

realidade brasileira.

Valéria Lima lembra que as punicdes aos escravos estavam previstas na legislacdo, o
que desqualifica qualquer reprovacéo de fundo humanitario®”. Debret também enfatizou que o
Brasil era “seguramente a parte do Novo Mundo onde o escravo era tratado com maior
humanidade.” A necessidade de manter a disciplina entre uma numerosa populagdo negra

levou o legislador portugués a mencionar no Codigo Penal a “pena do acoite.”®® .

E relevante lembrar que os senhores de escravos procuravam manter rigida disciplina,
tementes aos eventos que refletiam a revolta de escravos ocorrida no Haiti em 1774. O
fendmeno que se caracterizava pelo medo de que os acontecimentos daquele pais se
repetissem no Brasil era conhecido como ‘“haitianismo”. A Conjuragdo Baiana, também
conhecida como Revolta dos Alfaiates, ocorrida no fim do século XVIII na Bahia é uma

consequéncia direta dos acontecimentos da coldnia francesa no Caribe.

Fig. 51: Augustus Earle, Negros brigando, aquarela, 1822(?), 16.5 x 25.1 cm,

National Library of Australia

%2 LIMA, op. cit..
5 Ibid.
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Fig. 52: Théodore Géricault, Luta de boxe, litografia, 38, 5 x 41, 6 cm,

The Metropolitan Museum of Art, New York.

Por mais que a intengdo de Debret fosse menos tecer uma critica do que registrar um
costume, o segundo volume de sua Viagem Pitoresca, que tratava exatamente dos negros no
Brasil, foi veementemente rejeitado pelo Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, IHGB
em 1841. Este volume foi classificado como um “desservico ao Brasil”. Os desagrados que as
imagens de Debret causaram ao IHGB refletem um incobmodo generalizado causado aos

brasileiros pelo interesse na vida dos escravos demonstrado por estrangeiros.

Além dos castigos fisicos, Earle também flagrou outro aspecto negativo da escravidao: a
tristeza dos negros. Esta espécie de melancolia dos tropicos, tdo comum entre 0S escravos
negros, traduzida pela palavra banzo, era um tema bastante atraente para pintores de cenas de
género inclinados a uma atitude romantica. Nestas pinturas, o pintor inglés capturou de modo
bastante expressivo o estado de exaustdo de dois escravos, provavelmente negros de ganho.
Esta imagens traduzem uma tristeza inerente a instituicdo da escravidao; a partir delas pode-se

especular melhor a possibilidade de um sentimento humanista por parte do pintor. Assim



69

como a gravura de Debret que retrata a triste vendedora de caju, revela muito mais a
sensibilidade do pintor em reconhecer a humanidade dos negros do que as cenas de castigos
fisicos. Estas imagens, enfim, mostram a perspectiva dos escravos, o sofrimento em oposi¢éo

a brutalidade, presente nessas imagens.

Assim como seus colegas mais famosos, Earle ndo se limitou a mostrar apenas o
aspecto brutalizado e sofrido dos negros brasileiros. O vigor dos escravos constituia-se
também em interesse aos artistas. Em uma aquarela, o pintor registrou um jogo de capoeira
que terminara em briga, em outra representou um grupo de escravos festejando. Estas pinturas
guardam um forte componente caricatural, cdmico, presentes principalmente na forma
adotada pelo pintor, com suas provaveis influéncias derivadas dos Dighton. As formas
aplicadas aos negros parecem exagerar propositalmente o aspecto da feiura, enquanto o
soldado, representado no momento em que supera um obstaculo fisico, parece ndo representar
idealmente um agente da ordem. Também ha o elemento romantico, presente no interesse pelo
movimento e na visdo mais expressiva de uma cena de género, com personagens anénimos.
Cenas de lutas amadoras eram temas de interesse para pintores de orientagdo romantica, como
Théodore Géricault, que ilustrou uma cena de boxe entre um homem negro e outro branco.
Assim como a aquarela de Earle, Géricault deixa claro ndo se tratar de um evento de
importancia, pela atitude dos espectadores, a0 mesmo tempo que exprime todo o vigor

muscular e a agilidade dos corpos.

Durante este periodo, seu estilo comico e alegre sobressai. A fase carioca de Earle, se
comparada com todas as demais, é a que mais apresenta elementos caricaturais. A cena do
tronco e os dois escravos dormindo sdo as Unicas aquarelas verdadeiramente tristes desses
anos brasileiros. Era natural que Earle demonstrasse curiosidade pelo lado feliz dos negros
brasileiros; afinal suas festividades eram eventos exdticos demais para escaparem do olhar de
pintores viajantes como Earle, Debret e Rugendas. Em Cena de Fandango em Campo de
Santana, o pintor inglés testemunha uma destas tantas festividades africanas que futuramente
seriam incorporadas ao carnaval moderno. O estilo comico de Earle se adequa muito bem ao
tema representado, conferindo a pintura um clima de alegria oposto as cenas de castigos. Um
pequeno detalhe desta imagem pode reforcar a ideia de que Earle de fato ndo tivesse um olhar
demasiadamente preconceituoso sobre os negros. Talvez sua impressdo fosse até mesmo
simpética. O personagem negro a esquerda parece usar uma boina muito semelhante a de
Augustus Earle, representada na aquarela Solitude (Fig. 89) e praticamente idéntica a usada

pelo “governador Glass” na figura 90. E interessante como os demais personagens da imagem
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olham fixamente para a cabeca do negro, que parece feliz em utilizar o aderego.
Aparentemente ha a hipotese de a boina pertencer ao pintor.

As festividades dos negros atrairam a atencdo de varios outros artistas; entre eles
estava Rugendas, que durante sua segunda passagem pelo Brasil testemunhou outra festa
semelhante, provavelmente em 1834. Apesar de a obra de Rugendas disponivel ser uma
gravura colorida, quando posta ao lado da aquarela de Earle, evidencia como a obra do pintor
inglés traz uma aura bem mais alegre do que a obra do pintor alemao.

[0 i N o
grrvage. . (RN "I
| ic

Fig. 53: Cena de fandango, Campo de St. Anna, Rio de Janeiro,
aquarela, 1822, 21 x 34 cm, National Library of Australia.

Fig. 54: Moritz Rugendas, Festa de Santa Rosalia, gravura colirida, 1834,

(Em: Viagem Pitoresca ao Brasil)
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Também a alegria dos brancos ndo passou despercebida por Augustus Earle. Em uma
composicdo de aparéncia bastante divertida, ele retratou as comemoragfes do entrudo, festa
que também foi percebida por outros olhares estrangeiros, como Debret, por exemplo. Mais
uma vez o estilo comico de Augustus Earle se adapta com facilidade nestas cenas alegres.

Debret ilustrou uma cena do entrudo entre os negros a céu aberto, enquanto Earle ilustrou a
festa dos brancos (fig.55). Embora a cena de Earle tenha este componente cémico marcado,

hd um detalhe singelo que confere um contraste na cena: a escrava negra € a Unica
personagem parada, que ndo se diverte. Ela estd carregando uma bandeja com lim@es de cera

com agua de cheiro, a servi¢o dos brancos.

National Librar

Fig. 55: Augustus Earle, Jogos durante o carnaval no Rio de Janeiro [entrudo],
aquarela, 1822 (?), 21.6 x 34cm, National Library of Australia.



Fig. 56: Jean-Baptiste Debret, cena de carnaval (em viagem pintoresca ao Brasil, 1834-9),
Litografia, 18 x 22,3 cm.

Fig. 57: William Hogarth, O progresso do Rake 6leo sobre tela, 1732-1735,

62,5 x 75 cm, Sir John Soane’s Museum, London.

72
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David James lembra com propriedade da tradicdo da arte moralizante de Willliam
Hogarth na primeira metade do século XVIII e da arte satirica social, de tantos talentos
contemporaneos de Augustus Earle, como Thomas Rowlandson, George Cruikshank e George
Gillray.®* A proximidade de uma das cenas de A Rake’s Progress, obra de William Hogarth,
com esta pintura de Earle é citada pelo historiador. A série de oito imagens de Hogarth,
espécie de antepassado dos modernos storyboards, narra a trajetoria decadente de Tom,
herdeiro de um falecido rico mercante. Em uma cena em particular, Tom aparece num bordel
londrino, bébado, sendo roubado por meretrizes. Segundo David James, esta pintura de Earle

seria uma versao brasileira dos bordéis frequentados pelo Rake. *

O Negro Dignificado

Fig. 58: Augustus Earle, Rita, uma beldade negra Fig. 59: Anne-Louis Girodet, Retrato de Jean-Baptiste
celebrada, aquarela, 1822, 28,9 x 20 cm, National Belley, 6leo, 1798, 159 x 111 cm, Hermitage, Sd0
Library of Australia Petersburgo.

8 JAMES, op. cit.
% bid.



74

Fig. 60: Marie-Guillemine Benoist, Retrato de uma negra, 1800,
Oleo sobre tela, 81 x 65 cm, Musée du Louvre, Paris

Apesar do estilo caricatural de Earle contribuir para destacar a feiura, quando sua
intencdo cémica sobressaia, em algumas ocasides o pintor soube explorar também o aspecto
belo da figura. Em Rita, celebrada beleza negra, o pintor explorou um motivo semelhante ao
utilizado no retrato do deputado senegalés Jean-Baptiste Belley (Fig.59), feito pelo pintor
neoclassico francés Anne-Louis Girodet (1767-1824). O titulo confere com a intencdo do
pintor, celebrar a beleza que também é presente entre 0s negros. “O licencioso Sr. Earle”,
cujos habitos noturnos eram reprovados pelo conservador Charles Darwin, ndo deveria ser
alheio as tentacdes carnais oferecidas pela cidade brasileira. Nos bordéis cariocas daqueles
tempos era possivel encontrar todo tipo de mulheres, europeias brancas e brasileiras negras;

logo, ndo é improvavel que Earle tenha se relacionado com as Gltimas.

No caso da pintura de Girodet, a representagéo classicizante de um negro era de certa
forma uma maneira de dignificar sua imagem, atribuir-lhe as virtudes do passado classico

supostamente presentes na civilizacdo europeia nestes tempos onde o Iluminismo ecoava com



75

forca. A imagem de Girodet mostra bem este aspecto, sua figura é associada ao escritor

iluminista Guillaume Raynal, cujo busto em marmore encontra-se ao fundo da imagem.

No caso de Earle, por mais que a pose empregada na figura da negra Rita se parega com
0 modelo de Girodet, convém compara-la também a representacdo da figura pintada por
Marie-Guillemine Benoist (Fig. 60), que soube exaltar a beleza fisica da mulher negra por
meio da expressao corporal, do corpo delineado e dos tragos fisicos e faciais delicados. A
imagem de Earle é mais simples, em parte devido ao seu estilo de influéncias comicas e
também pelo fato de a aquarela ser uma técnica mais modesta do que o 6leo. Sua pintura

parece traduzir mais um sentimento de admiracéo e atracao fisica.

Earle e retratos historicos

Neste periodo brasileiro, Earle também produziu imagens de grande interesse historico
ndo relacionadas ao tema da escraviddo. Certamente era de causar estranheza uma mulher
integrando um regimento de infantaria naqueles tempos. O pintor se interessou pela imagem
de Dona Maria de Jesus, uma jovem que serviu com distin¢do na infantaria brasileira durante
a luta pela independéncia entre marco e setembro de 1822. Tratava-se da baiana Maria
Quitéria, conhecida personagem do processo de independéncia do Brasil. Earle retratou Dona
Maria em duas ocasides: na primeira ele executou um busto, que hoje faz parte da colecédo
Rex Nan Knivell; na segunda, pintou outro retrato de corpo inteiro, que foi transformado em
gravura para o livro de Maria Graham, Diario de uma Viagem ao Brasil. Nesta gravura, Dona

1.8 Graham afirma

Maria aparece portando a Ordem da Cruz, conferida a ela por Dom Pedro
em seu livro ter recebido pessoalmente a gravura de Earle®”. O encontro entre os dois é, de
fato, plausivel, pois ambos eram ingleses e estavam no Rio de Janeiro no mesmo periodo.

Charles Darwin, alguns anos mais tarde, contaria em carta como varios ingleses, diplomatas e

% HACKFORTH-JONES, op. cit.
87 Augustus Earle entregou o desenho original ao seu cunhado, Denis Dighton, que o copiou. Esta versio
encontra-se atualmente no castelo de Windsor.
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oficiais, frequentavam uma mesma taverna na cidade.?® Apesar de este fato ser de grande
interesse para a historia brasileira, ndo ha disponivel uma prova documental de que Earle
tenha retratado a jovem pessoalmente. Deve ser levada em conta também a possibilidade de o

pintor ter copiado a imagem de outro artista, pratica comum na época.

A versdo do retrato de Maria Quitéria destinada ao livro de Maria Graham foi
posteriormente copiada pelo pintor italiano Domenico Failutti, em 1920, quando este esteve
de passagem no Brasil. Sua versédo explorou mais os tragos brasileiros da personagem, como a
cor morena, diferente de Earle que a retratou com feigdes europeias. A versdo de Failluti

encontra-se atualmente conservada no Museu do Ipiranga.

Fig. 61: Edward Finder (a partir de desenho de Fig. 62: Domenico Failutti, Maria Quitéria, 6leo sobre
Augustus Earle), Dona Maria (Quitéria) de Jesus, tela, 1920, 155 x 253.5 cm, Museu do Ipiranga.
gravura, Diario de uma viagem ao Brasil, p.47.

% TAYLOR, op. cit.
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National Library of Australia nla pic-an285:

Fig. 63: Augustus Earle, Soldado feminina sul-americana, aquarela, 1824?, 17,1 x 14,3 cm,
National Library of Australia.

Augustus Earle tinha um bom senso jornalistico ou conhecia nimero suficiente de
artistas locais, o que Ihe possibilitaria acesso a retratos de personalidades e outras imagens de
interesse histérico. Como o inglés ndo publicou um diério contando os detalhes de suas
aventuras na América do Sul, é tarefa dificil saber o que de fato ocorreu. Ao menos sua
capacidade de perceber oportunidades era legitima, como mostra seu retrato de D. Pedro | no
dia de sua coroacdo. Estaria o pintor inglés presente na famosa cena da coroacao registrada
por Debret? Ou teria ele presenciado uma recepcao do Imperador? O retrato de D. Pedro | de
autoria de Earle é bastante semelhante ao do pintor francés, porém com algumas diferencas
significativas. Em primeiro lugar a imagem de Earle mostra Dom Pedro | presente em um
ambiente fechado, possivelmente o interior de um palécio carioca. Tal fato é evidente devido
aos detalhes do piso, a0 movel ao lado do imperador e pela iluminagdo do ambiente. As
vestimentas sdo exatamente as mesmas, exceto que na obra de Debret a coroa possui alguns
detalhes em verde, ausentes na imagem de Earle. Uma comparagéo entre as duas imagens
também mostra como a pintura de Earle foi provavelmente feita de modo mais veloz e
simplificado, fato comprovado quando se analisa as diferencas de acabamento dedicados ao

rosto de D. Pedro 1. Para o historiador David James, “os tragos fisiondbmicos do Imperador
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neste retrato revelam aspectos carnais e letargicos de seu temperamento”.®® Este comentério, a
primeira vista, pode sugerir que o historiador talvez ndo conhecesse bem a biografia de Pedro
I. Seus encontros extraconjugais com a Marquesa de Santos eram bem conhecidos, o0 que
explicaria o adjetivo “carnal”. Mas o comportamento do primeiro imperador nada tinha da
letargia do pai, D. Jodo VI. David James, porém, pode estar certo em sua leitura da obra de
Earle. N&do se pode ignorar que o historiador estava ciente de que o pintor guardava
influéncias da caricatura e da arte satirica inglesa de seu tempo. Era comum para artistas de
satira social retratarem a familia real inglesa, atribuindo-lhes expressdes comicas. Para citar
um dentre varios exemplos interessantes, em 1816, George Cruikshank fez um desenho
debochado do Principe de Gales, George Augustus Frederick, que se tornara principe regente
do rei, George Ill. O comportamento do principe era conhecido pela jogatina, bebedeiras e
adultérios. Uma vez que Augustus Earle ndo estava na mesma posicdo de Debret, artista da
corte, estaria livre para exercer seu estilo sem restricdes. Independentemente da verdade por
detras do retrato de D. Pedro | executado por Earle, este enriquece a iconografia do primeiro

reinado.

Fig. 64: Jean-Baptiste Debret, Coroacdo de D. Pedro |, 1828, 6leo sobre tela,

340 x 640 cm, Itamaraty, Brasilia.2

8 JAMES, op. cit.
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Fig. 65: The Prince Regent, George Cruikshank, 1816.

Fig. 66: Augustus Earle, D. Pedro | no
dia de sua coroagdo, aquarela, 1822 (?),
15.5.x 11.2 cm, National Libraryr of
Australia.

Rumo a Tristdo da Cunha

H& um ultimo aspecto a respeito da obra de Augustus Earle que deve ser abordado
nesta fase brasileira: a paisagem. Conhecer a visao do inglés sobre a paisagem brasileira antes
de sua passagem por Tristdo da Cunha é crucial para o entendimento da real dimensdo das
mudancas estilisticas na obra do pintor ocorridas no ano de 1824. Até este momento,
Augustus Earle parece buscar em suas paisagens o pitoresco, a beleza exdtica e a luz dos
tropicos. Suas obras deste periodo refletem suas influéncias vindas de Francis Towne e James
Abbot. Em Vista proxima ao Rio de Janeiro, o clima esta claro, a paisagem é serena. Os
personagens aparecem sempre tranquilos, ocupando uma fungdo apropriada na paisagem.
Negras lavando roupas ocupam o plano mediano. No primeiro plano a direita, uma escrava
carrega um vaso sobre a cabeca enquanto percorre uma trilha. O proposito da imagem parece
ser o registro de um fato visual, e ndo a expressao de sentimentos. Vista proxima ao Rio de
Janeiro 1, parece seguir 0 mesmo programa da imagem anterior. A aquarela apresenta uma

cena tranquila de uma paisagem marinha com aguas placidas, céu azul e clima ameno. Estas
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duas imagens parecem estar bem mais proximas do método empreendido por pintores de
paisagem ingleses uma geracdo mais velhos do que Earle.

Este periodo brasileiro encerra a primeira fase de atuacdo de Augustus Earle,
marcadamente alegre, de aspecto comico e pitoresca. A partir do momento que o artista
embarca no Duke of Glocester, suas obras seguintes apresentardo elementos definitivamente
romanticos. Evidentemente seu gosto pelo pitoresco e por novidades ndo se esvaziara, mas um
tratamento mais consciente dos recursos expressivos em suas pinturas sera um fator que o

acompanhara para o resto de sua carreira.

Fig. 67: Augustus Earle, Vista proximo ao Rio de Janeiro, aquarela,
1822 (?), 17.2 x 26 cm, National Library of Australia.

[Natior of Australia nla pic
Fig. 68: Augustus Earle, Vista proximo ao Rio de Janeiro I, aquarela,
1822 (?), 17.8 x 26 cm, National Library of Australia.



Capitulo 5: Romantismo em Tristdo da Cunha

Durante a permanéncia de nove meses em Tristdo da Cunha, a pintura de Earle passou a
apresentar em maior quantidade aspectos que até entdo ndo eram centrais em sua obra. Boa
parte de suas aquarelas feitas na ilha ultrapassaram o registro factual e apresentaram mais

elementos de subjetividade, inventividade e outras qualidades do periodo do Romantismo.

A partir de comparac@es entre aquarelas feitas no Brasil entre 1820-1824 e outras feitas
em Tristdo da Cunha poucos meses depois de partir do Rio de Janeiro, nota-se que suas cores
se tornaram mais sombrias e o aspecto comico enfraqueceu substancialmente. Suas paisagens

se tornaram muito mais sombrias e melancélicas.

Augustus Earle descreveu os meses “melancolicos” que passou naquele lugar “triste,

% em carta enviada ao jornal Hobart Town Gazette no ano seguinte a

isolado e assustador
sua prisdo na ilha. As narrativas em seu diario também destacam varios aspectos da natureza
dignos de um conto de terror, a exemplo da primeira descricdo que ele fez do litoral quando

estava prestes a desembarcar:

Ha algo realmente terrivel na aparéncia desta ilha quando vocé se aproxima da costa. O mar quebra com
violéncia sobre as rochas, que emergem da &gua, e toda a extensdo da praia esta embranquecida com a

espuma das ondas. **

E descreve o que vé logo ao desembarcar:

% Hobart Town Gazette.18 de fevereiro de 1825
L EARLE, op. cit.
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As rochas e a praia, sendo compostas de lava preta, se opdem ao branco cor de neve da espuma das ondas,

produzindo um efeito sobrenatural. [...] o contraste da cor ¢ particularmente grande, especialmente por
9’92

estarmos no lado da ilha mais exposto ao vento.

Fig. 69: Praia de Tristdo da Cunha, foto de Dolph Kessler.

e
» u [ m@#
v

W =

Fig. 70: Augustus Earle, Tristdo da Cunha, aquarela,
1824, 17.2 x 25.7 cm,
National Library of Australia.

%2 bid.
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Esta descricdo de Earle lembra o tom empregado por Edgar Alan Poe nas primeiras
paginas do conto A Descent into the Maelstron, quando descreve uma paisagem sombria:

A panorama more deplorably desolate no human imagination can conceive. To the right and left, as far as
the eye could reach, there lay outstretched, like ramparts of the world, lines of horribly black and beetling
cliff, whose character of gloom was but the more forcibly illustrated by the surf which reared high up

against its white and ghastly crest, howling and shrieking forever.*

Edgar Allan Poe, A Descent into the Maelstron.

Os contrastes da natureza muito impressionaram o pintor, como a cor negra das rochas
contra a espuma branca das ondas, as ventanias subitas contra as calmarias, a altura das

escarpas e do morro central imponente contra as poucas areas planas da ilha.

Earle empregou adjetivos como “terrivel”, “triste”, “sobrenatural”, logo em seu
primeiro dia em Tristdo da Cunha. Vérias outras descri¢cdes similares surgiram em seu diario,

sempre sublinhando o aspecto desolador, triste e terrivel da Natureza.

Este sentimento de terror e assombro perante o mundo natural, tdo comum no
Romantismo, faz parte da estética Sublime, como definiu o filésofo Edmund Burke em A
Philosophical Inquiry Into The Origin Of Our Ideas Of The Sublime And Beautiful.**

O Sublime é uma categoria estética que de certa forma também incorpora o pitoresco. E
um estado da mente e ndo uma qualidade de um objeto, como € o belo por exemplo. Para
Burke, as causas do Sublime podem ser a obscuridade, escuriddo, dimensdo, luzes fortes e

cores sombrias.®

% Um panorama dos mais deploréveis e desolados que nenhuma imaginacdo humana poderia conceber. De um
lado ao outro, tdo longe quanto o olho podia alcangar, 1a estavam espalhados, como baluartes do mundo, linhas
do penhasco projetado, horrendo e escuro, cuja qualidade de tristeza era forcosamente ilustrada pela espuma que
subia alto contra sua crista branca e espectral, uivando e gemendo.
% Burke, E. A Philosophical Inquiry Into The Origin Of Our Ideas Of The Sublime And Beautiful With Several
gther Additions. New York, P.F. Collier & Son Company. 1909-14.

Ibid
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Na visdo sublime da natureza ndo ha limiares precisos. H& a sensacdo de imensiddo de
forgas que ndo podem ser controladas por habilidades humanas. Finalmente, o Sublime causa
um estado de perplexidade, que paralisa 0s movimentos fisicos e traz uma sensacao de horror

seguido de reveréncia.

Outra comparacéo literaria serve bem ao propdsito de mostrar como uma narrativa que
segue a estética do belo pode migrar para a estética do Sublime. Em Frankenstein, de Mary

Shelley, a autora narra o retorno de Victor a sua casa na Suiga:

Eu contemplei o lago: as dguas estavam placidas; tudo em volta estava calmo; e as montanhas nevadas,
'palacios da natureza', ndo haviam mudado. Aos poucos a cena calma e celestial me reparou, e eu

continuei minha jornada rumo a Genebra.®

Mas logo em seguida sua narrativa se aproxima da estética do Sublime, a medida que a

apreensdo de Victor aumenta:

Assim, enquanto me aproximava de minha casa, a aflicdo e 0 medo novamente me dominaram. A noite se
aproximou; e quando eu mal podia ver as montanhas escuras, me senti ainda mais melancélico. O cenario
parecia uma cena de maldade, vasta e turva, e previ de modo obscuro que estava destinado a me tornar o

mais desprezivel dos seres humanos.”’

Ou seja, para haver o sublime, ha a necessidade de uma disposicdo psicoldgica do
individuo para perceber a grandeza, escuriddo, terror e perplexidade. Estas caracteristicas

levam o individuo a um sentimento de reveréncia diante da Natureza.

% Wood, M.; Callender, A. The Aesthetics of Travel: The Beautiful, The Picturesque, and The Sublime.
Newcastle, 2004.
*" Ibid,
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Estas sdo algumas das caracteristicas mais comuns em textos ou pinturas representativas
da estética do Sublime, exploradas ostensivamente por poetas roménticos na Inglaterra, entre
eles William Wordsworth e Samuel Coleridge. O poema Preludio de Wordsworth s6 fora
publicado muitos anos depois de sua primeira versao ter sido escrita. Um trecho, porém, serve
para demonstrar como esta estética era popular no meio de pessoas letradas entre o final do
século XVIII e inicio do século XIX. No livro I, o poeta conta sobre o episodio em que
furtivamente pegou um barco e se langou ao meio de um lago, na paisagem do Lake District

no norte da Inglaterra:

I dipped my oars into the silent lake,

And, as | rose upon the stroke, my boat

Went heaving through the water like a swan;
When, from behind that craggy steep till then
The horizon's bound, a huge peak, black and huge,
As if with voluntary power instinct,

Upreared its head. | struck and struck again,
And growing still in stature the grim shape
Towered up between me and the stars, and still,
For so it seemed, with purpose of its own

And measured motion like a living thing,
Strode after me. With trembling oars | turned,
And through the silent water stole my way

Back to the covert of the willow tree;%

Este trecho € uma bela demonstracdo do sentimento paralisante de terror causado por

uma forca incomensuravel e misteriosa que se manifesta na Natureza.

% \Wordsworth, Prelddio, Livro I, 1805.
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Grosso modo, esta percepcdo da natureza se manifesta na poesia inglesa a partir de
Coleridge e Wordsworth e também em poetas alemé&es, como Novalis, Tieck e Holderlin. A
estética Sublime é mais do que adequada para exaltar este aspecto grandioso e mistico da

Natureza.

Esta interacdo diferenciada entre o artista e a natureza surgiu primeiramente, na pintura,
no norte da Alemanha, principalmente com a obra de Phillip Otto Runge e Caspar David
Friedrich. E foi Friedrich o responsavel pela produgdo das paisagens mais tragicamente belas
da historia da pintura. Ele foi o “pintor de alma sombria”, o “descobridor da tragédia na

paisagem,” segundo David d’Angers, que visitou o pintor em Dresden em 1834.%

Em 1837, o jornal portugués O Panorama publicou uma matéria sobre a llha de Tristdo
da Cunha, fazendo referéncia a Earle como um “Robinson Crusoe”. Este trecho mostra como

Earle guardou por muitos anos a impressao sombria que tivera da ilha.

O Sr. Earle, na época em que me contou a sua aventura, ainda conservava penosa recordagéo do seu longo

infortnio; fazia sempre da ilha uma pintura carregada, grave e medonha, como de terra onde recopilara a

natureza sua austera sublimidade.*®

Como mostra o autor do texto, ha uma relagdo entre as impressdes e recordacGes de
Earle sobre a ilha e suas descrigdes (0 que inclui suas pinturas). E fato que o tempo em que o
pintor inglés passou preso na ilha foi o periodo de maior tormenta que ele viveu desde sua
juventude; logo, ndo é coincidéncia que suas primeiras pinturas predominantemente

romanticas tenham sido feitas ali.

As pinturas de Tristdo da Cunha, em sua maioria, ndo deixam de ser pinturas
naturalistas, onde o objetivo é registrar a paisagem. Conforme disse em seu diario, ele estava

visitando um lugar “até entdo jamais visitado por um artista 101 "logo, seria de seu interesse

% HONOUR, op. cit.

190 5 panorama, Jornal Literério e Instrutivo da Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis, 14 de outubro
de 1837.
101 EARLE, op. cit.
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registrar os fatos topograficos, hidroldgicos, botanicos, zooldgicos, atmosféricos, etc. Porém o
conjunto de seu trabalho em Tristdo da Cunha apresenta algo mais. Em algumas aquarelas,
Earle consegue transmitir sua subjetividade sem utilizar elementos fantasiosos. Suas vistas
tém uma atmosfera sombria e melancolica. Em mais de uma oportunidade, registrou a
paisagem e inseriu sua prépria pessoa na composic¢ao, na maior parte das vezes diminuida, e

em algumas obras ele se encontra distante e de costas.

E bem provavel que fosse intencional esta presenca emotiva em suas pinturas. Dois

anos depois, McGarvie chamaria as pinturas de Earle em Tristdo da Cunha de romanticas'®.

Earle era um homem incansavel e sua mente bastante inventiva. Durante seu periodo de
maior melancolia, justamente na temporada de tempestades no Atlantico Sul, quando as
chances de um resgate eram minimas, é possivel que seu desejo de criar e explorar tenha
extravasado e que seu estado psicoldgico tenha contaminado suas pinturas. O que lembra a

~ . . . 1
concepcdo de Wordsworth de poesia como “transbordamento de sentimentos intensos™%,

Esta relacdo entre artista e psique lembra uma afirmacdao de Delacroix: “O tema € si

mesmo [...], deve-se olhar para si mesmo e ndo em torno de si.104

Earle e os pintores romanticos

O periodo em que Augustus Earle empreende sua grande viagem pelo hemisfério sul,
incluindo sua passagem por Tristdo da Cunha e Oceania, coincide com a época de ouro da
pintura de paisagem, na primeira metade do século XIX, representada principalmente pela
pintura de J.M.W. Turner e John Constable, na Inglaterra, e Caspar David Friedrich, na
Alemanha. Estes trés mestres produziram obras que foram, e ainda sdo, referéncias definitivas

de alguns aspectos cruciais do romantismo.

192 SYDNEY GAZETTE. 28 de julho de 1829.

103 ABRAMS, op. cit.

1% HARTLEY, K.; HUGHES, M.H. SCHUSTER, P.K.;VAUGHAN, W. EDITORES.The Romantic Spirit in
German Art1790-1990. Ed. HARTLEY, K. Munique: Haus der Kunst, 1995.
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Turner, Constable e Friedrich souberam explorar a subjetividade e a dramaticidade da
paisagem e, assim, formaram um dos varios campos de atuagdo do movimento romantico, a
diferenca de pintores como Géricault e principalmente Delacroix, que buscavam explorar a
representacdo das acGes humanas, ressaltando igualmente seus aspectos de subjetividade e
dramaticidade. Na pintura dos dois roménticos franceses, a paisagem exercia a mesma funcéao
de um cenario, ou palco. Excepcionalmente, na obra de Delacroix, Ovidio entre os citas, a
paisagem tem um papel dominante, ainda que para confirmar a natureza de exilio de Ovidio,
“um fora da lei num mundo estranho”.’®® A condigdo de desterrado, ainda que acidental de
Earle, num mundo desconhecido é comparavel ao Ovidio de Delacroix, apesar de esta pintura
exprimir sentimentos bem mais idealizados que as figuras de Earle. De certa forma, Augustus
Earle registrou Tristdo da Cunha, mas a medida que sua inquietacdo devido a demora do

resgate aumentava, ele passou a incluir em suas representacdes sua propria tragédia pessoal.

Fig. 71: Eugene Delacroix, Ovidio entre os citas, 6leo, National Gallery, London.

As pinturas de Turner, Friedrich, e dois séculos antes, Claude Lorrain, formam belas
referéncias para o estudo das aquarelas de Earle em Tristdo da Cunha. Convém, antes de
estudar as semelhancas, lembrar que Augustus Earle esta longe de ter tido a importancia

histérica dos outros artistas citados.

105 FRIEDLANDER, W. David to Delacroix. Massachusetts:, Harvard University Press, 1952.
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Como j& explicado anteriormente, Earle se insere principalmente na tradi¢do iniciada
pela pintura topografica que culminou na pintura de viagem da segunda metade do século
XIX. Enquanto o pintor viajante esteve no meio oficial da Royal Academy apenas durante a
juventude, Turner e Constable estiveram ligados a academia inglesa durante toda a vida. A
importancia que Earle atribuia as viagens também era significativamente maior em
comparacdo aos dois grandes mestres ingleses. Para Earle, viajar era fundamental. A busca
pelo novo e desconhecido era central em sua producdo. Turner fez uma visita aos Alpes, que
muito o impressionou, mas para ele, seus Tours pela Europa ndo eram fontes referenciais
necessarias em suas obras. O pintor dava grande énfase a imaginagdo, mais do que o registro
factual de uma paisagem especifica. Seu interesse repousava em fendmenos naturais, como
avalanches, tempestades e incéndios. Ja Constable sentia-se confortavel pintando o interior da
Inglaterra onde havia crescido e dava grande importancia aos fenémenos meteoroldgicos em
seus estudos. O ponto de encontro entre os trés ingleses esta justamente no aspecto furioso da
natureza, como nas tempestades, ventanias e no mar agitado. Por este motivo, é nesta
producdo de Earle em Tristdo da Cunha que surgem as semelhancas com os dois mestres

ingleses.

Neste intervalo de nove meses, Earle dispensou atencdo diferenciada ao clima. Periodos
anteriores e posteriores do pintor viajante focavam em panoramas, cenas de géneros e retratos.
Seja no Mediterraneo, Rio de Janeiro ou Oceania, Earle raramente representava tempestades e
ventanias como o fez em Tristdo da Cunha. Possivelmente porque estes fendbmenos muito o
impressionaram e também porque eram responsaveis por sua condi¢do de prisioneiro. Eram as

ventanias que impediam tentativas de aproximacéo de barcos passantes na ilha.

Por fim, desapareceu boa parte do aspecto comico, tdo comum no Mediterraneo e no
Rio de Janeiro. O humor cede espaco a tristeza e melancolia, sentimentos constantes na
pintura de Friedrich. Os dois pintores tiveram formacdes bastante diferentes, e € bem possivel
que jamais tenham ouvido falar um do outro. Enquanto Earle empreendia sua longa viagem,

Friedrich produzia algumas de suas obras mais famosas.
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Onde Earle, Turner e Constable se encontram.

J.M.W. Turner tornou-se o pintor inglés mais célebre do século XIX. Fizera fama e
também polémica, principalmente apds conseguir reconhecimento. Muitos de seus
experimentos que malograram em termos de aceitacdo da critica em sua época sdo hoje
reconhecidos como trabalhos a frente de seu tempo. O periodo de sua obra que lhe trouxe
fortuna é bem mais convencional e de facil aceitacdo por parte do publico inglés. Turner fora
herdeiro da tradicdo de pintura a aquarela inglesa e também da tradicdo classica. Sua obsesséo
com Claude Lorrain tornara-se conhecida, popularizando a histéria de caracteristicas
aneddticas de que Turner pedira a National Gallery, em seu testamento, que dois quadros seus
fossem postos proximos aos dois Claude entdo pertencentes ao museu®. Em sua juventude,
Turner buscou incessantemente a luz das paisagens de Claude em sua prépria obra. O jovem
inglés buscava mais do que igualar o velho mestre do século XVII, ele buscava supera-lo. A
aproximacéo entre os dois pintores é 6bvia ao se analisar as duas pinturas que se encontram
préximas na National Gallery: Dido construindo Cartago (Fig. 73), de autoria do paisagista
inglés, e Porto com a embarcacéo para Sta. Ursula (Fig. 72) de Claude.

Fig. 72: Claude Lorrain, Porto com a embarcacao para Sta. Ursula, 6leo,
1641, 149 x 113 cm, National Gallery, London.

106 WARRELL. I. Turner inspired in the light of Claude. London: The National Gallery Company, 2012.
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Fig. 73: J.M.W. Turner, Dido construindo Cartago, 6leo sobre tela,
155,5 x 230 cm, National Gallery, London.

Esta paixdo de Turner pela atmosfera culminou em suas pinturas mais ousadas, nas
quais ele buscaria os conflitos violentos da natureza. Em suas pinturas historicas desta fase, as
forcas vivas da natureza eram 0s protagonistas e ndo os personagens humanos. Em Anibal
Cruzando os Alpes (Fig. 74) esta intencdo se evidencia, 0 exército cartaginés é extremamente

insignificante na imagem, ja a nevasca assume a principal importancia dramatica da cena.

Fig.74: J.M.W. Turner, Anibal atravessando os Alpes,bleo sobre tela,
237,5 x 146 cm. Tate Gallery, London.
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Parte da obra de John Constable é também um estudo de caso interessante que auxiliara
0 olhar sobre as paisagens de Earle. Diferentemente de Turner, Constable foi o pintor
romantico realista por exceléncia. Ele ndo sentia necessidade de buscar temas exoticos e
grandiosos ou buscar eventos historicos. Para Constable bastava a paisagem do interior da
Inglaterra. Isso ndo quer dizer que o aspecto draméatico fosse ausente em sua obra. A
qualidade e o realismo quase tatil dos elementos de suas paisagens, como arvores, cercas, rios,
era um modo de atribuir ao lugar comum qualidades particulares'®’, uma abordagem que se

aproxima do discurso de Novalis e de Schlegel.

O estudo minucioso da Natureza, uma qualidade romantica, era entdo uma das virtudes
de Constable. Logo, o céu, com sua enorme variedade de formas complexas e abstratas, muito
0 interessava. Constable, bem como Turner, produzira interessantes estudos atmosféricos

feitos in loco.

Fig. 75. John Constable, Estudo de nuvens, 6leo Fig. 76. John Constable, Estudo de nuvens Il, 6leo sobre
sobre papel, Victoria and Albert Museum. papel, Victoria and Albert Museum.n

Antes que seja feita a aproximacdo de Turner e Constable com Earle, convém uma
breve exposicdo das ideias que John Ruskin (1819-1900) expds em Modern Painters (vol. I)
sobre a representacdo do céu na Historia da Arte. O critico inglés foi o grande defensor da
obra de Turner, pintor que sofria diversas criticas e que passou a ser visto como excéntrico a

partir do momento que sua pintura se afastou das convenc¢des académicas. Ruskin via na obra

" HONOUR, op. cit.
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de Turner a verdade sobre a Natureza, conferindo especial atencdo a representacdo pictorica
da atmosfera.

Em Modern Painters Vol.I 1% Ruskin defende que o céu néo é percebido corretamente
pela maioria das pessoas, é quase ignorado, e que tem sido erroneamente retratado pelos
pintores, até o periodo romantico. Ele tece uma critica pelo fato de as ideias a respeito das
nuvens no imaginario comum derivarem mais de imagens histéricas do que da realidade®.
Ou seja, o tipico ceéu azul chapado com formas de nuvens tributérias as obras dos velhos
mestres. Ruskin absolve Claude Lorrain desta pratica, mas destaca que sua interpretacdo da
atmosfera era inferior a de Turner. Mais adiante, o critico faz uma explanacdo sobre as
formagdes das nuvens. De interesse particular é sua descricdo sobre as formacdes pertencentes
as regibes mais baixas, ou seja, as nuvens chuvosas. Em primeiro lugar ele ressalta que estas
perdem quase toda a definicdo de contorno, devido as variacBes de cor causadas pela

proximidade com o solo. E prossegue:

As vezes é nada mais que uma fina neblina, cujo contorno ndo pode ser tracado, tornando a atmosfera
local indistinta ou escura. Se o contorno € visivel, é retalhado e quebrado; mais um borrifo (spray) de
nuvem [...] modificado pelo vento que um contorno em si. De fato, apresenta-se mais como aparéncia de

agua no estado de borrifo do que vapor elastico.

Esta aparéncia é acentuada pela presenca usual de chuva formada, carregada numa forma de coluna
alcancando o chdo como um véu, mas frequentemente suspenso com a nuvem e pendurado como uma

franja retalhada, ou sobre ela, na luz, a chuva sendo sempre mais clara que a nuvem de onde ela cai.'*°

Esclarecida esta visdo de Ruskin acerca das nuvens, surge a oportunidade de tracar as

semelhancas entre a obra dos dois prestigiados pintores de paisagem e Augustus Earle.

108 RUSKIN, J. The complete works of John Ruskin. Vol I. New York: National Library Assotiation, 1900.
109 B

Ibid.
"0 Ibid.
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National Library

Fig. 77: Augustus Earle, Rajada chuvosa, aquarela, 1824, 17,5 x 25,7 cm,

National Library of Australia.

Em Rajada chuvosa, Earle registrou a paisagem maritima de Tristdo da Cunha durante
uma tempestade. E possivel que o pintor tenha sido pego de surpresa, que a tempestade tenha
se iniciado enquanto ele fazia a pintura com sua técnica convencional. As pequenas areas em
azul ao fundo e as formagBGes de nuvens distantes foram finalizadas com minucia,
provavelmente a partir de um desenho preparatério. A massa cinzenta da tempestade foi
pintada posteriormente, e 0 mais interessante, com a técnica de aguada, um modo muito mais
intuitivo e espontaneo de se pintar. Geralmente o plano frontal, mais préximo do pintor, é
finalizado por altimo, pois para atingir a opacidade necessaria € necessario a aplicagdo de uma
camada mais concentrada de tinta. Logo, Earle podia facilmente adaptar sua cena de tempo
limpo para chuvoso. A partir do momento em que decidiu pintar a nuvem de tempestade, ele
pode representar a vegetacdo sofrendo a acdo dos ventos. Esta pintura tem uma qualidade
inédita e singular dentro de toda sua obra, pois em nenhum outro momento Augustus Earle

representara a atmosfera com uma forma tdo fugaz e fluida como esta nuvem chuvosa.

John Ruskin fez sua exposicdo de ideias baseado na obra de Turner, mas de certa forma
uma série de pintores paisagistas do inicio do século XIX apresentaram estas caracteristicas
inovadoras. Para citar outro pintor menor além de Earle, Copley Fielding, o ja mencionado
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mestre de Conrad Martens também soube representar as nuvens chuvosas com seus contornos

imprecisos, conforme exp06s Ruskin.

Rajada chuvosa quando comparada aos estudos de Turner e Constable, apresenta uma
formidavel semelhanca. Nao se pode ignorar que mesmo em criticos intelectuais como John
Ruskin a influéncia do gosto pessoal exerce seu papel, porém, € bem possivel que a pintura de
Earle passasse pelo crivo de Ruskin com sucesso, a0 menos no quesito da representacao
atmosférica. Os principais pontos do critico estdo la: a massa cinzenta com contornos pouco
definidos, a coluna de 4dgua “alcangando o chdo como um véu”, a forma de franja retalhada
(obtida por Earle com efeitos de pinceladas rapidas e pela acdo da gravidade, valorizada na
técnica da aguada) e o tom mais claro da coluna chuvosa, a medida que esta se afasta da
nuvem. Portanto, a0 menos no quesito da representacdo da Natureza, esta aquarela de Earle é

bastante romantica.

Outro ponto de convergéncia entre as obras é a estética do Sublime. Rajada com chuva
e os estudos de Turner e Constable podem ser considerados sublimes segundo os conceitos ja
expostos da teoria de Edmund Burke, apesar de estas pinturas ndo apresentarem o elemento de
terror e perigo, bastante claros em Anibal Atravessando os Alpes, de Turner. Nesta
comparacao, as ideias de Ruskin podem ser mais satisfatorias. Ao professar sobre a estética
do sublime, Ruskin entra em franco desacordo com Burke, também ao criticar a aproximacao
do sentido de autopreservacdo com o sentimento sublime. Para Ruskin, tudo o que eleva a
mente € sublime. “Esta elevacdo ¢ produzida pela contemplacdo de qualquer tipo de grandeza,
preferencialmente de coisas nobres”. ! Logo, sublimidade seria outro termo para o “efeito da

grandeza dos sentidos”. Em seguida, Ruskin complementa suas ideias refutando uma das

ideias centrais de Burke:

Poucas coisas sdo tdo grandes como a morte e talvez ndo haja nada que exclua toda pequenez de
pensamento e sentimento em igual grau com sua contemplacdo. Tudo que aponta para ela, e logo muitos
perigos e poderes sobre os quais temos pouco controle, é em algum grau sublime. Mas néo é o medo, mas
sim a contemplacdo da morte, ndo o instinto de preservacdo, mas a medida deliberada da destrui¢do

(doom), que é realmente grande sublime em sentimento. Ndo é enquanto encolhemos, mas enquanto

1 hid
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desafiamos que recebemos as mais altas concepges do destino. Nao ha sublimidade na agonia do

Terror.}2

A paisagem de Earle certamente ndo representa um evento tao terrivel como as nevascas
que assolaram o exército de Anibal, mas uma tempestade em Tristdo da Cunha é, quase
sempre, sinbnimo de horror. A obra de Turner ndo pede que o observador conheca os feitos
do general cartaginés para compreender o terror que assola seu exército; a imagem fala por si.
O contraste entre a Natureza e 0s personagens € demasiadamente grande para ser ignorado,
adequando a pintura as definicdes de Burke. Ja a paisagem de Earle demanda um
entendimento contextual. A partir do momento que o observador entenda que uma tempestade
numa ilha atlantica naquelas latitudes costuma ter dimens@es assustadoras, devido a forca do
vento e de seu uivo aterrorizante, a leitura pode ser sublime. Porém, a concep¢do de Ruskin
sobre esta estética parece ter uma compatibilidade mais natural com a aquarela de Earle.
“Contemplar qualquer tipo de grandeza, preferencialmente de coisas nobres”, esta grandeza
pode ser o céu tempestuoso de Tristdo da Cunha. N&do é a toa que Ruskin fosse grande
admirador dos Alpes.

Augustus Earle e Caspar David Friedrich

Uma aproximacao das aquarelas de Earle com a pintura de Caspar David Friedrich, por
sua vez, pode lancar luz sobre uma série de questionamentos que surgem diante das pinturas
de Tristdo da Cunha, especialmente sobre o relacionamento do individuo com a paisagem.
Desta aproximacdo comparativa surgem varios temas de interesse além da estética do

Sublime, como a religiosidade, certo misticismo no contato com as forgas da natureza e

12 1hid
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também a auto-representacdo. Algumas pinturas apresentam caracteristicas singulares e
podem lembrar a abordagem da paisagem por Friedrich, que buscava ver a Natureza como

intermediaria entre o individuo e Deus.

Fig. 78: Augustus Earle, Vista do topo do Corvovado,
aquarela, 18247, 20,3 x33,8 cm, National Library of Australia.

Fig.79: Caspar David Friedrich, Vista do Mar Baltico, éleo, 1825, Kunsthalle, Hamburg.
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Em 1822, em sua primeira passagem pelo Rio de Janeiro, Earle pintou Vista do topo do
Corvovado (fig. 78). A imagem mostra um amplo panorama e uma interessante quantidade de
detalhes. O maior foco de interesse da aquarela reside, contudo, na alegre representacdo do
préprio pintor demonstrando surpresa e deslumbre. Por mais que esteja evidente o0 aspecto
grandioso da natureza, esta imagem n&o faz referéncia a elementos que provoquem
sentimentos de terror ou que fagam o individuo se curvar; tampouco ha uma referéncia 6bvia
a morte. Ha uma clara reveréncia de Earle diante da beleza da paisagem, mas sua resposta a
Natureza ndo sugere com tanta clareza uma proximidade das ideias de Burke ou Ruskin. A
imagem de Earle lembra mais os principios sobre a estética do pitoresco definidos por
William Gilpin, uma beleza digna de ser pintada.

Mais ou menos na mesma época em que Earle fazia esta interessante aquarela do Rio de
Janeiro, Caspar David Friedrich terminava a tela Vista do Mar Béltico (fig. 79), imagem que
traz um impacto visual a primeira vista consideravelmente diferente da paisagem carioca de
Earle. Em primeiro lugar a qualidade de execucdo de Friedrich se sobressai amplamente. A
paisagem brasileira de Earle parece ter sido executada com certa impaciéncia, dado o
acabamento das folhagens e a representacédo rude e um tanto brutal da paisagem montanhosa.
O fato de a aquarela ser uma técnica mais limitada que o 6leo, apesar de ter sido levada a um
altissimo nivel de qualidade por Cotman, Girtin e Turner em sua juventude, também pesa para
0 aspecto mais simples da vista brasileira executada por Earle. J& a pintura de Friedrich, por
sua vez, traz um acabamento primoroso, tipico do pintor alemdo. Sua paisagem € misteriosa;
uma construcdo desconhecida sobre um dos morros; logo acima a linha do horizonte, um
barco ao fundo, desfocado, casas imersas na vegetacdo. A iluminacdo também contribui para
o clima sombrio da imagem. O primeiro plano estd em sombras, diferente da paisagem de
Earle, que tem um aspecto menos tragico e mais iluminado. Tal fato faz o céu dourado
parecer mais intenso e dramético. A paisagem de Friedrich traz uma sensacdo de calmaria que
lembra mais a morte do que a vida, celebrada na paisagem de Earle, bem como na tradi¢do de
pintura de viagem. A pintura de Friedrich evoca algo grandioso e enigmatico, como a morte.
Vista do Mar Béltico se aproxima mais do sublime, enquanto Vista do topo do Corvovado se

aproxima mais do pitoresco.

A comparagdo entre Friedrich e Earle ndo pode, porém, ser estendida a todos os
aspectos. As paisagens de Friedrich eram uma mistura de realidade e fantasia, plenas de
simbolismo, enquanto as paisagens de Earle representavam ambientes reais com certo grau de

precisdo, apesar da possibilidade de ajustes ou énfases ou mesmo de reconstrugdes.
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Futuramente, Earle iria produzir algumas imagens um tanto quanto obscuras, com
semelhangas a Friedrich, e é em Tristdo da Cunha que sua pintura se aproxima mais do pintor
alemdo, ainda que ndo fosse costume seu deixar-se levar pela fantasia quando tratava de

representar a paisagem.

Antes de entrar em uma comparacdo mais detalhada das paisagens de Earle em Tristdo
da Cunha com imagens de Caspar David Friedrich, serdo expostas algumas das caracteristicas
principais da obra do pintor alemé&o.

Caracteristicas da pintura de Caspar David Friedrich

Dentre os grandes paisagistas romanticos, Caspar David Friedrich surge como elemento
de contraste. Suas vistas costumam transmitir a sensacdo de calmaria e siléncio, a diferenca
do movimento frenético presente nas tempestades de Turner, das paisagens empiricas de
Constable ou nos conflitos de Delacroix (pintadas em um periodo um pouco mais tardio). As
vistas de Friedrich evocam uma atmosfera de infinitude e a presenca de uma poderosa forca

mistica; segundo Hartley'*?,

na pintura de Friedrich, a natureza ameaga engolir o individuo, que se torna mero coadjuvante dentro da
paisagem. Ocasionalmente, adotando a posi¢do de observador meditativo. Ele consegue manter uma

separacdo suficiente para observar a natureza a distancia, em toda sua imensiddo misteriosa.

W HARTLEY et al, op. cit
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Friedrich apreciava o sentimento de grandiosidade e eternidade na natureza, presentes
na neblina, na profundidade do mar e no por do sol. Sua pintura transmite a sensacao de calma
e tranquilidade, ao mesmo tempo que mostra clara proeminéncia da natureza em relacdo ao

individuo.

Suas paisagens conjugam varios aspectos de fantasia com elementos reais. Seus
desenhos eram minuciosos, registravam motivos com a qualidade de informagéo requerida em
uma pintura naturalista (de cunho detalhista, quase de registro cientifico). Porém, era em seu
espirito que a imagem final se formava. Apenas quando a composicdo estava formada
mentalmente comecava a pintar suas telas. Sua famosa recomendacdo explica bem este
procedimento: “Feche seus olhos corpdreos, para que vocé possa ver a imagem primeiro com

[ . A i x5 114
o olho do espirito. Depois traga para a luz o que vocé viu na escuridao”.

Outra caracteristica de Friedrich, bastante incomum para a época, foi seu particular uso
da representacédo da figura humana, quase sempre em atitudes enigmaticas, diminutas e muitas
vezes de costas. Joseph Leo Koerner aponta que este tipo de representacdo ndo era uma
inovacdo na pintura romantica de Friedrich, uma vez que estas figuras podem ser encontradas
em Giotto, Van Eyck e muitos outros artistas anteriores. Turner, em suas cenas de tragédias
naturais, também representava 0s personagens extremamente diminutos, as vezes a ponto de
mal serem percebidos. Lembrando também que na tradicdo paisagista da Inglaterra durante o
século XVIII, pessoas pequeninas eram pintadas como forma de conferir mais credibilidade a
escala. Porém, Friedrich rompe bruscamente com essa abordagem; suas figuras sao
personagens quase sempre deslocados da Natureza, ndo fazem parte daquele contexto. Com
ele surge o tema do andarilho solitario na paisagem natural, tema este que se repetiria varias
vezes em sua carreira. Tal elemento figurativo alude a solid&o e a condi¢cdo humana no mundo
moderno™®, como em Cacador na floresta (fig.80), pintura que mostra um cacador francés
(soldado da cavalaria ligeira) caminhando em direcdo a mata fechada. Dentre varios
simbolismos ocultos nesta obra, chama atencéo primeiramente o deslocamento contextual do
personagem: um soldado francés perdido numa floresta alema. O tema do andarilho deslocado
se ajusta para uma situacdo de disputas politicas (esta obra faz referéncia a resisténcia de
alguns estados alemées a Napoledo Bonaparte, as chamadas Guerras de Liberacdo). O viajante

deslocado é flagrado num momento de suspensdo, quando sua longa caminhada é

114 [
Ibid.

15 0 proprio Friedrich era um solitario. Certa vez fora acusado de misantropia, a que respondeu: “Nao odeio a

humanidade, eu me isolo a fim de néo vir a odia-la um dia” (KOERNER, 1990)
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interrompida. Esta presenca solitaria confere um tom acentuado de melancolia & imagem, ao
mesmo tempo que paira no ar a sensacdo de um poder oculto terrivel que ameaca o
personagem. Joseph Leo Korner lembra que esta obra de Friedrich, dentre outras, destaca a
conhecida sensacao de se estar sendo vigiado. O autor lembra que em algumas pinturas de
Friedrich é como se o proprio leitor da obra estivesse diante da paisagem, sentindo tal
sensacdo, como em Primeira Neve (Fig. 81). Em Cacador na Floresta (Fig. 80), parece que é

0 proprio leitor quem vigia secretamente o soldado francés.

O fato de Friedrich exprimir sentimentos nacionalistas nesta obra também tem
importancia. O contraste entre a floresta alema impenetravel e o solitario cacador francés soa
como adverténcia ao inimigo invasor e traz uma mensagem patridtica; afinal, desde a antiga
batalha da floresta de Teutoburgo no ano 9 d.C, associou-se a forca do carater nacional
alemdo aos poderes ocultos das matas fechadas. Foi de dentro da floresta que surgiram o0s
guerreiros alemdes que massacraram 0s romanos. Friedrich conhecia bem a historia, pois
havia pintado uma cena representando a entrada de uma gruta, supostamente o tumulo do
her6i germanico Arminius (ou Hermann em alemdo). Para 0 povo germanico, tdo
fragmentado no inicio do século XIX, a associacdo dos franceses com o0s antigos romanos
invasores tinha um carater propagandistico. Cabe lembrar também a presenca simbolica do
corvo pouco atrds do soldado. Friedrich muitas vezes apelava para metéaforas relativamente
Obvias como a igreja em ruinas que insinuava a decadéncia da fé catdlica, a barca que
conduzia as almas até o mundo dos mortos, a cruz como sinal de fé, entre outras. No caso do
corvo, talvez este represente a proximidade da morte; afinal, em muitas regides do norte da

Europa, como a Inglaterra, por exemplo, o corvo negro é sinal de mau agouro.



102

Fig. 80:. Caspar David Friedrich, , Cacador na Fig.81:. Caspar David Friedrich, Primeira neve, 6leo

floresta, 6leo sobre tela, 1813-14. sobre tela, 1828, 45 x 35,2 cm. Kunsthalle, Hamburg.
65,7 x 46,7.Colecéo particular.

Finalmente, a condicdo de sentir-se observado lembra o tema comum ao romantismo do
“duplo”, ou o efeito doppelganger, abordado na obra O Elixir do Diabo, de E.T.A. Hoffmann.
O doppelganger, proveniente do folclore alemao, é uma manifestacdo sobrenatural, uma copia
(ou duplo) de uma pessoa viva. Frequentemente, visdes destas aparicdes sdo consideradas
COMO Mau agouro, pois a noc¢do de que esta visdo seja a propria alma projetando-se para fora

do corpo é associada com a morte.

Surgem semelhancas

Em Tristdo da Cunha, Earle se representou em suas pinturas diversas vezes, assim como

o fizera em Vista do Corcovado. Porém, nestas representacdes, o elemento humano surge de
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forma diversa. Em vez da exaltacdo e da felicidade, o torpor trazido pela beleza e pelo
pitoresco, a figura aparece pequenina, fragil, contribuindo para a sensagdo do sublime. Esta
exploracdo da pequenez da figura diante da natureza da ilha lembra em parte a linguagem de
Friedrich.

Em Cume de Tristdo da Cunha (Fig. 82), tem-se a impressdo de que a figura esta ali
com um propésito maior do que a mera representacdo da escala. De fato, pintores
setecentistas bem mais antigos como Paul Sandby ja utilizavam a figura em contextos mais
elaborados, mas em Cume de Tristdo da Cunha, ha a representacdo do proprio pintor, de
costas, bastante diminuto em relacdo a paisagem, contemplativo e meditativo. Enfim, a
posicdo de Earle se assemelha bastante com a figura do andarilho perdido. Existe a ideia de
mediacdo entre o individuo e o mudo natural e também a sensacdo de o personagem estar

diante de forgas muito superiores, dai a imagem transmitir o Sublime.

E necessario, porém, estabelecer certos limites entre estes dois pintores cujos propdsitos
divergiam. Apesar de algumas imagens de Earle lembrarem qualidades de Friedrich, ndo se
pode ignorar a tradi¢do das viagens pitorescas, a qual pertencia o pintor inglés. O interesse em
registrar a paisagem perdida e exdtica de Tristdo da Cunha também justifica a presenca da
figura na imagem atuando como um guia para o leitor da obra, a destacar as principais
localizagdes deste cendrio. Friedrich atuava seguindo seu proprio programa, que incluia, entre
outras coisas, a expressao de sentimentos inefaveis por meio da paisagem, abordando a
Natureza como uma linguagem divina. Earle acompanha uma agenda tradicional da pintura de
viagem, e no caso de Tristdo da Cunha o pintor se deparou com adversidades emocionais que,

de certa forma, atuaram para que sua obra fosse contaminada por seu estado de animo.

Um relato de Earle em seu diério no dia 28 de maio conta como ele decidiu escalar o
cume principal de Tristdo da Cunha. A experiéncia resultou em sua aquarela deste periodo
gue mais chama a imagem de Friedrich. Além da pintura, ele descreve a paisagem de modo

bastante romantico em seu diario:

A death-like stillness prevailed in these high regions, and, to my ear, our voices had a strange, unnatural
echo, and | fancied our forms appeared gigantic, whilst the air war piercing cold. The prospect was

altogether very sublime, and filled the mind with awe! In the one side, the boundless horizon, heaped up
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with clouds of silvery brightness, contrasted with some of darker hue, enveloping us in their vapour, and ,
passing rapidly away, gave us only casual glances of the landscape and, on the other hand, the sterile and
cindey, peak, with its venerable head, partly capped with clouds, partly revealing great patches of red
cinders, or lava, intermingled with the black rock, produced a most extraordinary and dismal effect. It

seemed as though it were still actually burning, to heighten the sublimity of the scene.*®

National Library of alic nla.pic-z

Fig. 82: Augustus Earle, Vista do cume de Tristdo da Cunha , aquarela, 1824, 20 x 33.4 cm,
National Library of Australia.

18 Uma calmaria mérbida prevaleceu nestas altas regides e, aos meus ouvidos, nossas vozes tinham um
eco estranho e ndo natural, e eu imaginei nossas formas com aparéncias gigantescas enquanto o ar estava
frio cortante. O prospecto era de um todo muito sublime e enchia minha mente de assombro!. De um lado,
0 horizonte sem limites, pleno de nuvens de um brilho prateado, contrastou com algumas de um matiz
mais escuro, nos envolvendo em seu vapor, e passando rapidamente, nos deu uma breve visdo da
paisagem. De outro lado, o pico estéril e repleto de cinzas, com seu topo veneravel, parcialmente coberto
de nuvens, parcialmente revelando grandes areas de cinzas vermelhas, ou lava, misturada com rocha
preta, produziu um efeito extraordinario e triste. Parecia como se ainda estivesse queimando para acentuar

a sublimidade da cena. (traducdo minha). EARLE, op. cit.
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Fig.83: Caspar David Friedrich, Andarilho sobre o mar de neblina, 6leo, 1818,
94 x 78.8 cm, Kunsthalle, Hamburgo

Cada linha desta narrativa descreve uma cena sublime. Com algumas modificacdes
poderia ser uma descri¢do do misterioso personagem de Friedrich em Andarilho Sobre o Mar
de Neblina. Ambas as imagens apresentam narrativas com pontos semelhantes: um andarilho
solitario tem sua jornada interrompida por um terreno intransponivel, é o fim de sua jornada,
ou seja, a morte (a0 menos na imagem de Friedrich). Ele é suspenso, impedido de prosseguir,

assume uma postura contemplativa e meditativa, percebendo a Natureza em manifestagéo.

Em seus escritos sobre a pintura de paisagem, Carl Gustav Carus, médico e pintor
contemporaneo de Earle e Friedrich, descreve uma paisagem que lembra mais ainda o
Andarilho no Mar de Neblina. Temos a impressdo que de fato se trata da prdpria pintura de

Friedrich®'’:

Y7 Carus tivera ligées com Friedrich. N&o seria absurdo supor que sua descrigao trata de fato da famosa pintura.
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Paire no pico da montanha, contemple as longas fileiras de colinas, observe os cursos dos rios e todas as
glorias oferecidas a sua vista. Que sentimentos Ihe tomam? E uma prece calma, vocé se perde no espaco
ndo delimitado, todo o seu ser passa por uma clarificacdo e purificacdo, seu ego desaparece, vocé nado é

nada, Deus é tudo.™®

Os dois textos contribuem para o entendimento das caracteristicas que aproximam 0s
dois pintores e também daquelas que os afastam. Apesar de toda exaltacdo do pitoresco e do
sublime na paisagem por parte de Earle, ndo ha tanto destaque para o aspecto espiritual como
na descricdo de Carus, que sublinha a presenca de Deus em toda parte, bem como afirmara
Friedrich, certa vez: “Deus estd em cada grio de areia”. A imagem de Friedrich, se
interpretada pela descricdo de Carus, remete a um estado de calma e purificacdo espiritual,
enguanto a aquarela de Earle realca a sublimidade que mais se aproxima de Edmund Burke;
com grande énfase em palavras como “terror” e “tristeza”. A narrativa e a imagem do pintor
inglés, neste caso, se aproximaria mais da poesia de Wordsworth que do texto de Carus. Isso
traz a tona uma diferenca entre alemaes e ingleses quanto ao tratamento dispensado a
paisagem. O lado espiritual e religioso € mais forte tanto na pintura quanto na poesia alema.
Tomemos como exemplo a concepcdo da natureza por Holderlin, poeta aleméo cujas ideias
eram fortemente neoplaténicas, para quem a Natureza era vista como um meio de se recuperar
0 contato com 0s antigos deuses que partiram. Esta auséncia do Divino, este profundo
sentimento de perda esté na raiz da inquietude da moderna cultura ocidental. A Natureza seria
um meio de trazer esta separacdo a um fim. Em P&o e Vinho, Holderlin escreve: “Apesar de

) . ~ . 11
os deuses estarem vivos, acima de nossas cabecas, eles estaio em um mundo diferente [...]”. S

Vemos no andarilho perdido de Friedrich esta inquietude muito mais evidente do que na
aquarela de Earle, que parece mostrar um personagem mais entorpecido, paralisado, com a
grandiosidade da paisagem bem como Wordsworth em sua experiéncia de infancia no Lake

District ficara pasmo com a montanha surgindo imponente.

A musica pode ser uma forma de arte bem mais eficiente para se exprimir um estado de

espirito, como acreditavam muitos romanticos. O andarilho de Friedrich invocaria mais a

18 HONOUR, op. cit.
119 Hglderlin: some consideration about his poetry and his philosophy. Disponivel em:
<http://varenya.hubpages.com/hub/Holderlin-some-consideration-about-his-poetry-and-his-philosophy>
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tragédia Wagneriana, talvez seu Gotterdammerung (CrepUsculo dos Deuses), lembrando o
aspecto lamentoso de algo que foi perdido e ndo voltard mais, como a visdo da Natureza de
Holderlin. Ja a imagem de Earle lembra o adagio melancolico do primeiro movimento de
Haroldo na Italia, obra de Berlioz inspirada no poema Childe Harold Pilgrimage de Lord

Byron.

Em outra imagem, Earle apresenta uma vista panordmica da ilha. Em Vista de Tristéo
da Cunha, o pequeno vilarejo mal aparece entre dois fortes componentes visuais: a escarpa ao
fundo e a grande cruz de madeira ao lado direito da composi¢do. A imponente cruz fora
construida a partir de destrocos de um naufragio que ocorrera pouco tempo antes da chegada
do pintor a ilha. O navio Julia se despedacara contra os rochedos, matando a grande maioria
dos passageiros. Os poucos habitantes de Tristdo da Cunha utilizaram os restos de madeira
dos destrogos para incrementar suas casas e construir o gigante crucifixo cuja presenca lembra
gue a morte estd na ilha, sempre a espreita. O deslumbre de Earle com a ideia de colocar seus
pés numa ilha desconhecida foi logo enfraquecido com suas primeiras impressdes sombrias
do arquipélago, e completamente demolido com suas experiéncias no local. Em tdo pouco
tempo de presenga humana permanente, Tristdo da Cunha fora palco de muitas tragédias. A
enorme cruz parece pairar como a mensagem classica Et in Arcadia Ego, lembrando que

também por ali existe a morte.

Grandes crucifixos do tipo ndo eram incomuns em lugares propicios a naufragios. A
ilha norueguesa Spitzberg, localizada proxima ao circulo polar artico, fora um ponto de
partida para diversas incursdes exploratorias ao Polo Norte a partir do século XIX. Auguste-
Francois Biard figura entre alguns artistas que estiveram na gelada regido artica. O pintor
acompanhou a expedicdo de Paul Gaimard, em 1838, ao Spitzberg e & Lap6nia. Participou
também da expedicio o francés Auguste-Etienne-Francois Mayer, pintor especialista em
marinhas que produziu uma interessante vista na ilha norueguesa (Fig. 85). Estas imagens
cumprem uma fungdo bem especifica de registrar um ponto de interesse na paisagem, como
um panorama. N&o sdo desprovidas, porém, de expressdo subjetivista. Como visto
anteriormente, uma vista topografica de Wenceslaus Hollar no século XVII era praticamente
despida da poesia de seus contemporaneos Claude Lorrain e Salvator Rosa. Nao € o caso das
imagens de Earle e de Mayer, que cumprem sua funcéo instrutiva sem abrir mao do deleite

estético e da emocéo.
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National Libra

Fig. 84: Augustus Earle, Tristdo da Cunha, aquarela, 1824, 17.5 x 26 cm,

National Library of Australia.

Fig. 85: Auguste Mayer, Vista de Spitzberg, 1838, 6leo sobre cartéo, 27 x 34 cm,

Beauvais, Musée Départemental de 1’Oise.
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Fig. 86: Caspar David Friedrich, Naufragio da Esperanca, 6leo sobre tela, 96.7 cm x 126.9 cm,
Kunsthalle, Hamburg.

Em Naufragio do Esperanca, Friedrich explora o tema das tragédias maritimas a partir
de sua visdo de mundo particular. A diferenca inicial entre esta imagem e aquelas de Earle e
Mayer consiste no fato de esta ser uma construcdo mental associada a estudos a partir da
Natureza, com um forte componente de individualismo, enquanto Earle e Mayer basearam-se
na realidade, pois a tradicdo da pintura de viagem ndo era completamente alheia aos
principios da tradicdo cléssica. Friedrich por sua vez procurou romper 0s canones da pintura
de paisagem e atingir um objetivo que foi comum a varios romanticos: criar uma linguagem

simbélica independente da tradicéo,®

pois para muitos romanticos, a natureza poderia
comunicar sentimentos sem o intermédio da cultura. Enquanto Friedrich e Mayer deviam
seguir certo pragmatismo em suas obras, Friedrich buscava mais intensamente a visao pessoal

causada pela experiéncia.

O escritor Friedrich Schleiermacher defendeu a nogéo de peculiaridade em sua filosofia

da religido. Em seu Monologos (1800), ele escreve: “esta claro para mim que todo homem

20 ROSEN, C.;Zerner, H. Romanticism and Realism: the mythology of nineteenth-century art. New York:
Viking Press, 1984
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deve representar a humanidade em seu proprio modo, numa mistura particular de seus

elementos”*?!

. Ja Caspar David Friedrich, que conhecera pessoalmente Schleiermacher,
formulou sua estética subjetivista em termos similares. Em seu fragmento “Sobre a Arte e 0
Espirito da Arte”, escrito ao final de sua vida e publicado postumamente, ele fala do “Templo
do Eigentimlichkeit” (grupo de palavras em alemdo que ¢ traduzido, grosso modo, como

peculiaridade): sem este poder ndo se pode fazer nada grandioso. Prossegue o pintor:

O espirito na Natureza se revela diferentemente para cada individuo, e por esta razdo, ninguém pode

encarregar outrem com seus proprios ensinamentos e regras como se eles constituissem uma lei

e 122
infalivel”~*.

No quadro de Caspar David Friedrich, os destrocos de gelo e terra congelada recebem
grande destaque tanto na escala em que foram representados quanto no acabamento. Vé-se
apenas um pequeno pedaco do navio ao fundo, quase escondido pelas placas de gelo. De
partida, fica claro que a transmissdo de um sentimento envolvendo o naufrdgio é mais
importante do que o registro do lugar. A estética de Friedrich, como lembra Charles Rosen'??,
ndo é esotérica, ndo existe um cddigo a ser quebrado que se aplicara a todas as suas obras.
Cada pintura sua é peculiar, individual, deve ser compreendida a partir de elementos
intrinsecos. A visdo particular que Friedrich detinha com o gelo é bastante esclarecedora. Em

sua infancia, o pintor presenciara a morte de seu irmao, afogado sob o gelo.

As trés ultimas obras tratadas tém temas comuns, como naufragio, desolagdo e morte. A
comparacdo entre Earle, Mayer e Friedrich ajuda a evidenciar o tratamento dispensado a
paisagem por pintores como Earle, que apesar de ter vivido em sua juventude a atmosfera
cultural do romantismo, ndo havia abandonado vérios principios da tradicdo. Bem como
Blake, que criara sua propria linguagem simbolica, mas ndo se desvencilhou completamente

de alguns canones académicos. Friedrich por sua vez teve mais éxito em se afastar da estética

121 KOERNER, J. L. Caspar David Friedrich and the subject of landscape. London: Reaction Books, 2009.
122 H

Ibid.
2 Ipid.
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universalista da tradicdo paisagistica e exprimir sentimentos em suas imagens atraves da

linguagem da Natureza.

A exposicdo de semelhancas e diferengas entre Earle e os demais pintores tratados nesta
parte facilita a compreensdo do que é comum nas paisagens de Tristdo da Cunha e daquilo
que € incomum, inédito na obra de Augustus Earle. Tendo em vista estes pontos, cabe agora a

andlise de uma Ultima obra de Earle que interessa a este capitulo.

nla.pic

Fig. 87: Tempestade nor'easter, Tristan D'Acunha, aquarela, 1824, 19.33 x 25 cm,

National Library of Australia.

124 vemos a imagem de um litoral bastante agitado. Ao

Em Tempestade nor'easter
fundo, ergue-se o sinistro e imponente terreno escarpado de Tristdo da Cunha. A direita em
primeiro plano encontra-se novamente o proprio Augustus Earle, caminhando com
dificuldade devido a ventania. Esta é a principal forca presente na imagem. O vento se
manifesta visualmente por meio das ondas violentas e pela figura inclinada do pintor. Este
encontro de forcas opositoras, vento contra homem, resulta na sensacdo de tensdo.
Considerando apenas um dos aspectos principais de Friedrich, a calmaria, esta pintura ndo
teria semelhancas com o mestre alemdo. Quanto ao aspecto da violéncia, esta imagem se
aproximaria mais de Turner e seu Anibal cruzando os Alpes. Mas ndo se pode ignorar outros
fatores que aproximam esta imagem também a Caspar David Friedrich. Em primeiro lugar, a

presenca do andarilho solitario na forma do préprio pintor. A intencdo de Earle ndo é bem

124 Tipo de tempestade com ventania que ocorre principalmente nos Estados Unidos.



112

certa, pois surgem algumas questdes referentes a sua escolha de se retratar desta forma. Em
primeiro lugar ha a hipotese de Earle ter se posicionado na cena pelo simples motivo de ndo
haver mais ninguém para fazé-lo. Seu companheiro de caminhadas, um jovem chamado
White, estava frequentemente ocupado com suas tarefas rotineiras, logo ndo podia fazer-lhe
companhia todo o tempo. Finalmente a possibilidade mais provavel é que Earle tenha se
representado nesta situacdo como forma de descrever seu descontentamento. As frequentes
ventanias da ilha muito o incomodavam e provavelmente ele ilustrou seu desconforto por
meio de imagens baseadas em situacGes reais. Em um trecho de seu diario, Earle conta que
certa vez caminhava pela praia quando foi surpreendido por uma forte ventania e que fora
pego de surpresa por uma onda, quando por pouco ndo se afogou. Em outra ocasido, no dia 26
de junho, conta que durante uma semana mal podia sair de casa devido ao clima hostil. Dai
esta imagem representar uma ligacdo entre a condicdo espiritual de Earle com a paisagem

natural.

Fica evidente entdo que de Vista do Corcovado as demais obras de Tristdo da Cunha
ocorre um choque no estilo na obra de Augustus Earle. A alegria cede a tristeza e a estética do
Sublime (quase ausente anteriormente) torna-se mais forte, domina suas criagcdes. Muitos
sentimentos expressos em imagens e corroborados pelo diario de Earle parecem confirmar
uma mudanca de atitude com o mundo natural, atitudes estas que configuram uma disposicao

romantica.

As obras analisadas guardam entre si outra caracteristica que também foi comum ao
Romantismo: a melancolia. A condi¢cdo solitaria de Earle é evidente em quase todas as
aquarelas de Tristdo da Cunha, juntamente com o aspecto da tristeza. O préximo capitulo
tratara da presenca da soliddo melancdlica como catalisadora do aspecto romaéntico destas

pinturas de Augustus Earle.



Capitulo 6: Solidao e Melancolia

My time drags heavily on. As long as my paper and pencils lasted, they were a source of infinite
amusement; but now, alas! All are entirely used, and sketches made on both sides of my paper. A few
blank leaves of some old tracts left here for the use Glass and his comrades, dirty and sea-stained, is all

that | have left, and must reserve to record my melancholy thoughts upon. **

Augustus Earle

Earle em Tristdo da Cunha

Um homem sentado sobre rochas préximas de um litoral apoia sua cabec¢a sobre uma de
suas maos. Ao fundo, o mar arrebenta-se contra a praia ao entardecer. Proximo ao homem
repousa um cdo adormecido. Completa a cena uma espingarda, acomodada entre 0s bragos do
solitario personagem. Trata-se de Solitude (Fig.88), uma das pinturas mais conhecidas e
citadas do conjunto da obra de Augustus Earle. O titulo da obra, atribuido pelo préprio autor,
confirma a sensacdo implicita de solid&o presente na imagem. Earle parece querer dizer algo,
exteriorizar um sentimento. Esta atitude bastante romantica difere radicalmente de suas obras
anteriores no que diz respeito ao uso da figura humana. Se em Rajada chuvosa (Fig. 77) Earle
atuou como legitimo paisagista romantico, em Solitude ele atingiu a mesma qualidade

romantica por meio da representacdo do corpo.

Solitude levanta varios guestionamentos interessantes, como a questdo da solidao, e do

autorretrato. O sentimento de soliddo remete ao tradicional tema da melancolia, presente na

25 0 tempo se arrasta pesadamente. Enquanto meus papéis e lapis duraram, eles foram fonte de infinito
divertimento, mas agora, ai de mim! Foram todos usados, rascunhos foram feitos em ambos os lados das folhas.
Restam poucas folhas em branco de um maco deixado aqui para o uso de Glass e seus camaradas, velhas e
manchadas pelo mar, é tudo o que me sobrou, e devo reserva-los para gravar meus pensamentos melancélicos.
(EARLE, A. op. cit)
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literatura e nas artes plasticas desde a Antiguidade, com grande destaque ao Renascimento e

ao Romantismo.

Fig. 88:. Solitude, olhando o horizonte ao p6r-do-sol, esperando ver uma embarcacdo, aquarela, 1824,
17.5 x 25.7 cm, National Library of Australia

A primeira impressao que se tem de Augustus Earle ao analisar vida e obra, quando se
toma conhecimento da extensdo de suas peregrinacdes, € que se trata de um individuo
sociavel e repleto de energia. Sua biografia o afasta, a primeira vista, do estereétipo do
solitario, triste, recluso em sua torre. Earle também tinha certa facilidade de se relacionar com
outras pessoas; a0 menos sua histéria ndo deixa mostra de tracos de timidez em sua
personalidade. Amizades importantes o aproximaram de personagens histéricos como Maria
Graham, Lord Cochrane e Charles Darwin. A propdsito, os relatos de sua convivéncia com o
naturalista ndo sugerem que sua personalidade fosse introspectiva, ao contrario, é bom
lembrar que Darwin reclamava do comportamento boémio de Earle. Logo, Solitude expressa

francamente o tédio vivido pelo pintor e a soliddo inevitavel resultante de seu confinamento.

Dois momentos documentados d&o conta de outro aspecto da personalidade de
Augustus Earle. Sua passagem por Tristdo da Cunha e seus momentos finais, proximos de sua
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morte, revelam momentos de soliddo e melancolia. Apds abandonar a expedicdo do Beagle e
se dedicar a uma breve viagem pela Irlanda, o pintor se deu conta da proximidade de sua
morte e se tornou um recluso. Apesar dos poucos dados biograficos desta época, tudo indica
que o pintor convalescente € apenas um reflexo do individuo que fora anos antes. Solitario,
quase ndo recebia visitas, tampouco saia de casa. Sabe-se, fato ja citado em sua biografia, que
ele se correspondeu algumas vezes com Robert McCormick, que fora cirurgido a bordo do
Beagle, e com o proprio Robert Fitzroy. Enfim, Jocelyn Hackforth-Jones afima em seu livro
que “a falta de detalhes biograficos que dizem respeito aos anos finais de Earle sugere um

, Cin ~ 1 , . 12
periodo de soliddo e reclusdo devido a sua saude deteriorada”.*?

Até 1824, ano em que deixou o Rio de Janeiro rumo ao Cabo da Boa Esperanca, ndo se
manifestam em sua obra quaisquer sintomas de problemas de salde fisicos ou psicoldgicos.
Durante o bem documentado periodo em Tristdo da Cunha, é bem possivel que ndo sofresse
de nenhum mal fisico que debilitasse sua salde ou sua disposicdo. Earle continuou a
apresentar um comportamento incansavel até chegar a India, ap6s passar por todas as
aventuras na Oceania. Contudo, sua salde jamais fora a mesma depois que adoecera em

Madras; ainda assim manteve seu entusiasmo diferenciado.

Foi em Tristdo da Cunha que se manifestaram 0s maiores sintomas documentados de
estados psiquicos negativos do pintor. Durante sua permanéncia na ilha, Earle demonstrou por

meio de palavras e imagens que estava sofrendo com sua injusta situacdo. Seus sentimentos

7

estdo registrados em seu diario,**’ alguns relatos sdo enfaticos com suas expectativas e

decepcdes. No dia 26 de junho de 1824, escreveu um desabafo bastante inusitado:

Nas dltimas semanas ocorreram sucessivas tempestades, uma imediatamente ap0s a outra, e raramente
havia possibilidade de sair de casa; mas, esta manhd houve uma mudanca consideravel da situacdo para
melhor, apesar de uma tremenda subida da maré. As dez da manh, eu vi uma vela, que parecia levantada
em direcdo a terra: todos corriam para fazer sinais com fogo. Ela mudou a direcdo para o sotavento da
ilha, e nesta permaneceu, evidentemente ansiosa para falar conosco; mas sendo em sotavento, nossos
botes ndo conseguiriam se aventurar ao mar: entdo, depois de esperar por aproximadamente quatro horas,
ela levantou e voltou ao curso. Esta é a segunda mortificagdo do mesmo tipo que eu experimentei. Hoje
um navio se aproximou ao ponto de podermos perceber o convés repleto de pessoas, e imaginamos que

viesse de Botany Bay (cidade australiana); e se assim fosse, é provavel que estivesse destinado ao Cabo

126 HACKFORTH-JONES, op. cit. p. 13
2T EARLE, op. cit.
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da Boa Esperanca, exatamente o lugar onde eu desejava chegar. Se houvesse qualquer coisa a adicionar a
minha ansiedade, sendo um prisioneiro em Tristdo da Cunha, seria ver as chances de ser libertado
desperdicadas.[...] Ninguém, a ndo ser quem experimentou desapontamentos similares, pode julgar meu
sofrimento, nada que ja tenha acontecido a mim antes deprimiu tanto meu espirito. E eu sinto agora a
sensacdo doente de “esperanca protelada”. De um fim de semana ao outro eu me posiciono nas rochas,
forcando meus olhos a procurar no horizonte por uma vela, frequentemente imaginando a forma de uma
onde ndo ha nada, e quando finalmente uma surge a distancia, e os gritos de “uma vela, uma vela!” sdo
ouvidos, todos entram em comocdo, pois todos os colonos estdo ansiosos para se comunicar com
quaisquer embarcacgdes que passem, - Vemos que 0 barco percebeu nossos sinais de fogo, - ele se dirige a
nés — mas uma barreira intransponivel esta entre nds, - todas as tentativas de lancar um bote sdo em véo, -
Ele segue seu caminho sem rastros, - novamente o horizonte se torna vago, e novamente eu me retiro ao

meu aposento com um sentimento maior de melancolia e desapontamento!*?#

A aquarela Solitude, bem como Rajada de Vento, é uma obra singular no repertorio do
pintor. Em nenhuma outra pintura conhecida sua, Earle fez de si mesmo o tema central. Se na
maior parte de suas obras a paisagem € protagonista, nesta obra ela é coadjuvante.
Certamente, a Natureza tem importante valor contextual, mas € Earle, em seu estado
contemplativo, quem domina a cena. A imagem ilustra exatamente 0 momento descrito na
passagem do didrio acima, em que o pintor se posiciona nas rochas para vasculhar o horizonte

em busca de uma vela.

Aparentemente hd uma ironia ao tratar do tema da soliddo e da melancolia na obra de
um pintor cuja fama de aventureiro incansavel e de personalidade simpaética era reconhecida
por muitos. E possivel questionar se a melancolia de Earle teria sido consequéncia exclusiva
de seu acidente de caracteristicas tragicomicas ou se havia também uma predisposic¢éo sua ao

estado melancolico.

Lembrar alguns vinculos familiares de Earle pode trazer algumas respostas sobre sua
personalidade. O pintor crescera sem pai e teve em sua irmd Phoebe e em seu meio irmao
William Smyth os unicos lagos familiares reais. Earle passou boa parte de sua vida distante de
Londres, longe de todos os seus conhecidos proximos. Mudava frequentemente de lugar, fato

que o impedia de travar relacionamentos duradouros. E o principal: jamais constituiu familia.

128 1hid.
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Solidao melancoélica

Antes que sejam aqui expostos os argumentos sobre o tema da soliddo melancolica é
preciso esclarecer o porqué da presenca do tema. Soliddo e melancolia sdo termos proximos,
mas ndo sdo necessariamente a mesma coisa. Mas se a aquarela de Earle € intitulada como
Solitude, por que o termo melancolia? A justificativa deriva de duas fontes, sendo a principal
0 proprio diario de Augustus Earle, no trecho supracitado em que o pintor afirma sentir
“melancolia e desapontamento”. Em segundo lugar vem o motivo da figura melancoélica
representada na imagem do proprio pintor, bastante similar ao modo como tem sido explorado

ao longo da historia.

Um homem solitario ndo é necessariamente melancélico, bem como o contrario também
ndo é verdadeiro obrigatoriamente, porém, estes dois estados podem coexistir e se influenciar
mutuamente. A soliddo impede que a melancolia seja combatida efetivamente e o melancélico

ndo tem disposicdo para por termo a sua soliddo.

A soliddo na modernidade adquiriu significado ambiguo. Para muitos é o remédio
contra os males da vida agitada e rotineira das cidades. Ela é convidativa a introspeccao e a
reflexdo; para outros € uma condicdo extremamente negativa, causa de diversos males

mentais.

Ralph Waldo Emerson corrobora este ponto de vista em seu ensaio Society and
Solitude.”®® O pensador americano defende a soliddo como um estado benéfico e mesmo
necessario aos homens de génio. Nao sé necessario, como também inevitavel. O homem de
génio, o intelectual, naturalmente se isolam, e isto os protege. Conforme diz o autor, “para a
cultura do mundo, um Arquimedes, um Newton sdo indispensaveis, entdo ela (a Natureza) os
guarda com certa aridez. Se estes fossem bons individuos, ndo teriamos Teoria da Esfera ou a

Principia.”**

129 EMERSON, R.W. Society and solitude. In: The Complete Works of Ralph Waldo Emerson & Henry David
Thoreau. CC Web Press.
0 Ipid.
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Quando Emerson usa o termo “bons individuos” ele quer dizer “individuos socidveis”,
que ndo se isolam. O autor também lembra que a soliddo em excesso pode ser fatal, bem
como o exagerado convivio social. Para Emerson, a seguranca esta numa linha diagonal entre

soliddo e sociedade.

Thoreau, principal discipulo de Emerson, também acreditava que o afastamento da
sociedade associado a uma aproximacdo da Natureza poderia ser benéfico. O polémico
pensador levou essa ideia a cabo quando se isolou nas proximidades do lago Walden, e la

escreveu sua obra que levaria 0 mesmo nome do lago.

Friedrich Nietzsche também contribuiu com sua interpretacdo da soliddo em Assim
Falou Zaratustra. Tanto seu protagonista profeta quando o autor lidaram com a soliddo como
um estado de alto potencial criativo. Segundo opinido de estudiosos da obra de Nietzsche, a
jornada solitaria do Zaratustra tem muito a nos mostrar sobre nosso proprio processo de
introspegdo, interpretagdo e criagdo; sempre cambiante e infinito."** Em carta a Franz
Overbeck, Nietzsche falou sobre sua “urgéncia de transformar a lama em ouro™**?, A lama do
escritor filosofo seria sua propria soliddo. Pouco tempo apos, Nietzsche teve um renascimento

criativo a partir de seu sofrimento e isolamento ao escrever sua narrativa filoséfica.

Segundo determinados pontos de vista, a soliddo em si é mero isolamento social, mas se
acompanhada de autocritica, elegancia poética, ironia e uma paixao por questionar, ela se
torna uma avenida rica e criativa para um crescimento com proposito. Cada individuo que se
encontra s6, metaforicamente ou fisicamente distante da sociedade, deve decidir como viver e

criar na presenca de si mesmo.*

O protagonista solitario é um tipo de personagem que se tornou comum na literatura do
século XI1X e XX. Por tras de diversas e diferentes historias ha o tema do individuo solitario
em uma longa jornada pessoal, que ao final termina por conhecer seus proprios limites. A
soliddo entdo é benéfica e purificadora. Vemos estes exemplos em historias como O Velho e o
Mar de Hemingway, em O Coracéo das Trevas, de Joseph Conrad, em Frankenstein, de
Mary Shelley e no Robinson Crusoe, de Daniel Defoe, com a ressalva de que a soliddo dos
personagens de Conrad e Shelley, apesar de Ihes provocar mudancas de atitudes, ndo altera a

visdo pessimista do mundo.

131 Romano, J. Zarathustra's Solitude: a Paradoxical Embrace of Vitality, Elevated Irony, and Isolation,
University of North Carolina Wilmington.
132 H
Ibid.
'3 Ibid.
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O acidente de Earle lembra bastante a narrativa de Crusoe, publicada em 1719. Esta
comparacdo foi feita pela revista portuguesa editada em 1837, O Panorama, em artigo
intitulado A Ilha de Tristdo da Cunha e seu Robinson™**. O que torna tudo mais curioso é o
fato de o préprio pintor ser bastante familiar a histéria de Defoe, pois ele havia feito um
desenho em meados da década de 1820 ilustrando uma cena da histdria. Infelizmente a data
precisa do desenho é desconhecida e como Earle ndo cita este desenho em sua narrativa ndo é
possivel saber se a ilustracdo foi feita antes, durante ou ap6s sua permanéncia em Tristdo da
Cunha. Sabemos que, durante sua passagem pelo Chile, vindo do Rio de Janeiro, Earle esteve
no arquipélago de Juan Fernandez (fig. 6), o0 mesmo que influenciara Defoe a criar sua
histéria. E uma possibilidade concreta Earle ter feito este desenho influenciado pelo local que
inspirou o autor da narrativa de Crusoe. A cena particular descrita na imagem mostra Crusoe e
Sexta-Feira encontrando oficiais que haviam sido aprisionados pela tripulagdo amotinada.
Robinson ajudou-os a retomar o comando do navio e assim conseguiu escapar de seu longo
confinamento. H& também a hipotese de que Earle tenha se identificado com esta passagem

em particular caso tenha feito o desenho apds sua experiéncia em Tristdo da Cunha.

Fig. 89: Augustus Earle, Robinson Crusoe, 1820(?), bico de pena,

11.4 x 14 cm, National Library of Australia.

134 0 artigo completo encontra-se nos anexos.
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Outros aspectos da aventura solitaria de Earle em Tristdo da Cunha o aproximam
bastante do famoso personagem de Defoe. Seus poucos companheiros na ilha, incluindo seu
amigo escocés conhecido como “Governador” Glass, raramente podiam fazer-lhe companhia.
Com o passar dos meses, além do material de desenho, também as roupas de Earle
comecaram a se desgastar. O pintor contou com a solidariedade de seus pouco numerosos
companheiros, que Ihe deram Mocassins feitos de pele de elefantes marinhos. Em mais de
uma oportunidade, Earle agradece pelo fato de seus colegas serem pessoas gentis, e por nao
estar passando por situacdo semelhante em companhia de “homens egoistas e sem
sentimentos”. Neste aspecto, a sorte de Earle foi oposta a do Sr. Van Weyden, protagonista
ficticio de O Lobo do Mar, de Jack London. Apesar de ter companheiros bondosos, embora
pouco disponiveis, a vida resignada e estoica que levava na ilha o aproximou bastante de
Crusoe. Algumas passagens de seu diario mostram como o pintor frequentemente tinha que
improvisar para sobreviver, ndo so para realizar seu oficio de artista. Earle conta que Glass era
eximio alfaiate. Sabendo que ficaria sem roupas cedo ou tarde, pediu ao “governador” que lhe
fizesse um conjunto completo de roupas com seu manto de tecido escocés. Apds muita
demora, suas roupas nao ficaram prontas. O que se segue é tdo interessante que merece ser

transcrito integralmente:

Uma noite, apds retornar de uma cacada fatigante, Glass veio a mim com uma expressdo melancélica, e
disse, -“N&o adianta demorar mais, Sr. Earle; eu realmente ndo consigo encontrar coragem para cortar
aquele manto escocés (bonnie tartan). Eu o tive em minhas maos diversas vezes, mas ndo pude fazé-lo. E
0 primeiro manto escocés que esteve em Tristdo da Cunha, e 0 primeiro que eu vi desde que deixei a
Escécia; e eu ndo consigo consentir em corta-lo em pedacos.” Eu respondi, cordialmente, que ele poderia
ficar com o0 manto; mas ainda assim eu ndo poderia aparecer, mesmo em Tristdo da Cunha, em meu
estado natural, e que ele deveria fazer-me um par de calgas com qualquer coisa que ele tivesse guardado.
Sua face instantaneamente clareou, e eu estaria logo equipado com uma roupa que, mesmo aqui, ndo
causa pouca curiosidade: a parte da frente consistia em restos de tecidos de velas, e a parte posterior era
de pele seca de cabra, com o pelo para fora, o qual todos me garantiram que eu acharia muito conveniente
nas descidas das montanhas. Eu ri vigorosamente quando vi pela primeira vez estas roupas de Robinson

Crusoe.

Earle lembra vérias vezes em seu diario a vida resignada que levava. O pintor

aventureiro nos conta como sua dieta era extremamente restrita; nunca tinha péo, as vezes
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comia peixe, quando conseguia pega-los. Todos os dias comia batatas e tomava leite, e

quando ele e seus companheiros comiam carne, deveriam abater uma das cabras.

Durante seus meses melancolicos, o pintor passava o dia se movimentando, realizando
tarefas, bem como Crusoe em sua ilha. Fazia longas caminhadas e retornava exausto, sempre
procurando motivos para motivar seu espirito triste, porém resignado. Logo, faz uma

declaracéo reveladora de seu estado:

Nao tenho nada aqui para motivar meu espirito - ao contrario, ha muito para deprimi-lo, como a ansiedade
causada por amigos ausentes, que ignoram meu destino e minha enfadonha situagdo, tdo desligado do
mundo - ainda assim, apesar de toda discordancia, eu nunca desfrutei de tanta calma e fluidez de sentidos,

, . . . A ;- . 1
sem divida causados por minha vida abstémia e os exercicios que sou obrigado a fazer.**®

National Libra alia nla.pic

Fig. 90: Casa do Governador, aquarela, 1824, 17,5 x 26,1 cm,
National Library of Australia.

35 EARLE, op. cit.
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A evolucao do conceito de melancolia na ciéncia e na arte

O conceito de melancolia se modificou bastante no curso da historia. Esta entidade ja
foi tratada como doenca fisica, condicdo mental e finalmente como patologia psiquica. Ja foi
vista como algo benéfico e também como maléfico. Muitos individuos que em tempos
anteriores seriam classificados como melancdlicos ou até loucos, hoje provavelmente seriam
diagnosticados como depressivos, estado que deixa a pessoa distante, desanimada, as vezes a
ponto de ndo querer mais viver. Em casos mais leves, quando a condi¢do patoldgica nédo € tdo
evidente, o individuo torna-se propenso a atitudes mais sentimentais, fato que é bastante
convidativo a atividade artistica ou poética. Dai a melancolia ter sido bem-vinda entre artistas

e poetas em algumas épocas, em especial, durante 0 Romantismo.

A partir do Renascimento o tema da melancolia passa a ser retratado frequentemente

3¢ E neste periodo que a

nas artes, como uma verdadeira “epidemia” de melancolia
melancolia aos poucos deixa de ser vista como um problema médico e passa a ser tratada
como uma maneira ou disposicdo perante o mundo.’*” Surge entdo a figura alegérica da
melancolia, representada por uma mulher alada, em repouso, frequentemente apoiando sua
cabeca com uma das maos. Ela € alada por ser capaz de altos voos intelectuais, e sua cabeca é
apoiada devido & sua condico introspectiva, de relativa ignorancia ao mundo exterior.**® A
expressao facial da figura alada também reflete o estado melancoélico; sonolento, obscuro,
entristecido. Durante o Renascimento o motivo foi divulgado pelo neoplatonico florentino
Marsilio Ficino e tornado ainda mais famoso a partir da gravura Melancholia | de Albrecht
Durer. Seguindo Durer, Hans Sebald Beham, Lucas Cranach, o velho, e muitos outros,

também representaram a melancolia de modo bastante semelhante.

138 SCLIAR, M. Saturno nos trépicos, a melancolia europeia chega ao Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2003.

7 Ibid.

' Ipid.
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Fig. 91: Albretch Durer, Melancholia I, gravura, 1514,

Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt

A alegoria da melancolia de Marsilio Ficino e posteriormente a de Durer guardam fortes
ligagdes com a medicina antiga hipocréatica e galénica. Em primeiro lugar, para 0s antigos a
melancolia era resultado de uma disfungdo do organismo, ndo havia a nocdo de doenca
psicoldgica. Os médicos de entdo acreditavam que o corpo continha quatro humores basicos,
cujas propor¢des adequadas garantiam boa satde. Eram estes humores: o sangue, a linfa, a
bile amarela e a bile negra, que correspondiam aos quatro temperamentos classificados:
sanguineo, fleumatico, colérico e melancélico. O desequilibrio dos humores com prevaléncia
da bile negra causava melancolia. Esta, para os antigos, acumulava-se no bago, spleen em

inglés. Este termo ainda hoje esta conectado ao estado melancolico.

Esta concepcdo médica da melancolia teve grande impacto na historia, tendo
sobrevivido por bastante tempo, e desde os antigos, este temperamento vinha sendo associado
a atividade criadora artistica ou poética. Aristoteles questionara o fato de homens

excepcionais nas artes, poesia ou filosofia serem melancélicos.™*® Desde entdo havia a ideia

139 SCLIAR, op. cit.
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da melancolia ser um preco a se pagar pelo talento artistico criativo que arrebatava o artista e

. . 140
o conduzia como um “barco sem lastro”, segundo palavras de Sécrates.

A visdo arabe do século IX, de que havia uma relagdo astroldgica entre os humores do
corpo e os planetas, bastante influenciou os pensadores europeus do Renascimento. Segundo
esta tradicdo, 0 humor sanguineo corresponderia a Japiter, o colérico a Marte, o fleumatico a
Vénus, ou Lua. A melancolia estava sob o signo de Saturno, planeta de lenta revolugéo,
pesado. Saturno influencia o bago, sede da bile negra. A propria palavra soturno é uma

corruptela de saturno.***

Os neoplaténicos do Renascimento viam o individuo melancélico como alguém que
cede as paixdes. Ficino afirmara que Saturno era o planeta inspirador de sabios e estudiosos.
Estes eram melancolicos por terem uma vocacao para a contemplacédo e atividade intelectual.
A influéncia astrolégica somou-se a antiga tradicdo hipocréatica, que via a bile negra como
causa de melancolia. Segundo Ficino, o trabalho intelectual consumia calor e umidade do

corpo, restando a frieza e a secura, causadas por excedente de bile negra.

A teoria dos humores associada a astrologia bastante influenciou artistas do
Renascimento. A figura melancélica de Durer foi a que se tornou mais famosa na historia da
arte, tendo influenciado grande quantidade de artistas e pensadores. Uma série de abordagens
e interpretacdes sobre a alegoria foram feitas desde entéo, tendo grande importancia para estas
traducbes a visdo do cabalista alem@ Cornelio Agrippa de Nettesheim. Agrippa havia
definido trés tipos de melancolia: em primeiro lugar viria a melancolia imaginativa
(imaginatio), propria de artistas, artesdos e arquitetos. Esta era seguida do estado melancélico
ligado a razdo (ratio), inerente a homens de ciéncia e filosofos. Finalmente viria a melancolia
relacionada a questdes referentes as leis divinas, a melancolia da mente (mens). A melancolia

como tratada por Diirer seria entdo associada & melancolia imaginativa.'*?

A imagem de Diirer € bastante complexa. Além da figura alada da melancolia, vé-se
outros motivos auxiliares, como o cdo adormecido, um anjo, um poliedro e uma série de

objetos ligados a geometria, como o compasso. Segundo a leitura da época, a figura do céo

143

adormecido seria uma referéncia a melancolia. No estudo Saturn and Melancholy=* consta a

9 Ipid.

L Ipid.

12 | AGES, S. K. Melancolia: Uma interpretagdo. In: A Constituicdo da tradicdo Classica. Org. Marques. S&o
Paulo: Editora Hedra Ltda., 2004. pp 209-221.

3 Klibansky, R.; Panofsky, E.; Saxl, F. Saturn and Melancholy. Nendeln/Liechtenstein, Holanda. 1979.
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informacg&o que o céo era conhecido como a besta de Saturno. Também Diirer teve acesso ao
conhecimento, na época, de que o hieroglifo do cdo significava, entre outras coisas, 0 baco
(spleen em inglés), orgao ligado a bile negra. Segundo os autores, 0 cdo também seria um
animal de sensibilidade destacada, de natureza seéria. Assim como o0s pensadores profundos,
esta sempre a caca.'** O motivo do cdo esta presente também nas interpretacées de Cranach e
Beham.

Outro elemento importante da gravura de Direr é o poliedro, feito de pedra, que
segundo Walter Benjamin é também um simbolo da melancolia e da loucura. A pedra é fria e

seca, bem como a bile negra, causadora do estado melancélico.**

Também ¢ de grande importancia a chamada “face negra”, ou seja, a expressado facial da
figura melancolica. A face escurecida estd relacionada ao humor melancolico, entristecido,
compenetrado, contemplativo. Ou seja, a melancolia. A expressao facial do Saturno de Hans
Baldung, discipulo de Direr, representa esta face melancolica perdida, desconectada do

mundo fisico.

ATV KN

Fig. 92: Hans Baldung, Saturno, desenho, Albertina, Viena.

144 1bid.
%5 1hid.



126

O artista melancélico no periodo romantico

A partir de 1621, com a publicacdo da conhecida obra de Robert Burton, Anatomy of
Melancholy, a Melancolia continuou sendo tratada como doencga, mas também passou a ser
vista como uma condicdo existencial, abordagem que se aproxima melhor com o periodo
roméntico de Augustus Earle. A melancolia seria, para Burton, uma condic¢do existencial
envolta numa aura filosofica, o que lhe conferia certa dignidade. JA& um contemporaneo de
Earle, Jean-Etienne Esquirol (1772-1849), estudioso discipulo de Pinel e renovador da
psiquiatria, diz que a melancolia € um termo proprio apenas para poetas e artistas, ja que estes
ndo necessitam de exatiddo. O estudioso passou a utilizar o termo lipemania (do grego, lupe;
tristeza, desgosto), ou seja, uma situacdo mdrbida caracterizada por uma paixdo ftriste,
debilitante, opressiva. Neste mesmo século surgiria a expressdo “psicose maniaco-
depressiva”. O termo “depressdao” substituiu o termo “melancolia” e a expressdo “desordem
bipolar” foi consagrada pelo Manual Diagnéstico e Estatistico (DSM) da Associacdo

Psiquiétrica Americana.

O conceito de desordem bipolar pode lancar luz ao caso de Augustus Earle.
Evidentemente seria bastante especulativo atribuir um diagnoéstico a um individuo falecido no
século XIX, cuja vida ndo foi minuciosamente documentada. Mas 0 que interessa na ideia de
desordem bipolar € a relacdo da melancolia com a mania, que muitas vezes sdo lados
diferentes da mesma moeda. O autor Moacyr Scliar, que também era médico, esclarece alguns

sintomas da mania;

A mania caracteriza-se por uma atividade febril, movimento incessante, em contraposi¢do a imobilidade
da melancolia [...]. O maniaco é incansavel; ndo precisa sequer dormir, ao contréario do deprimido, muitas
vezes vencido pelo sono patoldgico. N&o serve para meditagdo, mas serve para projetos mirabolantes que,
no minimo, contam com o beneficio da ddvida, nunca concedido ao deprimido: 0 homem que esta

organizando uma excursdo & Marte € um maluco — ou descobriu um novo ramo de negécios?

146 SCLIAR, op. cit.



127

O maniaco precisa de movimento; ndo tolera os limites que a geografia lhe impde, o que, para um

explorador, para um aventureiro, pode ser uma vantagem. E, assim como ele recusa a geografia, recusa a

histéria: 0 maniaco projeta-se para o futuro, ainda que este seja incerto.'*’

Em determinados momentos o comportamento entusiasta do “incansavel Sr. Earle”
aparenta ter alguns sintomas da mania, embora seja precipitado afirmar que ele fosse de fato
“maniaco”. Contudo, os termos ligados a antiga doutrina dos temperamentos sdo de grande
interesse para estudo de comportamentos artisticos, embora ndo tenham mais 0 peso
metafisico que carregavam em si antes da modernidade. Em condi¢des normais, Augustus
Earle estaria mais préximo de Japiter do que de Saturno, segundo a tradicdo neoplatbnica de
Marsilio Ficino. Seu temperamento padrdo seria predominantemente sanguineo e néo
melancdlico. Incansavel, impaciente, alegre, disposto, sdo algumas de suas caracteristicas bem
conhecidas. O fato de Earle ndo ter sido paciente para esperar um navio convencional de
passageiros no Rio de Janeiro e ter embarcado num cargueiro abarrotado de batatas para se
locomover até o Cabo da Boa Esperanca indica um comportamento sanguineo, cujo
entusiasmo beira a mania. Outro episodio aparentemente insignificante que ocorreu pouco
antes de seu embarque no Duke of Gloucester também chama atencdo pelo excesso de
energia. Quando deixou o Peru rumo ao Rio de Janeiro, de onde ambicionava partir para a
india, Earle tomou um navio destinado & Inglaterra. Em algum ponto do Atlantico, sua
embarcacgdo cruzou com outra de bandeira sueca, que rumava ao Rio de Janeiro. Earle trocou
de navio em alto mar.**® O fato de ter contado com a sorte para retornar ao Rio de Janeiro,
dado este contexto, € bastante curioso. Finalmente, um olhar sobre o itinerario empreendido
pelo pintor (Fig. 17), por conta prdpria, numa época em gue Viagens intercontinentais eram
negocio de alto risco, também indica um temperamento bastante sanguineo do pintor

aventureiro.

Segundo a medicina antiga, a atividade intelectual “consome” o calor e a umidade,
caracteristicas do temperamento sanguineo, restando no organismo a secura e a frieza, ou seja,
bile negra, que torna o individuo melancolico. Eis uma explicacdo hipocratica para o
relacionamento entre a melancolia e a mania. Para 0s antigos, 0 vinho era um tratamento

eficaz, associado ao sangue, pois restituia o calor e a umidade ao corpo. Apesar de estarmos

Y7 1bid.
18 EARLE, op. cit.
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lidando com hipdteses imprecisas sobre a personalidade de Earle, sua suposta tendéncia ao

alcoolismo pode ser um fato que diz respeito ao seu comportamento quase frenético.

Durante seus meses em Tristio da Cunha, em determinado momento, Earle
praticamente ndo tinha mais o0 que explorar na ilha e estava praticamente sem papel para
desenhar e pintar. E neste momento, somado as suas frustracdes de nio ser resgatado, que seu
temperamento sanguineo cede as vicissitudes e torna-se melancolico. Saturno sobrepuja

Jupiter e Earle pinta Solitude.

Durante o século XIX, principalmente com o pensamento de Baudelaire, a melancolia
sera associada ao fendmeno da ascensdo da burguesia e suas consequéncias. Hegel “procurou
a beleza na liberdade do her6i individual e constatou que a autonomia era impossivel na
sociedade moderna”.**® O artista independente da modernidade paga um preco por sua
liberdade: a melancolia, reconhecida pelo termo spleen por Baudelaire.**® Convém lembrar
que Earle pertence a uma geracgdo de artistas com essas caracteristicas historicas.

O papel deste artista heroico da modernidade cabera a Delacroix, assim como o poeta
sera Rimbaud. Delacroix foi o grande romantico figurativo do século XIX, bastante
influenciado pela poesia roméantica de Lord Byron. Seu uso de vermelhos e verdes exprimem
uma “irremediavel dor”.**' Por outro lado, o renovado uso de cores por parte do pintor
francés, bem como o orientalismo, ¢ um protesto contra a tristeza burguesa, “a neurose do

traje preto”.152

Delacroix era um verdadeiro artista melancoélico. Suas imagens de Michelangelo e
Tasso, apoiadas no milenar motivo da figura melancélica, representam um momento em que
as alegorias estavam cada vez mais em desuso, cedendo lugar a expressdo de sentimentos
individuais por meio da figura. Solitude, de Augustus Earle, também faz parte deste momento
onde sentimentos contaminam a pintura. Ao se retratar nesta posi¢do, o pintor criou um
autorretrato com algumas ligacBes com a tradicdo classica e que é a0 mesmo tempo
romantico. Sua figura ndo é alegoérica; porém, ao utilizar um conhecido motivo da tradicéao,

ele obtém sucesso em reforgar o sentimento de melancolia em sua imagem.

149 |_ACOSTE, J. A filosofia da Arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1986.
50 |pid.
B bid.
52 |pid.
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Fig. 93: Eugéne Delacroix, Michelangelo em seu Fig. 94: Eugéne Delacroix, Torquatto Tasso no
estldio, 6leo, 1849-1850, Musée Fabre, Montpellier. hospicio em Ferrara, 1839, 6leo, 60 x 50 cm,
colecéo particular.

Sigmund Freud e Walter Benjamin também teceram boas defini¢des sobre melancolia
que sdo de grande valia para a andlise do caso de Augustus Earle em Tristdo da Cunha.
Ambos concordam que a melancolia é resultado da perda de um objeto, que pode também
estar na forma de uma pessoa, da liberdade, um pais, etc. Para ambos, ha uma lealdade com o
objeto perdido por parte do melancdélico, porém Freud enxerga a manifestacdo melancolica
como uma patologia enquanto Benjamin a interpreta como humor ou disposicdo perante o
mundo e retorna a antiga teoria dos humores, usando-a preferencialmente para a analise de

forgas que estruturam as obras de arte, e ndo de pessoas.

A perda da liberdade de acéo, tdo valorizada por Earle, um artista aventureiro que se
recusava a ficar parado, € um fato que reforca principalmente a visdo de Benjamin sobre este

sentimento.
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Analise da Obra

Dado este apanhado de informacdes relevantes sobre a melancolia, a interpretacéo da
imagem de Earle torna-se instantaneamente mais rica e complexa. Evidentemente é perigoso
julgar a obra com pardmetros comuns ao século XVI, porém algumas coincidéncias séo
demasiadamente interessantes para serem ignoradas, ainda que sejam especulativas. Em
primeiro lugar ha o motivo da figura melancélica. E pouco provavel que Earle, que havia
estudado na Royal Academy, fosse alheio a este tema tdo antigo. E possivel que ele tenha tido
contato com gravuras do século XVI durante seus estudos em Londres. Sua atividade como
gravador em Sydney comprova que ele tinha familiaridade com gravuras, logo, existe a
verdadeira possibilidade de o artista ter evocado deliberadamente este motivo tradicional.
Dificil também ¢é ignorar a presenca de seu cdo, Jeremy, dormindo. Como descrito
recentemente, para o0s antigos o cdo € dominado pelo baco, sede da bile negra, fria e seca, logo
é um simbolo da melancolia. A sonoléncia, inerente ao cdo e também a figura melancélica é
um dos sintomas do temperamento saturnino. Earle retratara seu cdo dormindo em outras
ocasides, sendo uma delas na aquarela produzida logo apds seu resgate. Em Navegando
contra um forte vento [...] (Fig. 11), ele se retrata concentrado numa leitura, introspectivo.
Earle e seu cdo estdo completamente alheios ao perigoso mar agitado. Se o pintor de fato teve
algum contato com estas alegorias da melancolia do seculo XVI, ha a hipdtese de ele ter

utilizado a imagem do céo adormecido para reforgar o clima melancélico da imagem.

A predominancia de rochas na cena de Solitude tambem est4 associada a melancolia, no
ponto de vista da obra de Direr. A rocha também ¢é fria e seca, como lembra Walter
Benjamin®®3. Utilizar conceitos t&o cronologicamente distantes da obra pode resultar numa
abordagem parcial, porém ndo deixa de ser interessante pensar anacronicamente. Um
pensador ou artista da época de Ficino e Direr, ao observar Solitude, teria visto o cao
adormecido, a formacdo rochosa, e principalmente, a propria figura humana na postura

melancélica como sinais de melancolia? Creio que a resposta seja sim. Estes elementos, na

133 SCLIAR, op. cit.
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aquarela de Earle, possuem intrinsecamente fortes componentes que pertencem a tradicéo

classica, ainda que ndo seja uma pintura intencionalmente alegorica.

Todavia, interpretacdes mais recentes combinam melhor com o contexto historico de
Augustus Earle. Panofsky interpretara a melancolia de Direr como uma figura abatida pela
inacdo, como emblema do génio artistico frustrado. Yates, cuja interpretacdo € menos aceita
que a de Panofsky, contribui também para a leitura da obra. Para ele a melancolia esta num

instante de transe visionario, protegida por um saturnino anjo cabalistico.™

A definicdo de
Panofsky do génio artistico frustrado se encaixa muito bem a situacéo de Earle, incapaz de se

deslocar e realizar seus projetos.

Ha, por fim, em Solitude, a expressdo da melancolia por meio da paisagem, vinda
principalmente do uso das cores na atmosfera. Earle tinha todo o tempo do mundo na ilha,
mas resolveu pintar o céu durante o entardecer. Contrario a tradicdo da pintura de paisagem
inglesa em aquarela, que privilegiava o céu limpido (salvo excec¢Bes, como a obra de Sandby e
John Cozens), Earle buscou um jogo de cores que proporcionasse mais drama a sua
melancolia. No horizonte ao fundo nota-se a transicdo entre laranjas e amarelos, indicando
que o sol ja se pbs. Sobre estas cores hd a uma camada transparente acinzentada, aplicada
posteriormente em veladura. A parte superior apresenta menos brilho e uma saturacdo bem

préxima do cinza neutro, indicando forte transicdo entre a noite e o fim da tarde.

A cultura moderna também associa paisagens litoraneas crepusculares com o fenbmeno
da morte. A mesma metafora originaria no mito grego do barqueiro de Hades e que também
contaminou a mitologia anglo-saxd, como no episédio da morte do Rei Artur e o translado de
seu corpo a Avalon, é associada a este tipo de paisagem. A partida do sol é uma metafora para
a partida da alma. Em Solitude de Augustus Earle, os efeitos de iluminacdo parecem atuar

intensificando os sentimentos, de modo cooperativo com o autorretrato melancélico do pintor.

1 AGES, op. cit.



Capitulo 7: 1824-1829: Uma atuacao diversificada

O momento em que Augustus Earle chega a cidade de Hobart, na Tasmania, pode ser
considerado o marco inicial da sua fase de maturidade. Durante seu periodo na Oceania,
torna-se um pintor bastante eclético, suas atividades se diversificam e, finalmente, adquire
pela primeira vez na vida fama consideravel (em Nova Gales do Sul apenas). Neste intervalo,
executou retratos de individuos da alta sociedade australiana, trabalhou com decoragdes em
prédios publicos e particulares, incluindo transparéncias, um tipo especial de pintura de que se
ird tratar mais adiante, pintou diversas vistas panoramicas, empreendeu viagens locais e até
adquiriu uma prensa. Em suas viagens pela Australia e Nova Zelandia, produziu uma série de
paisagens que exibem uma técnica j& consolidada. Suas vistas sdo muito diversificadas, ora
tendem a um modo de aproximag¢do mais pacato como nas do Rio de Janeiro, ora recorrem a

estética do Sublime.

Este capitulo tenciona abarcar a producdo oceanica de Earle na respectiva ordem:
retratos, decoracdes e paisagens. Esta Ultima categoria abrange as obras que mais deram
visibilidade ao pintor inglés em longo prazo, enquanto os retratos foram fundamentais para

que ele se consolidasse como principal pintor da Australia colonial naqueles tempos.

Earle e a tradicdo académica na Oceania

N&do temos registros de que Augustus Earle tenha feito retratos tradicionais a 06leo
enquanto esteve no Brasil e no Peru. E possivel que ele tenha passado mais de quatro anos
sem praticar esta tradicional técnica artistica. Porém, ao ingressar na sociedade colonial
australiana, o pintor deparou-se com um mercado que tinha grande demanda para retratos.

Rapidamente, Earle conquistou o lugar de Richard Seed (Senior), o entdo principal pintor
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local, e recebeu comissdes da alta sociedade australiana. O mais importante destes trabalhos

fora comentado pelo critico McGarvie, na carta dirigida ao jornal Sydney Gazette.'

O retrato do Governador de Nova Gales do Sul, Sir Thomas Brisbane, pode ter sido o
mais importante retrato de uma autoridade pintado por Augustus Earle*®°. Este fora o primeiro

de uma série de dez executados durante sua passagem pela Australia.

Segundo as palavras de McGarvie, Earle era de fato um “distinto retratista”, porém, as
palavras do critico nem sempre foram gentis. O critico teceu alguns comentarios pouco

elogiosos sobre o modo como Earle trabalhava as cores, que para ele eram “demasiadamente

157
pesadas™:™®

Em muitos outros retratos pintados por ele, as cores sdo muito aleatérias, lembrando uma colcha de retalhos.
Destas acusacOes devemos excluir o belo retrato de corpo inteiro de Sir Thomas Brisbane, que tem o mérito de
ser correto no desenho num grau surpreendente. Nao €, de fato, moldado nos padrées da escola de Van Dyke,

mas a Coldnia pode se orgulhar dele como uma genuina producéo de primeira classe.'*®

Fig. 95: Sir Thomas Brisbane,
1825-26, 6leo sobre tela, 261x 149.9 cm. Mitchell Library, Sydney

155 Vide segdo de anexos.

1% Recordando que ndo ha certeza se Earle retratou pessoalmente D. Pedro | no dia de sua coroagéo.
7 SYDNEY GAZETTE 28 de julho de 1829

% Ipid.
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A tela Governador Brisbane significa um retorno de Earle & tradicdo inglesa de retratos
de corpo inteiro, de grande formato, apds longo hiato, fato justificado pelo desconhecimento
de retratos deste tipo feitos pelo pintor na América do Sul.

Tudo indica que esta pintura foi muito bem recebida e que fora essencial para a
ascensdo do nome de Earle na Australia. O critico afirma também que Earle havia pintado o
retrato de um aborigene conhecido como Bungaree por conta propria em 1826 (fig.96). Este era
uma popular figura conhecida como o “rei dos negros”, conhecida por praticamente todos os
habitantes de Nova Gales do Sul. Bungaree tornou-se famoso por sempre recepcionar
pessoalmente os estrangeiros que chegavam a Sydney e por suas imitacOes teatrais de
personalidades da colonia. Vestia-se sempre com um uniforme militar e era uma figura
bastante exotica aos olhos de um europeu. Earle teve muito sucesso em capturar o estilo
brincalhdo do famoso aborigene. No plano de fundo, foi executado um belo panorama de
Sydney como cenario do retrato. Segundo o Sydney Gazette'™®, Bungaree ficou muito contente
com o resultado final da obra, porém, aos olhos do conservador McGarvie, o retrato continha
alguns defeitos, como o braco do retratado, que para ele ndo estava bem desenhado,
parecendo estar “preso por um pino”.160

Esta pintura € bastante curiosa, pois esses retratos de corpo inteiro a 6leo eram mais
comuns entre individuos mais abastados, militares e brancos principalmente. Se comparado ao
caso do retrato da negra brasileira Rita, fica claro o grau de requinte da representagéo de
Bungaree. Rita fora retratada de modo muito mais modesto, a aquarela e, na composicao, a
negra € apresentada usando suas roupas habituais. O caso de Bungaree tampouco se
assemelha ao do deputado senegalés pintado por Girodet, que tinha de fato destacada posigédo
social. A figura do aborigene australiano, por mais que suas virtudes heroicas e aventuras
fossem conhecidas por muitos na col6nia inglesa, pertencia a um nivel social inferior, se
aproximava mais do estere6tipo do bobo da corte, trajando roupas nobres e transplantado para
um ambiente requintado. O detalhe que afasta o retrato de Bungaree do género do retrato de
corpo inteiro tradicional é a modesta dimensdo do trabalho, aproximadamente quatro vezes
menor do que o retrato de Brisbane. Esta pratica de retratar figuras ausentes dos circulos
sociais mais elevados foi bastante trabalhada e divulgada por Diego Velasquez, que, inspirado
em Caravaggio, absorveu o programa do naturalismo. O pintor espanhol dedicou sua arte a
observacdo desapaixonada da natureza independente de convengdes estabelecidas. Esta

aproximacdo naturalista de Velasquez resultou num conjunto de retratos que ndo escondiam a

19 SYDNEY GAZETTE, 30 de julho de 1829
190 1bid.
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feiura de vérios personagens, dentre varias classes, como andes de corte e membros da
nobreza. Os retratos dos andes feitos por Veldsquez atribuiam uma dignidade inédita a seus
personagens, devido a qualidade de execucdo dispensada as obras e ao grande tamanho das
telas. Tal préatica de pintura exdtica causava espanto e curiosidade nos europeus, a exemplo do
muito interessante retrato de oito andes pertencentes a corte da rainha portuguesa D. Maria I,
sendo sete negros e um indio, executado pelo pintor portugués José Conrado Roza, em 1787.
(Fig. 97)

Mational Library of Australia

Fig. 96: Portrait Of Bungaree, A Native Of New Fig. 97: José Conrado Roza, Andes, 6leo sobre tela,
South Wales, With Fort Macquarie, In Background, 1787, 263 x 189 cm, Lisboa.
oleo, 1826, 68,5 x 50,5 cm,National Library of
Australia.
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Decoracdes

Devido a caréncia de artistas com treinamento formal na Australia colonial, Augustus
Earle pode se sobressair em varios géneros de atuacdo das artes visuais naquele pais. Em
Sydney, o pintor recebeu ao menos duas importantes comissdes de trabalhos decorativos.
Uma destas obras foi relativamente bem documentada, embora ndo existam imagens

disponiveis, pois se trata provavelmente de uma obra destruida.

Este trabalho era uma importante comissdo de decoracdo para um saldo de banquetes
em honra ao governador Sir Thomas Brisbane. O governador iria entéo participar de um jantar
com um lider do movimento emancipacionista australiano. Para esta ocasiao, Earle escolheu

pintar uma transparéncia.

Embora esta pintura esteja perdida, provavelmente destruida, o fato historico de ele té-
la pintado mostra como Earle era um artista versatil, aberto a experimentos em géneros
artisticos diversos. E dificil nos dias atuais ter uma ideia precisa do que eram as
transparéncias, ja que esta modalidade entrou em desuso e poucas sobreviveram ao tempo.
Uma breve exposicdo histdrica desta pratica na modernidade pode ajudar a fornecer uma ideia
aproximada desta desconhecida obra de Augustus Earle.

A pratica de pinturas em transparéncias comecou quase simultaneamente na Italia,
Alemanha, Inglaterra, Franca e nos Estados Unidos. Na Franca pré-revolucionéria este tipo de
pintura foi explorado primeiramente pelo pintor Louis Carmontelle, conhecido como “rei dos
ilusionistas”, cujos espetaculos de panoramas transparentes foram muito populares na corte
dos Bourbon. Uma de suas transparéncias sobreviveu, poréem fragmentada entre varios
proprietarios particulares. A figura abaixo (Fig.98) mostra um trecho desta obra colocada em
leildo pela agéncia Sotheby’s em Julho de 2011. Este trabalho de grande escala foi executado
em papel transparente e provavelmente era exposto em algum dispositivo mecénico que

proporcionava a paisagem um movimento horizontal.
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Fig. 98: Louis Carmontelle, grupo de cinco paisagens transparentes do interior da Franca, guache e
aquarela sobre papel transparente, 450 x 2220 mm, colecdo particular.

Na Inglaterra, o célebre Thomas Gainsborough inventou uma caixa de madeira para
exibir pinturas transparentes, chamada de peep-show. No dispositivo, o pintor posicionava
uma pintura a 6éleo sobre vidro, e que era iluminada por uma fonte luminosa. O pintor era
amigo de Philip de Loutherbourg e chegou a ajuda-lo com suas apresentacbes do
Eidophusikon, espécie de teatro em escala menor que apresentava efeitos de transparéncias.

Este espetaculo se tornaria bastante popular em Londres no final do século XVIII.

Fig. 99: Thomas Gainsborough, cena litoranea com velas, botes e
figuras na costa, 6leo sobre vidro, 1783,
Victoria and Albert Museum, London.
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E de importancia para a histéria do trabalho de Augustus Earle o fato de as
transparéncias terem sido reconhecidas pela Royal Academy como um género que se situava
dentro das artes aplicadas e decorativas. Reynolds admitiu que as vezes o artista, por
necessidade ou por falha em obter sucesso na pintura de histdria, era obrigado a descer mais

baixo, e a conferir a estes géneros uma grandeza de caréter e nobreza.*®

No periodo em que o grande estilo estava tornando-se institucionalizado, a prépria
Royal Academy aprovou as transparéncias como forma legitima de arte. Para celebrar o
aniversario do Rei George Ill, em 1770, a academia fez uma comissdo a trés de seus membros
fundadores: Benjamin West, Giovanni Battista Cipriani e Nathaniel Dance, para pintar
transparéncias de figuras femininas alegdricas representando as artes da pintura, escultura e
arquitetura. No ano seguinte, Cipriani pintou outra “alegoria das artes”, desta vez para ser
exposta em Sumerset House. As transparéncias foram canceladas a partir dai, pois o trabalho

atraiu a atencdo de vandalos que atearam fogo em parte da transparéncia de Cipriani.*®2

Uma interessante nota do pintor italiano no verso de um desenho de 1771 diz: “a
multiddo, ao atirar fogos [nas transparéncias], incendiou parte do trabalho e colocou o paléacio

em perigo, o que ocasionou a descontinuidade destes espetaculos elegantes”.

Em 1775, Gainsborough foi um dos “artistas eminentes” (incluindo West e Cipriani)
que decoraram uma nova sala de concertos em Londres, com pinturas em grande escala,

sendo todas transparéncias iluminadas.'®®

E provavel que Augustus Earle tenha a0 menos experimentado a técnica durante sua
juventude, seja na academia inglesa ou em circulos de artistas afastados do sistema formal de
ensino, e que quando executou sua transparéncia de Sydney, em 1825, tivesse lembranca de

alguma obra do tipo exposta em Londres durante sua juventude.

Um belo exemplo de paisagem transparente que sobreviveu ao tempo vem do século
XIX, na obra tardia de Caspar David Friedrich, que descobrira para si a técnica luminosa,

provavelmente inspirado na popularidade do diorama de Daguerre, apresentado ao publico

1681 CALLAWAY, A. Visual Ephemera: theatrical art in nineteenth-century Australia. Sydney: New South Wales
Press, 2000.

192 Ipid.

1% Ibid
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londrino pela primeira vez em 1823. Segundo o artigo Surgimento da Cultura de Massa nos
Séculos XVIII e XIX'*:

Daguerre desenvolveu um tipo sofisticado de panorama, o diorama, conjugando a rotagdo do auditério a
iluminacdo das grandes telas transparentes que serviam de suporte a pintura. Objetos reais eram
combinados ao panorama e atores integravam-se a ele, “aparecendo e desaparecendo de cena”. Daguerre
alcancou grande sucesso com seus dioramas em Paris, e foi chamado para construi-los também em

Londres.

Para muitos, os dioramas (exibicdo publica de panoramas transparentes com efeitos de
luz e som) eram uma maneira de experimentar eventos naturais sem a necessidade de viajar.
Esse tipo de espetaculo fascinava muitos romanticos, principalmente pela qualidade da luz.
Parte desta percepc¢do derivava da filosofia romantica de Friedrich Wilhelm Schelling, para

. . . . eey 1
quem a luz era “uma idealidade que dissolve toda realidade em si”. 65

Caspar David Friedrich executou um grupo de quatro paisagens transparentes que
deveriam ser apresentadas com mdusica, um tipo de exibicdo fiel ao espirito romantico de sua
época. Suas paisagens seriam um desdobramento da sintese das artes (Gesamtkunstwerk).*®®
Sobre este trabalho, Friedrich afirmou ao poeta Vasily Zhukovsky, tutor do futuro czar

Alexandre, que ele usara a luz para “anular a materialidade das cores”.

184 ALVIM et al, Os SalBes de Arte e 0 Surgimento da Cultura de Massa nos Séculos XVI11 e XIX.
5 HARTLEY et al, op. cit

188 1hid.
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Fig. 100: Caspar David Friedrich, Paisagem Fig. 101: Caspar David Friedrich, Paisagem
montanhosa com rio pela manhd, Técnica mista montanhosa com rio a noite, Técnica mista sobre
sobre papel transparente, 1830-1835, 77 x 127 cm, ~ Papel transparente, 18030-1835, 77 x 127 cm,

A transparéncia de Earle

Earle teve a ideia de exaltar a imagem de Brisbane associando-a com um personagem
historico, o filésofo Didgenes de Sinope. O trabalho foi feito em transparéncia, planejado para
ser visto no escuro e com alguma fonte de luz atras da pintura. Apesar do sucesso que vinha
fazendo com suas paisagens e retratos em Sydney, desta vez Augustus Earle desapontou seus
admiradores. John McGarvie relata o episodio apos ter feito comentérios gerais sobre o pintor
inglés. De certo modo estes comentarios sdo bastante elogiosos, principalmente quando
McGarvie cita as paisagens de Earle, porém quando cita a pintura de Didgenes o tom de sua

critica muda:

Quando Sir Thomas Brisbane jantou com o emancipacionista, Earle pintou para eles uma transparéncia
representando Diogenes com uma lanterna em sua mao, procurando “este mundo vasto”, um homem

honesto, e achando um na pessoa de Sir Thomas.

McGarvie prossegue afirmando que a representacdo de Brisbane ficou demasiadamente
“infantil” e estanhou que um pintor como Earle, “de gosto refinado”, tenha produzido uma

imagem como aquela.
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O critico, em seguida, conta um episddio que beira ao cébmico. De acordo com
McGarvie, “A filha menor de Sir Thomas gritou de horror quando soube que o 'homem

honesto' era seu pali.”167

Estas criticas foram feitas um ano ap6s a partida de Earle da Austrélia, porém, uma
edicdo do jornal publicada enquanto ele trabalhava no projeto pode confirmar a afirmacéo de
McGarvie de que a pintura ndo tenha ficado boa devido “a maneira apressada” com que fora
realizada.’® Numa edicdo de 1825, o jornal anuncia o banquete publico e afirma que “O Sr.
Earle estd fazendo o melhor que pode com o tempo disponivel”.®® O estilo de Earle,
influenciado pelos tracos fortes dos Dighton, pode explicar a critica de McGarvie quanto a
aparéncia de caricatura atribuida ao “honesto Thomas Brisbane”. Na carta que o critico envia
ao editorial do Sydney Gazette, ele exalta a tradicdo de Reynolds e lembra até Van Dyck.
Talvez por ter sido ministro presbiteriano, tivesse um gosto conservador, o que poderia
explicar sua aversdo ao tratamento de influéncias comicas dado por Earle aos temas de

algumas de suas obras.

O pintor Johann Heinrich Tischbein, 0 mesmo que retratara Goethe na Italia, estava em
seus Ultimos anos quando Earle pintou seu Didgenes. Talvez Earle possa ter visto alguma
pintura exposta na Royal Academy que seguisse, grosso modo, o motivo de Tischbein'®. O
tema do Diogenes foi bastante abordado desde o Renascimento, por exemplo, na Escola de
Atenas de Rafael. Muitos pintores preferiam representar o episodio em que o filésofo dialoga
com Alexandre Magno: Poussin o representou abrindo médo de sua tigela ao ver que nao
precisava dela para beber dgua do rio, outros escolheram o motivo de Didgenes meditando
dentro de seu barril. Tischbein escolheu a anedota que conta como o filésofo procurou, com o
auxilio de sua lanterna, por um homem honesto dentre a multiddo. Segundo o relato de

McGarvie, teria sido este o motivo escolhido por Earle.

7 SYDNEY GAZETTE. 28 de julho de 1829.
18 SYDNEY GAZETTE. 25 de outubro de 1825.
199 1bid.

170 A pintura é atribuida a Tischbein
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Fig. 102: J.H.W. Tischbein, Diogenes procurando um homem honesto, 6leo, 1780, 27 x 35 cm, Albertina

Earle pode ter concebido uma obra bastante original ao utilizar luz real para iluminar a
lanterna de Didgenes. Sua pintura perdida abordou um tema histérico (o Didgenes) com o
retrato de Brisbane e foi apresentada de modo espetacular, por ser uma transparéncia
iluminada. Apesar da intencdo nobre, o motivo escolhido indica uma possivel ironia ou apelo

cdmico por parte do pintor inglés, pois Didgenes jamais encontrara o tal homem honesto.

Sabe-se também que Augustus Earle recebera outra encomenda importante: decorar o
Makeshift Theater de Sydney. Segundo Jocelyn Hackforth-Jones, Earle pintou os deuses
Apolo e Minerva nas paredes interiores do teatro. Como o Makeshift mudou de enderego
ainda no século XIX, a pintura provavelmente se perdeu. E bastante provével que este
trabalho perdido e seus retratos feitos em Sydney, tenham sido seus Gltimos trabalhos de
grandes dimensdes. Talvez ele possa ter feito algumas pinturas do tipo enquanto esteve em
Madras ou na Gra-Bretanha, apds abandonar a expedicdo do Beagle, porém, obras destes
periodos ndo se encontram em grandes colegdes publicas. Earle ndo publicou nenhum outro
diario narrando suas aventuras depois de sua partida definitiva da Oceania. Todas as obras
conhecidas e identificadas que datam de periodos a partir de 1825 séo pinturas de paisagens e

cenas de género.
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Panoramas

Apdbs sua passagem por Tristdo da Cunha, a técnica de paisagem de Earle estava
praticamente consolidada. Suas habilidades em capturar o cenario Ihe seriam muito Gteis, uma
vez que aquela época seria marcada pela popularizacdo dos “panoramas”, que segundo o

historiador de arte Pedro Alvim:

eram um meio eficaz de satisfazer a curiosidade sobre lugares desconhecidos. As séries de pinturas ou
desenhos feitos para serem olhados em continuidade seguiam as vezes um percurso de 360° em torno de

um eixo fixo. 1"

O emprego da pintura de paisagem romantica em panoramas ja havia sido
experimentado pelo pintor Jacques Philippe de Loutherbourg, pintor aleméo que exerceu a
carreira na Inglaterra e na Franga com suas pinturas sublimes. Fora ele o inventor do
Eidophusikon em 1781, que basicamente era uma pintura com efeitos de iluminagéo,

movimentac&o e misica. *2

Um dos precursores da modalidade na Inglaterra foi Robert Burford, que foi um artista
pintor de paisagens entusiasta por vistas panoramicas, tendo recorrido em uma ocasido, a
colaboracdo de Earle. Em associacdo com seu colega Henry Barker, ele inaugurou um
panorama mecanico no atual Strand Theater em Londres, que depois se mudaria para
Leicester Square, onde por muitos anos seria uma das principais atragdes da cidade e se
transformaria em grande sensagdo. L4, seriam exibidos panoramas das principais cidades da

Europa e também de distantes lugares, como o Rio de Janeiro.*"”

A exibicdo de Panoramas em Londres, Paris e outros grandes centros, tornou-se uma

febre na primeira metade do século XIX. O poeta Wordsworth foi bastante critico em relagédo

71 Alvim et al. op. cit.
2 Ipid.
' Dictionary of National Biography. London. Smith, Elder & Co. P. 300-1.
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a estes espetaculos, em parte pelo seu aspecto imitativo e por ndo almejarem um fim mais
puro e grandioso'”*. John Ruskin, quando garoto, visitou o panorama mecénico de Burford e

chegou a cita-lo em seu livro Praeterita’’.

A primeira metade do século XIX veria uma série de pintores interessados nesta
modalidade que atraia cada vez mais curiosos. Auguste-Francois Biard foi outro pintor (que
assim como Earle, estivera no Brasil) que experimentou os panoramas. Como outros pintores
da época, Biard teve a ideia de levar panoramas de conteddo exotico, como a cidade de
Constantinopla e a floresta amaz6nica, para o publico parisiense (embora suas tentativas nao

tenham se concretizado).!"

Segundo Alvim (et al), estes inovadores buscariam a “contiguidade entre a arte ¢ os
novos tipos de espetaculo™’’. A fotografia e consequentemente o cinema, encontram parte de
sua origem nesses experimentos que agradavam um publico burgués que crescia

substancialmente.

Estas formas de arte exibidas publicamente a maneira do Panorama de Burford fazem
parte de uma pré-histéria do cinema. Daguerre, um dos grandes nomes ligados a invencgéo e
popularizacdo da fotografia, também fora pintor de panoramas, e por meio dele pode-se ligar

as exibicdes publicas dos panoramas ao cinema, que fora consequéncia direta da fotografia.

A vista de Hobart executada por Earle e exibida no panorama de Burford, que entdo
estava em Strand, ficou bastante conhecida em Londres, tendo contribuido para a divulgacao
da Oceania entre os ingleses. A citada critica do reverendo McGarvie sobre o estado das artes
na Austrdlia chama atencéo para a importancia dos panoramas como divulgacdo da imagem

da col6nia inglesa no exterior.’

Earle demonstrou grande habilidade em aquarelas panoramicas desde sua primeira
passagem na America do Sul, quando pintou varias vistas, incluindo Callau, no Peru (Fig.7).
Seu panorama mais conhecido, Hobart, foi pintado logo quando chegou a Terra de Van
Diemen (Tasmania), vindo de Tristdo da Cunha. O panorama representa varios pontos

importantes da cidade, incluindo um forte, mostrando como Earle executou habilmente a vista

1" preladio, livro VII, 1850

175 (Ruskin, 1885, p200)

76 ALVIM, P. A. Grotesco e sublime na obra de um pintor viajante do século XIX. In: MARTINS, Carlos,
PICCOLLI, Valéria. (Org.). Colecéo Brasiliana/Fundacao Estudar - Pinacoteca do Estado de Séo Paulo: 2010, p.
61-67.

Y7 ALVIM et al. op. cit.

8 SYDNEY GAZETTE, 28 de julho de 1829.
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em vérias camadas de profundidade. A figura de nimero 106 mostra um folheto instrutivo do
panorama mecanico de Burford. Neste material, 0 panorama aparece em gravura e é explicado

detalhadamente por meio de legendas.

Fig. 103: Augustus Earle, Panorama of Hobart, aquarela, 1825 (?), 1825, 27 x 222 cm,
State Library, Australia.

Fig. 104: Augustus Earle, Panorama de Hobart (detalhe). 1825
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EXPLANATION of 2 VIEW of HOBART TOWN, EXUIBITING at the PAXORAMA, STRAND .
SR S e R Y S s L o

Fig. 105: Explicacdo da vista de Hobart exibida no Panorama de Strand, 1831, gravura, 29.2 x 39.4 cm,
National Gallery of Australia.

Este capitulo mostrou, até entdo, atuacOes bastante diversificadas de Augustus Earle na
Oceania. Cabe agora tratar dos aspectos mais importantes de sua atuagdo como pintor viajante
naquele continente. Assim como no Brasil, Earle pintou paisagens e também se dedicou a
cenas de género. Suas viagens realizadas na Australia, principalmente em Nova Gales do Sul,
resultaram em interessantes paisagens, em muitos aspectos sublimes e melancélicas como as
de Tristdo da Cunha. Este periodo introduziu ao seu portfélio uma nova area de atuacéo, a
pintura etnografica. Apesar de ter retratado os aborigenes australianos, é durante o contato
com os maoris, na Nova Zelandia, que Augustus Earle provou sua ousadia; afinal, este era um
povo que ofereceu grande resisténcia a colonizagdo europeia e que era também considerado
por muitos como uma nacao belicosa. Apesar dos maoris ganharem o estigma de assassinos
pelos europeus durante o século XVII, as relagdes deste povo com o0s ocidentais foram
relativamente pacificas. Ao fim do século XVIII, os maoris estavam expostos a civilizacdo
ocidental gracas ao trabalho de missionarios protestantes. Neste periodo, muitos deles faziam
parte de tripulagdes de navios baleeiros, sendo quase exclusivos em muitos barcos. Em um
episddio tragico, um principe maori foi chicoteado pelo capitdo de um navio; como represalia,

0s maoris a bordo fizeram reféns e executaram 66 passageiros, no episédio que ficou
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conhecido como Massacre de Boyd.'”® Houve até mesmo relatos de canibalismo neste
desastre, fato que contribuiu bastante para difundir a fama de selvageria deste povo.

Se durante sua residéncia brasileira o trabalho de Earle se aproximou mais de Debret e
Rugendas, devido as cenas urbanas e a representacdo do negro brasileiro, em seu periodo
oceanico, sua atuacdo € compativel com o proceder de artistas membros da Expedicédo
Langsdorff e & da expedicdo de Spix e Von Martius pela Amazonia. Durante sua viagem a
Nova Zelandia, Earle exerceu uma aproximagdo genuina com 0s maoris, tendo descrito por
imagens e palavras varios aspectos de sua cultura. Seu trabalho deste periodo tem alto valor
etnoldgico e historico e encontra paralelos com a obra de artistas das expedicdes brasileiras
supracitadas, que retrataram diversas tribos conhecidas pelo relacionamento dificil com os
europeus, como os Miranha, Mundurukus e Muras. Estas aproximagdes com tribos selvagens
visando o estudo cientifico holistico almejavam obter para si resultados tdo magnificos como
os obtidos por Humboldt. Estes naturalistas e artistas eram portadores do mesmo génio

romantico aventureiro.

BRATCM AR DAN MURA

Fig. 106: Maloca da nagéo Mura, Philip Schmid a partir de esbogo de Spix, 1823 desenho, S/D. Colegdo
Biblioteca Mario de Andrade, Sdo Paulo, Brasil IN: Atlas zur Reise in Brasilien. Miinchen, Alemanha:
Gedruckt Bei M. Lindauer, 1826 Rio Solimdes.

1% SYDNEY GAZETTE, 8 de maio de 1832.
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Mational Library

Fig. 107: Augustus Earle, Desmond, ou: um
chefe tribal pintado para uma danga native em
Nova Gales do Sul, aquarela,1826(?),

25,7 x 17x5 cm,

National Library of Australia

Apesar de a paisagem neozelandesa ser substancialmente menos perigosa do que a
amazonica (praticamente todos 0s viajantes estrangeiros adoeciam na regido Norte do Brasil),
a aventura de Earle é também admiravel devido a sua convivéncia com os maoris. O pintor
chegou a viver junto deste povo e demonstrou a eles mais simpatia do que aos missionarios

protestantes.

A revista de critica literaria The Ecletic Review *®° de 1832, publicou uma resenha sobre
a narrativa de Augustus Earle, A Jorney of a Nine Months [...]. Logo nos primeiros
paragrafos, a resenha exalta a inquietude do pintor inglés e destaca seu espirito aventureiro

sobrepondo-o ao seu lado artistico. Em seguida, o texto compara sua obra com uma “narrativa

180 Qutras publicagdes como a Edimgburgh Review e o Protestant Journal também teceram criticas negativas a
narrativa de Earle devido a seus atritos com os missionarios.
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de marinheiro” e afirma que os principios morais e religiosos do autor ndo sao caracterizados

~ 181
por “elevagdo e pureza” 8

De acordo com o texto, Augustus Earle teria ficado ofendido com a gravidade e a
antipatia dos missionarios, principalmente pelo modo como estes tratavam os europeus de
classes mais baixas na Nova Zelandia. O artigo por sua vez defende o ponto de vista dos
missionarios, argumentando que de fato muitos dos europeus que l& estavam eram criminosos
degredados, homens que seriam condenados a morte caso retornassem a Inglaterra. Logo
quando chegou ao assentamento missionario no rio Kiddy-Kiddy, Earle entregou-lhes uma
carta de apresentagdo, sendo em seguida conduzido a uma sala “extremamente limpa e
confortavel”. Enquanto comia um excelente repasto, ouviu os missionarios em outro comodo
lendo e comentando sua carta em voz alta, fato que o ofendeu bastante. Em outro episédio, na
noite de Natal, Earle foi até a missdo com seus companheiros, sendo recebido friamente pelos
protestantes. Assim que seu barco se aproximou da enseada, 0s missionarios entraram em
seus aposentos, fecharam portas e janelas. O grupo, por fim, festejou com os maoris, que
estranharam bastante o comportamento dos protestantes. Aparentemente o preconceito dos
missionarios era dirigido aos companheiros de Augustus Earle, na maioria baleeiros, e ndo ao

pintor.

Fig. 108: Kiddy-Kiddy Nova Zelandia, misséo religiosa, aquarela, 1827 (?), 21 x 64.1 cm,

National Library of Australia.

181 The Eclectic Review. MDCCCXXXII.Janurary-June. VOL. VII. LONDON: HOLDSWORTH and Ball,
1832.
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Fig. 109: Chefe maori, aquarela, 1827(?),
21,4 x 17,2 cm, National Library of Australia.

A resenha também tece uma critica irbnica a respeito do comportamento de Earle. Certa
vez em sua narrativa, ao defender os Maoris das habituais acusacdes de selvageria, ele
afirmou que este povo ao menos ndo cometia roubo. Algum tempo depois, sua cabana pegou
fogo (aparentemente ndo foi um acidente) e muitos de seus pertences foram saqueados em
sequida. Earle depois lembrou amargurado o fato em sua narrativa. Tal contradicdo nao

passou despercebida pelo autor da resenha.®?

182 0 texto integral encontra-se na segéo de anexos.
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Paisagens australianas

E digno de nota o fato de as pinturas de Augustus Earle em Nova Gales do Sul
oscilarem entre seu tradicional estilo alegre e o dramatico, recorrendo a efeitos expressionistas
de alto teor romantico. Suas aquarelas feitas nas regides das Montanhas Azuis caracterizam-se
pela claridade do continente australiano; ja as imagens feitas na regido de Illawarra tendem a
ser mais sombrias e sublimes, como as imagens de Tristdo da Cunha. Nesta Gltima regido,

Earle demonstrou interesse pelas tipicas formacdes rochosas recortadas do lugar.

Em uma de suas viagens, pintou uma cena representando uma escaramuca entre guardas
e bandidos (Fig.110). Apesar de a imagem mostrar um guarda ferido correndo em direcéo
oposta aos disparos, gracas ao estilo simplificado e expressivo dos personagens, ela nao
parece transmitir um aspecto excessivamente dramatico tdo comum em cenas de batalhas na
Histéria da Arte. Rugendas produziu uma obra semelhante no Brasil, representando um
combate entre uma caravana e indios (fig.111). As imagens tém um tom mais jornalistico do

que teatral, procurando o aspecto pitoresco, em seu significado interessante e exatico.

Fig. 110: Augustus Earle, Escaramuca,aquarela, 1827, 1 aquarela ;

17,5 x 26 cm, National Library of Australia.
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Fig.111: Johan Moritz Rugendas,escaramuca, gravura colorida (em:
Viagem Pitoresca ao Brasil).

Outras trés aquarelas de Earle, resultantes de viagens a regido de Illawarra, sdo
altamente romanticas. Ao lado de Rajada de Vento com Chuva, Cume de Tristdo da Cunha,
Tempestade Nor easter e Solitude, estas aquarelas sdo as mais expressivas e sublimes de toda

a sua carreira.

Fig 112: Augustus Earle, Vista da costa de Nova Gales do Sul, Illawarra, aquarela, 1827 (?), 17.5 x 25.7 cm,
National Library of Australia
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Em Farol em South Head (fig.113), vemos a imagem de um farol a direita da figura.
Trata-se do farol Macquarie, descrito pelo reverendo John McGarvie como o farol mais
austral do mundo. A esquerda ha um precipicio, cujas dimensdes sdo ampliadas gracas ao
horizonte alto. Sobre esta formacdo rochosa negra encontra-se uma solitaria e peguenina
figura. Apesar de estar apenas sugerida, devido ao diminuto tamanho, a postura da pessoa
distante, inclinada para frente, ndo parece em repouso contemplativo, mas sim prestes a se
lancar (por mais mérbido que isso pareca). O contraste entre as dimensdes do rochedo e da
figura ao fundo, o céu nublado e o farol, simbolo ambiguo de seguranca e mistério em varios

romances, contribuem para o aspecto emotivo da obra.

National Librar

Fig. 113: Farol em South Head, aquarela, 1825 (?), 10.8 x 16.5 cm,

National Library of Australia.

O farol, apesar de sua funcdo de salvar vidas, assumiu na historia um caracter muitas
vezes ambiguo. Victor Hugo em O Homem que Ri nos conta a historia do primeiro farol de
Eddystone, projetado por Henry Winstanley, devastado pela grande tempestade de 1703, que
causou enormes prejuizos (incluindo a morte de Winstanley que estava dentro do farol).

Hugo lembra com propriedade que o farol é salvador para aqueles navios em perfeitas

condigdes de pilotagem, mas para um navio a deriva, ele ¢ um elemento de terror. Ele “aponta
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o lugar onde se esta condenado a desaparecer”, “langa luz sobre o enterro”. E “a tocha do

sepulcro”. '

A historia e o desenho do farol de Winstanley impressionou deveras Victor Hugo, que o
citou em sua obra literaria e também o representou em um belo desenho (a partir de uma
imagem mais antiga, pois o escritor ndo era contemporaneo do farol de Winstanley). O
desenho de Hugo realca o aspecto fantastico do farol de Eddystone, com todos seus

intrincados ornamentos e mecanismos.

A grande tempestade de 1703 entrou para a heranca cultural inglesa, conforme mostra a
obra de Daniel Defoe, autor de Robinson Crusoé, que publicou The Storm (A Tempestade).

Formacdes rochosas perigosas e misteriosas como Eddystone exerciam grande impacto
na cultura britanica. E o caso da famosa Gruta de Fingal, nas ilhas escocesas Hebrides,
associada ao heroi celta homénimo da gruta, pertencente aos poemas de Ossian, escritos por
James Macpherson, que tentou atribuir a autoria de seus escritos ao narrador dos escritos,

Ossian, visando assim criar uma espécie de Homero celta.

Apesar do suposto “golpe” de Macpherson, os ciclos ossianicos tornaram-se uma febre
entre varios romanticos contemporaneos de Earle, como Wordsworth, Keats, Turner e
Tennyson. A histdria inspirou Félix Mendelssohn a compor sua bela obra Hebrides Overture,
conhecida também como Fingal Cave (Gruta de Fingal). Varios outros incidentes
contribuiram para esta visao folclorica de formag6es rochosas maritimas e fardis. O macabro
desaparecimento de trés faroleiros da pequena ilha de Flannan em 1900 é apenas mais um

destes episddios que continuam a alimentar temores por estes lugares.

No caso do farol representado por Earle, é bem possivel que o pintor inglés tivesse
conhecimento acerca dos eventos da grande tempestade de 1703 que destruiram o primeiro
farol de Eddystone e do mistério associado ao polémico - e ndo menos influente - ciclo de
poemas atribuidos por Macpherson a Ossian.

8 HUGO, V. O homem que ri. Disponivel em: <http://www.gutenberg.org/ebooks/12587>
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Fig. 114: Victor Hugo, Farol de Eddystone,
desenho a tinta e aguada, 1866. Paris, Casa
de Victor Hugo.

Vista da costa de Nova Gales do Sul, lllawarra (fig.112) € provavelmente a pintura
mais romantica de Augustus Earle em toda sua carreira. Na composic¢éo, tem-se a sensacéo de
0 observador estar dentro de uma gruta, observando o mundo exterior. Ao fundo, uma
formag&o rochosa semelhante a uma catedral gotica eleva-se verticalmente em direcdo ao céu,
atraindo os passaros ao seu redor. O mar choca-se violentamente contra os rochedos
proximos, onde se encontra uma figura semelhante ao andarilno perdido de Friedrich. O
personagem situa-se entre a escuridao silenciosa da caverna e a grandeza do mundo externo.
McGarvie chama atencdo exatamente para este contraste entre a luz exterior e a escuriddo da
caverna. A beleza da cena é aumentada pelo fato de o observador perceber toda a luz de
dentro de uma camara escura.'®* Jones associa esta imagem de Earle & decoracdo de Philippe

18 SIDNEY GAZETTE, 30 de Julho de 1829.
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Jacques de Loutherbourg para a pantomima As maravilhas de Derbyshire (1778) e também ao
cenario para a cena romantica de Ferdinando e Miranda em Prospero’s Cell (cena de A

Tempestade, de Shakespeare) de autoria de Joseph Wright, que fora posteriormente

185

reproduzida em gravura—" (Fig.115). Earle pode ter tido algum conhecimento destas obras.

Fig. 115: Robert Thew, a partir de pintura de Joseph Wright, Ferdinand and
Miranda in Prosperao's Cell (1800), Prancha V, Vol.l, Shakespeare Prints, Boydell.

Ja em Caverna de Mosman, Vale de Wellington (fig.117), Earle demonstrou outra vez seu
interesse por formacgdes rochosas. Ao citar esta obra, Jones destaca sua preocupacdo em
descrever o padro recortado das formacdes geoldgicas por meio de designs geométricos.*®®
Ambientes como as grutas parecem ser bastante convidativos para artistas viajantes, pois o
cenario incomum das cavernas oferece quantidade de detalhes suficientes para enriquecer

qualquer livro de viagens pitorescas. Rugendas foi um dentre tantos pintores a serem atraidos

18 HACKFORTH-JONES, op. cit.
188 1bid.
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por cavernas; em sua segunda passagem pelo Brasil, em 1836, retratou a gruta de S&o José em
Minas Gerais (fig.116). A imagem de Rugendas é taxativa quanto ao contraste entre o
individuo contemplativo e meditativo e a paisagem imponente de aspecto sublime. Outro
aspecto interessante das cavernas que interessa ao artista romantico é a “semelhancga entre as
formagdes geologicas e construgdes em ruinas™'®’. As cavernas, logo, guardam ao mesmo
tempo as caracteristicas principais do conceito de pitoresco definido por Gilpin, como formas
tortuosas e complexas, dignas de serem pintadas, ao mesmo tempo que provocam a fascinagédo
pelo aspecto sublime da natureza definido por Burke. As grutas sdo ambientes romanticos por
natureza, estimulantes da criatividade, como sugerem o0s varios mitos gregos e noérdicos
relacionando as cavernas com o mundo espiritual. A grande quantidade de 4gua na caverna de
Rugendas aproxima ainda mais a imagem dos mitos gregos que elencavam diversos rios que
corriam debaixo da terra pelo Hades, como o Estige e o Aqueronte. E bem possivel que o
artista alemé&o tenha exagerado na representacéo da dgua, ou mesmo inventado a presenca da
pequena cascata e do pequeno lago, ou talvez tenha associado a imagem desta gruta com outra
gue possuisse de fato agua, pois a atual gruta de Séo José ndo apresenta nenhum rio correndo
em seu interior. Independentemente dos fatos, é altamente provavel que Rugendas ndo tenha
representado a caverna de modo objetivo, 0 que sugere que ambientes como cavernas S&o
altamente convidativos a imaginacdo. Manuel de Araujo Porto-Alegre também pintou uma
cena de caverna, porém, optando por uma abordagem abertamente imaginativa. O pintor
brasileiro associou as formacgdes rochosas com figuras angelicais e destacou a atitude de
espanto nos observadores presentes na gruta. Sua imagem, contudo, traz uma representagado

verossimil da formacdo geoldgica das demais rochas.

. Caspar David Friedrich foi outro artista a atribuir alto teor simbdlico as cavernas. Na
série Estagios da Vida (fig.118), 0 pintor alemao representou a caverna como o destino do

corpo apds a morte, antecedendo a viagem da alma para outro plano.

87| ANGER, J. Ruinas e Mitos: A Arqueologia no Brasil Imperial. Curitiba: UFPR, 2001. Disponivel em:
<http://www.livrosgratis.com.br/arquivos_livros/ea000103.pdf>



Fig 116: Rugendas, Gruta perto de S&o José. Gravura colorida (Em: Viagem Pitoresca
ao Brasil.)

AEXMLE 15 . A1

Fig.117: Augustus Earle, Caverna de Mosman,
Vale de Wellington, aquarela, 1826 (?), 13,3 x 10,8 cm National Library of Australia

158



159

courtesy of www.caspardavidfriedrich.org

Fig. 118: Caspar David Friedrich, Esqueletos em Caverna, série Estagios da
Vida. 1834, Kunsthalle, Hamburgo.

E interessante lembrar os grandes rios mitoldgicos como o Estige e o Acheronte,
subterraneos, que conduziam a alma para o estagio post mortem. A imagem de Rugendas faz
uma associacdo entre agua, cavernas e o desconhecido; afinal, de onde vem o rio? Sua
presenca enfatiza o carater misterioso do ambiente. O andarilho perdido da figura de
Rugendas esta parado, pasmo com o cenario sublime que se apresenta diante dele. Ja os
personagens de Earle parecem proceder com um cuidado incomum, rumo ao desconhecido na

escuriddo.

A imagem de Earle lembra também o espirito aventureiro do século XIX, que atingiu
seu auge com grandes expedicOes realizadas por exploradores como Sir Richard Francis
Burton, que empreendeu uma busca pela nascente do rio Nilo e foi o primeiro ocidental a
entrar na cidade proibida de Harar, na Etiopia. Estas expedi¢Oes de desbravamento refletiam
varios aspectos originarios do século XVIII, como o carater explorador, cientifico e indémito.

Segundo o historiador Johnni Langer:
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Penetrar nesses espacos desconhecidos para o explorador dos séculos XVIII e XIX significava levar as

luzes do conhecimento para as fronteiras ignotas. '*

Tanto a imagem de Earle quanto a de Rugendas representam estas exploracdes de
caracteristicas civilizatorias. A imagem da caverna de Earle € ainda mais representativa desta
questdo, devido a representacdo da luz e da curva rumo ao desconhecido. Sua composicao
deixa margem para a imaginacéao do leitor da obra, que constréi mentalmente o que vira apos
o caminho escuro, efeito similar a algumas paisagens de Friedrich que apresentam caminhos

que ndo levam a lugar nenhum ou ao desconhecido, como em Primeira Neve (Fig.81).

Rumo ao fim da jornada

Este capitulo abordou até agora aspectos desse rico periodo de Augustus Earle, ndo com
o fim de esgotar a discussdo sobre suas obras, 0 que parece ainda muito distante de acontecer
no meio académico, mas com o objetivo de discutir suas principais criagdes durante sua
estadia na Oceania a luz de seu temperamento romantico. Esta fase teve igual duragdo ao
tempo gasto no Rio de Janeiro e foi substancialmente maior do que o periodo de Tristdo da
Cunha, porém, Earle residiu na Nova Zelandia por aproximadamente nove meses,
praticamente 0 mesmo tempo que passou na ilha remota, e foram estas duas experiéncias que
resultaram em sua Unica publicacéo conhecida.'®® N&o restam davidas de que a partir do
momento em que deixou a Australia rumo a india, com escalas em outras localidades, o corpo

principal de sua obra estava concluido.

188 | ANGER, op. cit.
189 Sya narrativa da Nova Zelandia publicada com o diério de Tristdo da Cunha no mesmo volume.
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Pintor viajante nos oceanos pacifico sul e indico

Restam ainda alguns comentérios sobre o final desta jornada pelo oceano pacifico sul,
indico e atlantico. Ha de se fazer justica a producdo de Earle que se seguiu apds sua derradeira
partida da Australia até seu retorno a Inglaterra, pois o pintor visitou locais até entdo bastante
desconhecidos e isolados. Boa parte do que se sabe sobre o periodo provém da primeira parte
da narrativa neozelandesa de Earle, onde ha uma pequena biografia do pintor assinada pelo
editor da obra. Sua jornada é abordada de modo bastante resumido, apenas tracando um
itinerario. Sabe-se que Earle residiu alguns meses na india, onde, segundo a narrativa,
“adquiriu dinheiro e fama”.*® N#o sabemos, no entanto, a extensdo real desta condicéo que o
proprio pintor declarou ao seu editor; além disso, essa afirmacdo ndo deixa de ser superficial,
pois sabemos que em seus Ultimos anos esteve em delicada situacdo financeira.
Possivelmente, Earle conquistou na india prestigio semelhante ao adquirido na Austrélia.
Talvez ainda tivesse posse de sua carta de introducdo a Lord Amherst, que fora governador
geral da india entre os anos de 1823-1828. O ultimo ano do governador na administraco
local coincide com a chegada de Earle a Madras. Amherst chefiou o cargo até o més de marco
de 1828, quando foi substituido por William Bayley, que por sua vez foi governador somente
até julho do mesmo ano, quando foi substituido por William Bentinck. Talvez um retrato ndo
localizado ou ndo identificado de um destes politicos possa ser de autoria de Earle, e, quem
sabe, levar a outras pistas sobre este periodo que aparenta ser promissor. Talvez existam
trabalhos seus perdidos em pordes e arquivos de algum prédio publico na india, ou quem sabe
em posse de algum descendente de um dos governadores ou outra pessoa que tivesse elevada

posicao social na entdo coldnia britanica.

Felizmente, temos disponiveis varios trabalhos deste final de jornada, que fazem hoje
parte da colecdo Rex Nan Kivell. Serdo abordadas aqui algumas obras deste itinerario, em

ordem cronologica, sem distin¢des entre cenas de género e panoramas.

190 EARLE, op. cit.
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Fig. 119: Umatac, Ilha de Guam, aquarela, 1928 (?), 21.5 x 27 cm, National Library of Australia.

A primeira escala de Earle apds deixar a Australia aconteceu na ilha de Guam, no
Pacifico Sul (Fig.119). Esta paisagem panoramica mostra uma paradisiaca enseada na ilha. A
imagem apresenta um clima bastante sereno, diferente de suas imagens mais romanticas de
Tristdo da Cunha e Nova Gales do Sul. Apesar da beleza da imagem, hd um erro curioso que
causa uma estranha confusdo na escala: a proporcdo entre 0 personagem a esquerda e as
canoas a direita parece desmesurada. Este erro, contudo, ndo diminui o interesse despertado

pela obra. E visivel a evolucdo de Earle quanto ao tratamento aplicado ao relevo desde Vista
do topo do Corcovado (Fig. 78), quase dez anos antes. Também desperta interesse o

tratamento delicado e racional aplicado na representagdo do céu. As nuvens parecem bem
desenhadas e delineadas, fato que talvez facilitasse a conversdo da imagem em gravura numa
possivel publicacdo da imagem.

Apos ficar pouco tempo em Guam, Earle rumou ao norte, as ilhas Ladrones, atuais
Marianas. Dentre as imagens que constam na colecdo Rex Nan Kivell, chama atencdo esta

interessante cena de género (Fig. 120).
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Fig. 120: Mulher das Marianas, ou llhas Ladrones, descascando inhames para fazer pasta para pao,
aquarela, 1828 (?), 14.9 x 18 cm, National Library of Australia..

Esta imagem é uma das poucas pinturas de género disponiveis de sua fase posterior a
sua passagem pela Australia e Nova Zelandia. A pintura mostra uma nativa das llhas
Marianas descascando inhames para produzir pdo. A obra se aproxima bastante do programa
das viagens pitorescas, no sentido de tentar levar a um publico especifico aspectos de uma
realidade distante.

Mational Libr

Fig. 121: Malaca, aquarela, 1828, 21.6 x 48.3 cm, National Library of Australia.
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Em Malaca, Earle produziu algumas vistas panoramicas de interesse. Em Malaca (Fig.
121), h& a representacgdo da principal vila da cidade, incluindo uma construgdo em andamento;
a segunda enfatiza a vista panordmica maritima, bastante por ética, dando destaque a
morfologia da paisagem. As duas imagens parecem almejar a possibilidade de serem

publicadas ou expostas em panoramas, pois mostram as caracteristicas gerais da localidade,

como num cartéo postal.

Mational Library of Australia hla pic-:

Fig. 122: Vista distante de Malaca, aquarela, 1828, 10.6 x 34.9 cm, National Library of Australia.

Mational Libre

Fig. 123: Queda d’agua, Penang, aquarela, 1828, 37.5 x 27 cm,
National Library of Australia.
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Antes de chegar a India, Earle ainda faria uma escala em Penang, atual Malasia. Uma
das imagens mais interessantes deste periodo mostra uma bela cascata. Os dois personagens
de costas e diminutos contrastam com o tamanho da queda d’agua; apesar disso, a imagem
ndo apresenta um prospecto sublime ou triste como outras pinturas de sua carreira que
retratavam partes grandiosas da Natureza. Aparentemente, neste estagio da jornada, imagens
tristes sdo ocorréncias bastante raras, talvez porque o pintor aventureiro estivesse finalmente
viajando sem grandes acidentes de percurso, além de estar se aproximando de seu
ambicionado destino desde 1824: A india. Cada pintura desta viagem aparenta um ar de
novidade e certo deslumbre por parte de Earle. Outro fato importante a ser mencionado é que
0 pintor ndo gastou muito tempo nestas localidades, a ponto de poder produzir maior
quantidade de imagens e explor outras caracteristicas de interesse. E natural supor que seu
objetivo fosse primeiro pintar cenas panoramicas mais representativas de cada lugar antes de

partir para motivos mais particulares.

TN

{JSURUTER

Fig. 124: Catamara, Madras, aquarela, 1829 (?), 14.6 x 26.3 cm, National Library of Australia.

Ja na India, pintou esta curiosa imagem que combina a paisagem panoramica e a cena
de género (fig.124). Seu estilo sintético com algumas influéncias comicas parece ter se
adaptado muito bem na representagéo dos tipos locais, evidente na captura das expressoes
faciais dos indianos a bordo do catamard. N&o sabemos que opinides nosso pintor dispensou
aos nativos daquela regido tao rica em variedades culturais, assim como ao Brasil de 1824. A
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representacdo da fisionomia dos dois homens sobre o pequeno barco chama atencdo pelo
exagero das expressdes. O indiano a esquerda parece feliz, como se estivesse sorrindo para
uma fotografia. Earle também néo se esqueceu de representar a magreza e a aparente pobreza

dos dois individuos.

No plano mediano, ha um navio com a bandeira colonial britanica e no fundo, a
paisagem da cidade de Madras. Esta interessante cena se adequaria muito bem em um livro de
viagens pitorescas, pois faz uma espécie de resumo visual da localidade.

Sabemos que sua estadia nas llhas Mauricio também ocorreu devido a motivos de forca
maior e que Earle pintou varios panoramas durante o tempo em que esperava um navio que
passasse rumo & Inglaterra.'®! E possivel que estas imagens apresentem semelhangas com suas
aquarelas mais romanticas, porém, no momento sé resta especular, pois ndo constam imagens
das Ilhas Mauricio no catalogo da National Library of Australia. Possivelmente estas imagens
ainda podem ser descobertas ou talvez pertengam a outras colegdes.

As duas imagens reproduzidas aqui, feitas em Santa Helena apos ter deixado as Ilhas
Mauricio, por sua vez, encerram sua grande aventura. A primeira (Fig. 13) mostra o timulo de
Napoledo Bonaparte, morto oito anos antes da chegada de Earle a ilha. Mais uma vez seu
espirito aventureiro o levou a uma situagdo excepcional, colocando-o diante do tumulo do

homem que tanto causou temor as monarquias tradicionais e fizera parte do mundo tremer.

Mational Library

Fig. 125: James Town, Vista de James Town e Monte Ladder, aquarela, 1829, 30 x 60 cm, National
Library of Australia.

11 HACKFORTH-JONES, op. cit.
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Esta segunda aquarela de Santa Helena retrata um panorama de James Town (fig.125),
Provavelmente a Gltima imagem panoramica desta jornada. Dado o conhecimento atual de sua
obra, o pintor sé voltaria a executar um panorama com este nivel de complexidade durante
sua passagem por Salvador e Rio de Janeiro, como artista de bordo da expedicdo de FitzRoy.
Neste panorama, vemos uma interessante divisdo de planos, bem como em seu mais
conhecido panorama de Hobart. Aqui, fica evidente a separacdo entre o primeiro plano e a
praia mais ao fundo com alguns pescadores e a parte murada de um forte. A esquerda,
algumas construcbes de aparente importancia; talvez a torre ao fundo pertenca a alguma
igreja. Chama bastante atencdo o contraste formado pela grande escarpa e a cidade. Neste
estagio final de sua viagem, Earle parece demonstrar maior dominio da perspectiva. Estas
imagens de Santa Helena, de particular interesse na época devido ao entdo recente fim de

Napoledo Bonaparte, encerram a longa jornada de Earle pelos mares do sul em grande estilo.



Concluséao

Apds seu retorno em seguranca a Inglaterra, Augustus Earle encerrou sua grande e mais
importante aventura. O que se sucedeu depois em sua participacdo na expedi¢do de FitzRoy é
historia bem conhecida. Augustus Earle partira ainda jovem e disposto dos Estados Unidos
em 1817, mas ndo completamente inexperiente, rumo & América do Sul, iniciando uma
jornada digna de muitos aventureiros da National Geographic Society. Esta aventura

terminou em 1829, quando retornou a Inglaterra como o experiente e combalido Sr. Earle.

Seus feitos foram certamente louvaveis, tendo enfrentado e superado incontaveis
obstaculos: uma estadia desastrada em uma Ilha desconhecida ainda em dias atuais, uma
perna quebrada, uma residéncia de alto risco entre os maoris, uma doenga misteriosa na India,
um quase naufragio nas Ilhas Mauricio... Sem ddvida muitas outras historias seriam de

conhecimento amplo caso tivesse deixado um diario de suas aventuras americanas ou indicas.

Espera-se que, a medida que mais pesquisas em diversos meios académicos sobre
Augustus Earle aparecam, a histéria deste interessante pintor receba maior destaque na
bibliografia sobre a arte do século XIX. Tudo indica que muito ainda ha para ser dito e que

novas informagdes sobre a obra de Earle continuem a aparecer.

Este trabalho procurou tratar sobre vida e obra de Augustus Earle, mantendo o centro
de interesse principalmente nas mudancas estéticas operadas em sua obra durante sua longa
viagem entre 1817-1829. Vimos o universo de ideias a que pertenceu o jovem e entusiasta
pintor viajante, como se deu sua formacdo artistica e profissional e algumas ocorréncias
especificas de sua vida. O foco do trabalho recaiu, assim, sobre sua atuagao profissional em
trés periodos distintos, sendo sua fase em Tristdo da Cunha uma espécie de marco divisorio.
Antes de Tristdo da Cunha vemos em Augustus Earle um jovem entusiasta, ainda em busca de
sua derradeira técnica. Um jovem artista que foi amplamente beneficiado por sua audéacia e
sorte a0 empreender uma viagem com meios proprios e presenciar momentos especiais da
Histdria, principalmente na América do Sul. Earle vira o nascimento da Patria do Cruzeiro,
registrou momentos e personagens historicos e logo se tornou mais um personagem de nosso
passado mesmo sem ter empreendido de modo consciente esforcos para tanto. Para citar
alguns nomes, nosso pintor conheceu personalidades como Benjamin West, Samuel Morse,

Maria Graham, Lord Cochrane, e provavelmente (conheceu) Debret e Rugendas. O que falar
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entdo de sua amizade com Charles Darwin, um cientista que conquistou incontaveis glorias
para seu nome? Enfim, por mais que seu carater tenha sido de coadjuvante em vérias
circunstancias de grande valor historico, ele as presenciou, 0 gque consiste também num
grande feito. Grande parte de sua obra esta a altura do seu espirito empreendedor e ativo, que

contribuiu para a iconografia de varios paises com obras interessantes e originais.

Em Tristdo da Cunha, nosso personagem novamente, mesmo que sem querer, marcou
presenca na Historia, pois até hoje, € o Unico artista associado aos anais da ilha britanica. Suas
imagens sdo citadas em diversos documentarios sobre Tristdo da Cunha, apesar de nem
sempre receberem o devido crédito. Por menor que seja aquele pais associado a coroa
britanica, Earle faz parte também de seu passado. Vimos que durante sua presenca forcada na
ilha, Augustus Earle amadureceu. O estado solitario e a natureza peculiar do entdo remoto
posto avancado do império britanico influenciaram de modo peculiar sua estética. Um tanto
da serenidade e expressividade de sua obra posterior guardam fortes ligagdes com suas
pinturas deste periodo. Seu estilo predominantemente alegre aparentemente encontrou na ilha

um freio, tornou-se mais dramatico. Sua obra ficou marcada até o fim de sua vida

Sua fase oceénica foi a que mais lhe trouxe reconhecimento histdrico, perdendo
apenas para sua participacdo na expedicao de FitzRoy. A Australia de 1824, ano em que Earle
chegou a modesta cidade de Hobart, na atual Tasmania, recebera entdo um artista cuja técnica
e talento estavam muito acima de seus artistas locais. Para termos uma boa compreensao da
importancia de Augustus Earle para a iconografia daquele pais, devemos comparar sua
atuacdo australiana com o trabalho de Debret e Rugendas no Brasil. Earle ndo criou uma
bandeira, comendas e uniformes para um nascente e promissor pais, como fizera Debret, mas
suas imagens sdo, também, pioneiras. Ele encontra-se, sem sombra de davidas, entre 0s
principais pintores a contribuir para a histdria da arte australiana, assim como seu sucessor do
Beagle, Conrad Martens, que se estabeleceu na Oceania ap0s abandonar a expedicdo de

FitzRoy e se tornaria, também, um dos grandes contribuintes da iconografia daquele pais.

Vimos como neste periodo a atuacdo de Earle foi bastante diversificada, tendo
exercido sua atividade de pintor em variados géneros pictdricos, até mesmo na técnica da
transparéncia, uma modalidade de pintura particular, que mesmo pertencendo a um género
menor, causa fascinio e estranheza na Historia da Arte. Enfim, Earle foi retratista, paisagista,

decorador, pintor de género, pintor naturalista, escritor de narrativas de viagens...
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Também a histéria da Nova Zelandia bastante deve as imagens de Earle. Apds
William Hodges, o grande artista da segunda viagem de Cook ao Pacifico, Earle fora o
primeiro artista com treinamento formal a trabalhar naquele pais, provavelmente também fora

0 primeiro a fazé-lo com meios préprios, sem depender de um patrao.

Tais trabalhos sdo de grande importancia para paises como Brasil, Australia e Nova
Zelandia, cujas identidades nacionais tiveram de ser construidas. O que tornava um brasileiro,
australiano ou neozelandés um individuo que sentisse pertencer a uma grande nagao?
Certamente estas imagens de Earle retratando Cochrane em nosso litoral, Maria Quitéria, D.
Pedro I, acrescentam veracidade a nossa historia, pois tém um valor de testemunho. Bem
como suas imagens oceanicas acrescentam valor a historia da Australia e da Nova Zelandia,
paises cujas populacdes, até a Primeira Grande Guerra, ainda vacilavam em seus
nacionalismos. Tal fato é bem exemplificado com a comog&o nacional que causou a atuacdo
das forcas australianas e neozelandesas, as Anzacs, na batalha de Galipoli, na Primeira Grande
Guerra. Enfim, ndo € a toa que grande parte da obra de Earle repouse hoje na Australia, e que
tenha sido doada ao governo australiano por Sir Rex Nan Kivell, um britanico nascido na
Nova Zeléndia, que reconheceu o valor daqueles trabalhos para a Oceania.

David James afirmou que ‘“‘surgiu uma nova figura de relevo” a historia de pintores
viajantes que passaram pelo Brasil, ha quase 60 anos. Augustus Earle, ainda hoje, parece
continuar surgindo. Passado todo este tempo, suas imagens brasileiras ainda ndo sdo de
conhecimento geral no meio académico como as gravuras das Viagens Pitorescas de Debret e
Rugendas, ou as figuras de Florence, de Adrien Taunay, dentre outros. Possivelmente a
publicacdo brasileira de um catalogo Raisonné das obras de Augustus Earle dard ao nome do
pintor um lugar de mais destaque na nossa historia, bem como ja acontece na Australia e na
Nova Zelandia, além de abrir novas possibilidades de pesquisa para a historiografia da arte do

século X1X, que ndo passam necessariamente por caminhos pré-determinados.
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APENDICE - A

Nota sobre Tristdo da Cunha

Alguns breves paragrafos acerca da historia da Ilha e sua geografia ajudam a lancar luz
sobre o incidente de Augustus Earle.

O arquipélago de Tristdo da Cunha situa-se no Atlantico Sul, praticamente a meio
caminho entre a América do Sul e o Cabo da Boa Esperanca. A ilha de Tristdo da Cunha é a
maior dentre outras duas, Nightingale e Inaccessible. Tristdo da Cunha é de fato um vulcéo,

situado sobre a Dorsal Atlantica, area de muita instabilidade geologica.

O mar ao redor da ilha é bastante bravio, onde frequentemente ocorrem tempestades.
Ondas perigosas surgem repentinamente causando grandes preocupac¢des as embarcacdes que
circulam por 1a. No diario de Earle, ha relatos terriveis sobre os perigos do mar. Um destes
conta como a mulher de um dos habitantes da ilha fora pega por uma rajada de vento
inesperada e passou quase duas semanas a deriva tentando retornar. E foi provavelmente
devido a uma dessas rajadas de vento que o navio de Earle, o Duke of Gloucester fora forgado

a abandonar o pintor.

A paisagem de Tristdo da Cunha, ao contrério dos clichés paradisiacos, ndo tem uma
praia segura, mas uma estreita faixa de terra repleta de rochas e perigos, frequentada por
animais como elefantes marinhos. Em terra, imensos tratos de solo negro e um relevo bastante

recortado e acidentado marcam a paisagem.

Tristdo da Cunha apresenta uma interessante diversidade de micro climas, que influem
bastante em sua flora. A medida que a altitude aumenta, a vegetacdo da ilha muda
significativamente. A fauna também é bastante exdtica. Além dos elefantes marinhos, animais
como focas, pinguins e tubardes frequentam o litoral da ilha. Na parte terrestre a especie

1

presente mais interessante € o albatroz °, que, por curiosidade, € o nome do Unico café

presente na ilha atualmente.

Y TYLER, P;. ROTHWELL, A. The natural history of Tristan da Cunha. Disponivel em:
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Acidentes em Tristdo da Cunha eram bastante frequentes. Mais de uma vez navios
desatentos de despedacaram contra a costa rochosa de Tristdo da Cunha. O interior da ilha
também é um tanto quanto perigoso, devido ao relevo com precipicios e valas ocultas. Certa
vez, Earle decidiu escalar o cume de Tristdo da Cunha e ficou sabendo que um dos habitantes
da ilha havia morrido pouco tempo antes de sua chegada. Ele tinha dado um passo em falso e
caido de uma grande altura. Seu corpo fora encontrado somente dias depois, num estado

lastimavel.?

Quando Augustus Earle chegou a ilha, esta era um local extremamente remoto e de
dificil acesso. N&@o surpreende que até hoje Tristdo da Cunha seja considerado por muitos
como o local mais remoto do planeta devido ao seu isolamento geografico. Nos dias atuais a
populagdo ndo passa de pouco mais de 300 habitantes, todos descendentes dos primeiros

colonos que conviveram com Earle em 1824.2

A ilha foi descoberta pela frota de Afonso de Albuquerque, primeiro vice-rei da india,
que vinha de Lisboa rumo a Calicute. Uma das embarcacdes, comandada pelo capitdo Tristdo
da Cunha, se desviou e descobriu a ilha que leva seu nome até hoje. A posse do territério
trocou de maos algumas vezes, e chegou a ser objeto de litigio entre americanos e ingleses
durante a guerra entre Estados Unidos e Inglaterra de 1812.* Nas proximidades do
arquipélago, ocorreu a batalha naval de Tristdo da Cunha, vencida pelos americanos. Tristdo
era um ponto de alto valor estratégico para os navios que cruzavam o Atlantico Sul, pois

poderia suprir as embarcacGes com agua.

Porém a partir da queda de Napoledo, o destino de Tristdio da Cunha se atrelou
permanentemente a Gréa-Bretanha. Por ser o territorio ao sul mais préximo da llha de Santa
Helena, onde estava preso o derrotado imperador dos franceses, Tristdo da Cunha foi
considerado ponto estratégico pelas forcas armadas da Gra-Bretanha. Durante as Guerras
Napolebdnicas, uma guarnicdo vinda do Cabo da Boa Esperanga se estabeleceu na ilha, e
quando foi dispensada, alguns poucos militares decidiram permanecer. Tristdo da Cunha
ficara sob responsabilidade de William Glass, cabo da artilharia inglesa, conhecido como

Governador Glass. De fato, este sobrenome é um dos oito atuais utilizados na pequena ilha

< http://www.ukotcf.org/pdf/TristanFactsheets.pdf>

2 EARLE, op. cit.

* FAUSTINI, A. The annals of Tristan da Cunha. Disponivel em

4<http://www.btinternet.(:om/~sa_5a/tri5tan_da_cunha/images/tristan_annals.pdf>
Ibid.
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integrante do Reino Unido e cuja administracdo est sob a responsabilidade do Governador da
Ilha de Santa Helena.

a
Edimburgo dgs Sete'Mares

Google egrthat

Altitude do p ul

Fig. A. Vista da ilha de Tristdo da Cunha.
Imagem: Google Earth.

;:», Coogle earth

Fig. B. Vista de Tristdo da Cunha. Esta imagem mostra bem o contraste entre a area plana, onde se encontra a
atual Edimburgo dos Sete Mares, e a grande area escarpada do vulcéo.
Imagem: Google Earth.



ANEXO - A



Hobart Town Gazette and Van Diemen’s Land Advertiser (Tas. : 1821 - 1825), Friday 18 February 1825, page

1 To the Epiton.

Sin,—At the request of several of my
friends, and the hope that this communica-
tion may be found not l]tu{tﬂlﬂ' useless or
uninteresting, | take the liberty of request-
ing of you te give publicity to a very singu-

r and unexpected atcident which occurred
tﬁ me on m{y voylgi: from Rio de Janeiro to
the Cape of Good Hope.

On the 14th February, 1824, 1 sailed from
Riv for the Cape, in the Duke of Gloucester
cutter, the Captain intending to tonch at
the Island of Tristan D'Acunha for a few
tons of potatoes, as they are held in high es-
timation in the Cape market. This small
deviation from the voyage 1 was pleased
with, in the expectation of having an oppor-
tunity of examll:lin those three I‘Pml.rEnble
rocks, little suspecting at what a dear rate 1
was to pay for my curiosity, and the many
months” misery I was to-endure on one of
them. After a boisterous voyage of five
weeks we made the Islands, and received a
boat from the shore; in it was Mr. Glass
(asnally called the Governor), and three com-
panions--these few men constituting the
whole of the Colony. The weather now
coming on more moderate, we concluded to
anchor, and accordingly brought up on the
North-side of the island, directly facinghthe
small village they have erected, and which
they have called Somerset-town, in compli-
ment to the Governor of the (!ape. wo
beautiful streams of water or rather carcades
fall close to the landing-place; and if the
weather is tolerably mod:rnle, and the wind
not touching the north, any ship can get a
supply of this most necessary article, ~ All
hands now began to busy themselves in this
operation, which from ‘the nature of the
beach, aud the surf constantl runninf high,
was no very easy matter to effect ; being the
only ﬁnsaengtr on board, I was imprudent
enough to venture on shore, and still more so
to remain there all night. In the morning we
had every symptom of a gale ; the vessel had
got under weigh, and as the wind had shifted
to thenorthward, the surf on the beach bafiled

“allour attempis to getoff toher. A galeof the
most awful description now came on, which
rontinnad far® dawe « thn maseal d |

e o e
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HIUDL @W UL UESCIIpPLIOn NOW CAame on, which
continued for 2 days ; the reneldisapgenred.
leaving myself and one of the seamen, Thomas
Gouche, on this desolate and frigl,ltful is-
land. Thus ! suddenly found myself placed
in a situation the most singular and distress-
ing, deprived of all my property and com-
forts, t‘t)m prospect of my voyage totally
ruined, and the mortifying reflection of ima-
gining I had been purposely left on shore, or
at least that not Il‘lait‘-il!'l'lt exertions had been
used to rescue me from a sitnation the most
vexatious and miserable ; but this only as an
opinion I hazard, for I have still to learn the
renson why the Captain bore away, when he
knew how little chance 1 ever had of follow-
ing him. We soon gave ur allhopesof secing
the vessel return, and as it wast e beginning
- of winter, had little expectation of getting
off the island till the ensuing summer, as few
ships touch there during that boisterous sea-
son. Eight dreary months did 1 endure on
this dismal and srquu?pred spot, in a state
of anxiety and expectation r:dil{'rih:bie;
for thongh I had five companions, our situa-
tion in %ife heing so widely different, they
were but little calculated to alleviate the
mortification of my situation, To add tom
distress during my captivity, six vessels
passed in sight, and though every ltteTll:f
was made to communicate with them, the
hadness of the weather always prevented us.
Atlength, however, the Admiral Cockburn
fortunately touched there for water, and re-
leased me from my melancholy mnﬁnrment.
The extreme kingnm I received from Cap-
tain Cnuli:f and the passengers on board
soon effaced the ill effects of my late misers-
ble situation ; and by their joint exertions
my costume was considerably improved, for
in the article of wearing apparel m&kind
entertainers on the island were very deficient,
and any one may judge of my appearance,
| after eight months sojourning amongst them,
This affords a fine lesson on the mutability of
of human affaivs, and the vanity of hui e
wishes. T had started from Rioc de Jameiro
for the purpose of ﬁnlng to Calcutta, and had
thing provided for the voyage, and pow-
erful introductions on my landing there, Af-
ter the h%l-a of twelve months I find myself
in Tasmania | entirely destitute, though from
!h: generous and hospitable character of its
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'NEe gruerous ana hospitable character of its
inhdbitants, I &m unable to imagine myself
friendleds or dependent.

_ Permit me, Sir, before I finish my Robin-
son Crusoe story to trouble you with a few

observations on my late place of residence, |

and my n]_)ll_glon a8 to its utility to this rising
Colony, e fsland Iﬁnﬂm directly in the
track ‘of vemsels bound to fhese Colonies,
might certalnly be rendered more useful
than it is; and if it was more generall
known that refréshments cah be procu
there, motre communication wou-ldp be had
with it than is ut present. Mr, Glass, who is
at the head of the little party there, isa
respectable honest man, IJ his a wifen
large family, whom he strives to up in
a religious orderly mmmner; he and his

have, by their joint industry and ma- |
caltivated a farm

but they are getting dis ed by havi
so few .{lmln&n 'fgr their mﬂuu{ Ibi:
pass In sight of them withont making sn

for a ship on a voyage e toes
are tmoqulll:l in this part of the warld;
i

lttellgt'h re re and t
they often ¢h their boats, and make sig-
nals by smoke they are unheeded, and ‘the

thi{m ipn: on ; this surely must proceed from
their ignorance of the eXistence of a colouy
on the island, and it is for the general good
that 1 trouble you with the present eommu-
nication. For however unfortunate the place
may have proved to me, I am confident the
affording encouragement to the settlers on
that island will prove beneficial to the world,

rticularly to these Colonies. A ship must

careful in makingthe island, asthe strong
- westerly winds prevail, not to run past the
settlement, for in falling to leeward the
boats of the settlers have hard work to get
back again ; on the North-side of the island
the white cottages are soon distinguished ; a
 vessel may stand in with a working breeze
‘as close as she pleases, and if it is possible to
.rl_Pt off, a boat will soon be alongside, when,
il the Captain is anxious to anchor, the set-

P R W S W S




|if the Captain is anxious to anchor, the set-
tlers will direct him to the most r}igihle 5i=
tuation. But, Sir, as this notice is written
to induce Captains to call, it is equally in-
 tended to warn passengers from loitering on
shore, for the weather among these islands is
too fluctoating to trust to, and God forbid
that others should suffer similar inconve-
niences as those which have befallen wme;
but in spite of the mortification I expericne-
ed on that island, it will be a long time be-
| fore the kind treatment of Mr. Glass and his
feiend is forgotten hg lnuﬁ, &c.
New-town, Fed.12,1825. Avcustus EanLe.
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PUBLYC DINNER.

“:d Hrﬂiu!hul the Free Luhabitants, I::il;l' was
ontified by public sdvertisement in the er,

il‘ﬁﬁrmn:t 10 the Dinner 10 be given by the r:-*‘
rLoniars to Hin Exeellency Sie TuoMas Buje- |
BANK, tonk pluce on Prh{cyu foreason. D' Arey

Weniworth, Exq. amd Messin, W, (), Wentworth,
Ruine, Hall, Lond, Cooper, Robertaom, Levey, Prit- |
ehett, Underwood, Piwan, Hutchinaon, artin,
Wilshire, Purker, Biock, Hindson, Blusland, jum,
Robeon, &« ke, &e. were present on the oceasion,
The Mecting was respectuble, though it could not
he rolled numerous, sn there were two otherMeetings
convened the sume forenoon,  Thomas Raine, Esg.
wus cilled to the chiir; and ss the result of the
duy's proceedings appeur in our front page, we ghall
he very brief in owr remarks, Mr, E. 8, Hull
comme @2 vhe husiness, any 1 the enurse of his
prefutury address, suggested the propricly of not
having some high Civil Officer us the resident, i
hishierio the custom ou these occusions, byt of se-
lecting some wealihy Conmmoner from among the
hody of the Prople---otie that wus respected-sod of
ancient slamp, and whose influence was extensively
ueknowledged-—-for which reasons, umong many
others, he proposed that D' Arcy Wentworth, Eryg.
be respectfully solicited to occupy that honourubic
post on the distinguished oceirion, which was in-
mediately corried by the unanimous vaice of the
Assembly.  Mr, Wentworth, hawever, endenvoured
to evade this honour upon the ground of ill hewhb, |
and conseguent inubiliny 10 encounter the urduous-
ness of the Presidency 3 but, s’ he was pro-
mised that he should he efficiently supported, and |
the Gentlemen resisting every ohbjection started, |
Mr. Wentworih suw that an acquiescence in the |
Public wish would ulone be esteemed grateful, and |
very properly expressed his willingness to ublige |
the Colonists, It wus also suggested by Mre, Mall,

that the Viece President should be a Gentleman

thoroughly eonversaut with the duaties of thut office,

und one who eould discharge it respossibility with

some degree of extra skill upon se importaut an

occasion ; ‘aml upon these grounds it was moved,

seconded, and carried, as he had shewn himself
I‘rimd:,r 10 the interests of the Colonists, that Dr.

Wandell be nominated the Vice President of the

Diuner. The Stewards were then eleeted, and the

Dinner unanimously voted o be givefi at Nash's

Purrawatia, who bus received instructions to pre-

________ | B =
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Farramalia, who bus reccived instructions fo pre-
pare such an entertainment sz will no doubt ren-
der_his lun eclebrated for years 1o come,

Wehuve little fear that the tickets, which will
be ready for delivery on Tuesday, will soon be
bespoken, und that the Dinner-parly while it
will be wumerour, will aleo be rerpectable, We
vadersivnd that all the privcipal Givil, Military,
und Nauval Otheers (Heads of Depariments) will be
invited us Guests to neet His Excellency on this
distinguished oceasion,

Mr. Earle, the Arist, is engaged to deearate the
dining room, which will exhibit that Gentleman's
talents in a wore enuspicuous light thaw probably
they have yet -been viewed in this * jnfud Em-
pire,” to which he hus already proved oo invaluuble
urquisition. - We feel sorvy, however, that the time
is limited for the display of his powers,

The Bunds of both Reginients will be upplied for,
und we have no hesitation in saying, thul their
powerful aid 10 impart animation 1o the Ansembly,
utel contribute 10 the fascinution of the eveuing, will
be promptly imparied.

}

—

With no small degree or usiouishiment it hus heen
imtimated 10 us, that we staud impugned, by u few
individuuls, with the crime of iucaniuur_q. which
1n alleged 10 huve developed itsell in “our follow-
iug up thut line of poliey, 10 which we hive ever
cousidervd it our duty firmly 10 udhere, We hav.
no intention 1o engross the mind of the Publie with
the disrussion of a subject which ean ouly vnlve
ourseiven prrsonally, thongh ut the same time in-
attestion 1o such wn snputation is calewlated to |
bring dows contempt on thuse professions of sin- |
cerity, amd good intention, which are uniformly |
nhatle ; and under this imljm‘hm we think 1t neces. |
furyy unhesitatingly, 1o deny the charge, We ran
and do therefore eh.dleuge any one in this Colony,
und especially that cluss of udividuals towards
whom il is hus been ipotent'y urged our ineonsis-
tenecy was mosl conspicuous, to come forward and
substuntiste uny such churge, at uny period ; and
we will mudertake, in the face of the Publie, un-
der the penalty of the heaviest jodignation, sue-
cesalully 1o remove anv such unlounded inputation ;
oie ratsed merely with the view of jujuring us,
without readering the least possible sdvantuge to
ahy creature,  Lel those who may be inclin-d 1o
thseredit  this  unequiveeal  declaration, read our
Journal even for years back, ad it will clearly up-
pear that in our public conrse we have (ollowed one
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Prar s in our pubiie course we have followel one
path, 1o which we bave iuvariably udhered, so fur
as cirenmstances would admit; und sueh is o priu-
ciple thut is coevil with, and permanent ss, our
Journal,  Let the Journals of the day ba perused,
sl we iuvite muy one o point out where we have
abandoued the cause of the Pablie, anid wherein the
siliy eharge of fiousisiency is comprised 2 We Ry
it s falseeeeuid the Colonisis must, in COMIN jUsa
tiee 10 that Paper which supporis their real iu-
Leresta, wninimously prowounce it void of foun-
ation ! It b5 grauted, thar we might liave shewn
less ho'tduess thian receatly has been the case, but
then that s eusily to be nccounted for, from the
circumsiances of uot being fivovel with that O]h=
portunity whiel hus lately been atforded for unre-
siraitied discussion, to which o limits ave affixed,
save these of Nibel, without the benrfit of Jary 11
It s with regret we lave. to muke the obsir.
vatinn, that bad it not heen far the deprivation
of the Trial Ly Jury, that degree of biidiess
which is deprecated by some, whilst shnost
wniversally wilmired, would have been nething o
compurison to these poteat arguments which might
huve been hazarded in defence and in support of
thut live of poliey to which we are affanced, as
well by duty as by lpriut'.ipiﬂ. In the opinion of
every enhghtened mind, il is busely ungenerous to
visit the honest and wealthy Colonist with unme-
rited opprobrium; but how much nore dastardly
and cruel is that man who professes 1o be a Brilon,
and a Christiun, thut will visit the sins of the fu-
thers upon the children ? We lament to say there
are such characiers in our Community, but their
number is providentiolly very confined, ~ What shall
we suay of such men ?  The whale vocabular migih
be diligeutly searched, and not a term luéci'n.ﬂ
despicuble and appropriute could he d'acovered, It
is rather unfortunate for these mousters that tl
are known, as it will be the duty of all, 1o whim
their detested names are familiar, carefully 1o band

them down' to posterity, as awful mon -
e

With considerable pui




' that this ssid Gentleman

| rr:::rplhc domestic state, und
the-pence, of o very amiubleand

| im tawseeetne of runk 1on, We are

to uccount for thin condescension on

individual who could uesign roases for
:m:l::j '-Iilnh.I:"n wet of “m\,l Tha
man, (hit woull Witark female excelloncs, ,ﬁ

diatelie art of calumuiution, in an sssussle
' worst deacription, sud one who must be deelarni
Cuniversally unfit 1o move in
| uble sociely, The aceret ihafis ¢
| heen hurled at the breasts of thess iy
| Wules, who, we feel nssured, :
interropt the socfal hurmony, or
'ﬁ-_ﬂiﬂilf. of gheir fellow. i,
|

our utmost exertions 10 extirpuate the menstier
fwmmy from our shores; yet we have had ,
(10 us ocular demonstration that the a

 residis in the Colony, - The authors-of
(sentution--=of blurk fulsehood we
remenber the awful predionmen$ i
must be placed when the truth beeomes
clicited, gince in that case they mesl
sk in the public estimation-=-1o s ‘mere !

Pray what repavation is that (v thy memwhes of an
Linjured fumily, whin sn individaul, sfler sttumpting

to destray their charscter in the i
himsclf from the vengennce of the bawof:
und the consequences of legal visitation, w
close-fisted and uliject apo'ogy ?  Har'the s
a right, afier plunging his dugger in your |
turn round and express hin sorrow for bis

uct? Yes! the aggrieved, the injured
but the world will never forge: 1

sination ! We look upon the ﬂ
lurking ot some corner of the rest,

his deudly weapon inte the heart of an
und defenceless victim, a

light—-when r'l:- ared -i:i-}-::1 ‘.-n.ﬂ !
vislules thal which is more |
velf---1he spotiess repatation of these ta .
once held ot the hand of svemiog [rie rd
e WSS TN O
From a particular occurrence, of wiy'
date, we sre led o belicve thut the

fur distant when all purty-distinetigh
louy, except that necessury ooe which'

the free fromn the bond in evey - :
Iirnlf be enlombed in nbllf: m.wi. .

pradent, in the preéent state of Oolodial
either 10 advert immedistely 1o the svans




, e i e v e——
cither 10 advert smmediutely 1o the svent
to make uny allaswon 10 the illostriows
wha hus opeuly und uobiyser his broud seal'in i
destraction of that distinction ih-nhh.' 3¢
wors buve luhoured to secompheh, be f
seuson it will be our duty 1o everniie 1he’ Nk
other enlightried Men, whe, tw
QUARE® aud Brispang, ure Yy onlif)
adiniration aud etieem of their RlloweColonia
but, while we live, Do MAN oF PEBL)

" -2 HBESS Bdam o Vg

rm 1y enrreet . we bawy |
tn uudq.»r:::d. thut the New & g,
most hourly expected, will ot de.
EHII rurrent ww
be considerubly e tin the civewd

wpprors thul there wil he atifl swe &
went kepl up m the Governming o
wemely, that which will be paried G o
New Coinoge; and thet a8 ot '
(e the Colouisl Treds
lings and four-peoce, und of five shi

By the Triron uvue copy of the. £ ind Time
the 1dth inatunr, bus rewched o, Thary j§
siugle article of interest in the whole

“ Proumissery mﬁhmﬂ._ﬁb
-ilmnﬂhmnﬁ.l-hw )
the Times Ofice, in small or m -
2x. it per 10011 1" Are these mr

Mujor Kirkwuod, of the 40uk, haw.
GCaptain Cottoa, of 1the 84 I'l‘l.

Engineer Department in the
We regret 10 observe 1hat diss
ship are by w0 mraus unfrequent in
TheS1. Michael, Capr, !

audd wmerchandise, sailed from

I:mrl direct, on the 14th instant “* -

pern prevented Trom reaching her m*

to the prevulence of st noz“ ,
The Mountaineer hum arri Wonrs,

ever, looking anxiously for wrrively frem | s
every linur, i

On Tuesduy evening last, a man aamed
masan, residing in Cambridge.-street, o the .
verely sinhbed in the temple by 8 woman Elth

-

evdimbited, numed Catheripe Martin.
styplica, wlich were applied by Dy,
Alr unfortunate mun wns conveyed, were

eral honrs to prevent the eilusion of
;n h!‘l'l: H:Ily I'll:;:lfﬂlﬂl For trbal, -

Mpnerive lurerrrnaveas e e kel o ] .
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HpnaTiNe IsTeirienser....On iy

twicw ronad the Coanrse, for £30 nap wap -

Ruce-conese onthe Sonth. hend Tdﬁl:“-‘ Oid
r

w horse 17 years old, forme ;

Rilewy, Enq. and n beantifel 'h;‘-n, t‘J‘
[nru;urrry of Mr, Tuener, of Byduey, Old

owed wdde of 240 yards in ‘starting, snd .-.z
tine style, and with the nimast erae, li' Toar

1
i

1

ki

‘_

ing 'his
titar nearly the same digtanes i m
be had set uff, ! il h i
e e =
EARTHQUAKR IN SANTA Maus
lowing is nu extract of a letier from Sumin M
dated 24th January :—* The ¢ity of Sents ,
(in the lonian Islands), lndmw the
islandl of Leucadi, have just been desteeyed by

earthryuake, which ook place om the el - of
mouth, beiween eleven o'clock and noen, .
he

only house left standing in the town iy
the amiable M, Zambelly, President of the
ual. All the other huildinp hﬁhq ™
troved that they omm neither  be répaired nor
made (o serve as a temporaty shelier to the
tunate inhabitants, of whopy-twenty-four have
the §

i3

Buried in the eity ruins, 1hirty four ju
and by far a greater number danger
Immediately alier thve shock, an'e
shower of rain, which sill ¢oi '
bhas completed the misery of the
muking them more sensibie of their

aind shelier, and in the ptrﬁwlih _&

end provisiods which they mig
the rubbish. The picrure of

unforiunate conniry presents, is e
human being can ':Z- it with » iry

of Pervesa bus alto sericunly amlis
g—mqmir has only Leen fela
.- -"-l B s
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) s e s ) g
¥ oN THS® o
N | :
| ftate of the JFinc Arie o
) * IN NEW SOUTH WALFS, he!
\ Yo THE LDITOR OF THE STONLY GAZETTE | v
Qn il
A o LN o il
FuoM a perusal of rome recent Fuglish and Seots !
' newspapers, we are giad to perceive, that this Co. | <@
" | lony 18 diawing the attention of the inhabitants of | '
i | the Mother Country more forcibly to it every revol- | ™
. | ving year. Many circumstances tend to produce | *°

f this efflect. Qur commercial relations are upon the bt
incrense ; and the indisputable fact, that not long
' | ago furty square rigged vessels lay at one time in cur
harbour, isa proof that the Colony is qualified to fur- b
nish a respectable profit o so wany * wandererso’er | '€
the vasty deep,’” is 1ot undeserying of ail the atten. | °*
tion the members of the Home Government can bes- | &
tow upon it. The yan‘lLtrm-pnﬂlliml of from | ™
three to four thousand males and females ; the resi- Ce
dence of three regiments amongst us; and the in- dv
terest taken in their welfare by fathers, mothers,
hrothers, sisters, and cousiusy to the teuth genera- v
lion, givesimportance to every statement made res | "V
pectiug ite population or its products. The scieat fic de
rvations made by Sir Thomas Brisbane,. Mr. | '
James Dunlop, Mr. Carl Rumker, Captain King, Mr. u
Cunpingham, and the Frepch aud Russiay natural- |
ists, and the expeciations formed from the luag re- | *7
sidence of our scientific Colonial Secretary, have | P*
tended to increase, or keep alive, the interest excited | **
regarding every thing connected with New South | ™
Wales. | ™
These circumstances have been heightened in their | t!
influence by a very powerful source of attraction, at | 3
present operating in the priucipal towns in Britain, | ¥
the * Panorama of Sydney,” painted hy Mr. Earle, | ¥
and the beautiful lythographic sketchex and paint- | P
ings in various parts of the Colony, produced by the |

-"-I-L:.ﬂ s el oo I'Ill..ﬂ s LA i‘l‘l.t‘lﬂ.rll‘l.’ll-:‘ web &b ‘.‘lnlh ﬁi
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graphic pencil of the same distioguished art'st, You
have inserted, in your valuabie Jouraal, several no-
tices regarding these productions; bul as you have
never taken any notlice of the collectton of piclures
formed by Mr, Earle while resident w the Colony,
and which, though on a small s ale, for:n~d the first
picture gallery ever presented for the inepection of
eur young Colinists, you may, perhaps, in the ab-
sence of & more appropriale means of communica.
tion, permit me lo wake a few observations on the
state of this branch of the fink arts, and to furnish
you with a list of the paintings of which it was com-
posed, as interesting matiers oi Colouisl history.
The idea of fine arts in New South Wales may
excite surprisc in those Dol acquainied with the,
merits of case ; and some may syppouse, that we
who talk of fiue arts are in the habit ot indulging in
that favourite figure of speech oot found in the
« Philosophy of Rbetoric,” the * Bouace of » Bowny
Bay swell,” The fine arts» may seewd a misnomer
for foul arts, when apphed tu this Colony., Never-
theless, it gives us pleasure tn undeceive the patrons
of so preposterous a seutiment. Forty years is a
period in which Uritons cau werk wonders. The
Muses and Ggaces are nol nimical to our sguthern
climes ; and we have no doubt that they will take up
their ressdence amongst us, and that the * Lucus ¢f
ara Digne,"” will also be established in thie vur
adopted Country. :
1t is pot vur intention to bring to your recallection

the heautiful drawings made in ac early penod of
the Culony by the indefatigable Dr. White, aud
which engaged the benefit of the delicate Burin ol
Angelica Kauffman ; nor is it necessary to remind
your readers of ‘the beautful and interesting draw-
ings of Colonial scenery made by Westall, in his
profesmenal capacity, with Captam Flnders; nor of
those publisaed by Captain Wallis, These paved
the way tor the gpirited prodocions of Mr. Earle,
aud suvst quently of Mr. Carmmehae!, both of which '
have been engraved with codsiderable succesh. The

Lh_lt late Mr. Licwin was for m..0y, years our Aﬂ.“‘”i
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DEY | 1ate Mr. Licwin was for maeny, years our Apelles.
LT | His views in New South WI{EI bave the mcrit of
ting lmuuq; but the Sydoey of 1817 caan marcely be
ion, ' recognised 1n the Syduey of 1829. The coarse duubs

in Collins' New Suuth Wales merely indicate that
0C*  there were huts aud houses niound 8ydoey cove, aud
08B that & mill or two were perclied on winduill i ;
W€  but they give no idea whatever of the present state
de- o this flo.rishing setticment.

[

Your readers must be aware that there are severnl
" goad paintets and engravers in Sydoey, and
I'I::!huh pII:tfh shop bills, silver plate arma, letter-
ing, cards, &c. and all thatis technically named job |
' work may be executed here with as much beauty .h
aad accuracy as in any provincial town in Britaia.
One of the oldest teachers of the plensing art of P
ainting was & pupil of Sir Joshua Reywolds, and
L. transferred 1o the canvass the charme of mot a | &,
few of our young scioss of Colonisl growth. Agen. | \
tleman well acquainted with the art, and '
talents were more than once called into exercise to | °T8'
ratify Mrs. M'Quarie, @ true patromess of the arts, J milk
:ll forsworn the pencil and paliet, and cleaves to the | chi.
brush hook rather than the brush. The arrival of drel
Mr. Earle, a professional painter, gave a fresh im- |
piiise 1o the public taste, and a direction to its ener-
gies which we trust will not he lost wpon ua. but will oth
reader it fashionable to patronise the arts and their | var
meritorious professors. Besides the paintings exe- | jjgy
cuted for private individuals, his lylhugrnrhi: press | ——
threw off many fine specimmens of Colonial art, em-
bellished with great taste and judgment, though
much ioferior to the gplendid specimens that bave VII

|

issued from the presses of Loodon and I'uris. With
‘great liberality, he collected his private pictures,
'and devoted an apariment for the purposes of a pic- | stre

ture gallery, which was much visited by the youths | Ho
ol the Culaas. and suct have had c ansidearable in_ 5,
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of the Culony, and must have had considerable in.
| fluence in promoting good taste amongst the rising
‘generation. A portrait of General Darling was en-
' graved in copper, under his inspection, which is al.
lowed to be & most striking likeness. Mr. Earle's
represeniations also of romontic scenery in Tristan
D'Acuuha, where lie resided nine mooths with
|Guw¢mot Glass, were much admired here, as they
jartouk of the manner of Wilkie, and had some-
thing congenial to colonial taste in their character
and execution® When Sir Thomas Brisbane dined
with the Emancipists, Mr. Earle paiuted for them a
transparency, representing Diogenes with a lanthorn
in his hand, searching through “this varsal worlde
for an honest man, and at length fiadiog one in tho
person of Sir Thomas. The representation was too
chiidish tp have been the coflspring of Mr. Earle's
refine? taste, thouyl it may of bis sportive fancy
But even the execution of it was not worthy of himn
in conseyuence, perhaps, of the hurried manuer in
which it was got up. It bore no resemblance to a
great philosopher and honest mau: Sir Thomas's
it fant daughter screamed with horror when told that
the ¢ the honest man™ was her fother. It seemed
rather a caricature representation of an honest guar-
dian of the hours, in the height of his zeal to pre-
serve the peace, clapping his lanthorn to the face of
a druvken pickpocket.

In these respects, therefore, it must be admitted
thatMr. Earle had considerable influence in keeping
alive the public taste of the Colony. To this was
subisequently added another cause, in alluding to
which, we trust, we shall nof be accused of saying
| mute, though we justly may, of saying less thao the

truth. While his Excelleucy General Darling dia-
counfenanced peculation aud vppression, the beget.
| iug sins of the Colony in all ranks, bis inestimahle
tfamily, without the least parade, did much to foster
and fan the Hame of pure taste. Mrs, Darling
draws with great heauty and effert; aud ie besides
deeply skilled in the minutive of architectural em.
bellishment. Three prenuums were offcred some

-~

PR o PRCIIRPEGECSISEEr SR W PR T

'Ilu
fro
wit
Can

ne

D.
Bu
W,

Su

i‘l‘

tha

the
wi

45



pDellenment. I HrET Preiulums wore wvarroa some

‘time ago for plans of a new Government-house to
be erected in Sydney, acd in the midst of much
competition that of Mrs. Darling was approved as
' most commodious, most classical in the exterior, and

least expensive to the Coluny. Colonel Dumaresq
sketches with great beautly in black lead and Indian
ink ; while Captain Dumaresq is well versed in the
drawing of working models, &c, for the Engiucerin
department which he has lately quitted. These nns
uther causes bave operated with great effect in
enlightening the mind and improving the tasto of
the community. We leave it (o any man of com-
mon capdour to say whether withia the last three
years there has not beeun a decided improvemeut in
the exterior of the buildings erected during that
period, and in the ornamental decorations of our
new public strctures.* Show me,"” said s critic,** the
knoecker on s man’s door,or the letters on his brass
plate, if selected by bimself, and 1 will tell you bLis
taste.” If such umprovements have taken place
amongst us, all we demand is, “to giwe hooor to
whom houor is due.” ;
Mr. Earle, to whom we now return, has scquired
considerable distinctiou as a portrait painter. lIn his
poriraits, the contour and general rescmblance of
featyures are certainly well preserved ; Lbut we cannot
help thinking that the colowring ia sometimes sombre
aud heavy. In his own portrait, which is a sure
prising likeness, thia has been avoided. It ia ad-
wirably correct, and presents the spectator with a
inll view of the fire of genius that animates the
countegance of the ongwal. Bul in maoy other
portraits painted by him, there is a Jdeadness and
rawness that make you think the portrait is a patch-
work daubing, the colours being laid on at random
with a tar brush. From this charge we must except-
the fine full length (as well as the small portrait) of
Sir Thomas Brisbane, which Las the merit of cor.
rectness in drawing in a surprising degree. It isa
perfect resemblance of the amiable original, and
ecannot but atrike an experieuced eye as a inost
elabuorate and hichle wrought picture. It is not
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elaburate and highly wroaght picture. It is not
moulded indeed ln the school of Vandyke, but the
Colony may be proud of it as a genuine colonial pro-
duction of the first class.

The humble effort made by Me. Earle to present
to the Colonists & small collection of paintings as w
nuclens for a larger, was an attemapt worthy of every
degree of praise, even thaugh it is no longer in ex-
istence. It gerved fora time to recal the noble pic-
ture galleries in the mother country, endowed by
Government, or thie wealth of private individuals,

and had it been permanent, might bave preserved the |

public taste from the risk of torpor, ur of falling back
into barbarism. We are sure your readers will ask
no apology for presenting them with a list of the
pictures that &dorned the firs? miuiature gallery in
their adopted country. Theywill thussee how much
a maa of talent and indusiry may do by his indi-
vidual exertions for the public interest, in subser-
viency to his own, and that to whatever clime Britons
penetrate, they carry their national vigour, activity,
and attainments along with them. Had any man,
sixty years ago, declared to Captain Cook or Sir
Juseph Banks, that such a collection of paintings
should be exhibited in this place,in less than halfa
century after a Colony was founded, and that, tus
in the midst of European luxuries and British in,
stitutions, they would have called in question the
soundness of Ei'l intellect, for indulging 1 the snp-
position of its possibility. |

Yours faithfully,
R ek o

A B.|.
Marramalta, July, 1820.

( 70 be concluded in our next.)

o
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ftate of the Fine Arts
IN NEW BOUTH WALER
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Befure we proceed to make any ohearvaticne on
the pictures iu Me. Earle's gallery, we boy to siate
that we do not wish to be suppussd that we j
sll the pictures that Mr. Earle painted fur our wenl-
thy Coloniats. Mis gallery, du.ing ite continuaner,
| may bave presented, nt diFerent thiwes, & greater va-

riety and s more vasied amsorlment of piclures and

prints. We give the pames of thoss that appearsd
0 us the moest interesting, And as the obssrva.
tions that accompany them were made, for the most
purt, at the lime they were inupested, they clnim thie
merit of candour, if they should wot be entitled to
tho of superior dseernment.

0. |. Buntarie, chiof of the Brnken Bay tribe
of blacks, in his usual d-ess, & Line sartoul, cocked
bat, and brass plate en his bresst. 4 print haa breg
pel lished from this painting. The general resen
blsnce is mot stiiking, and the aititude surh ms Bug-
gRree Risimes in accusting & sirroser, [t alws
sesme te us, howevey, to be 100 otiff ; (he arma "J:
peariag to be fixed 10 the body wiih gloe, aud s

four inch spike,
2. A omali pertrait of Sir Thomrs Brishana, gur
lule Governor, ‘The of Bir TuoMAs »re

fBiuely contrastsd with the bold

soldier hike mppear-
ance of Geosral Dasrang,
thres.

representod in uuwber

3. A sl portrait of His Excelles Lieutenant
General llﬂ:h Danring, Gevernor of Kew South
Wales. eugraving formerly mentivned was
taken from this picture, and isuliowed to be & siri-
king hikenoss 1t was exevnted uy a frontispiece for
Mr. How's Australian Almasack, for 1827 R T
scrupuloss wae be oi usherisg into the woell s
print that did not bear & correct reseniblance of our
worthy Chisf, that ke threw aside the first plate
which sustsioed a blemish, whan nearly compleied,

4. Two poriraits of Geutlemen.

This pictwes was
of & smiali size, aud was sul

& A fue balf leagih, in large nme, of M
Basxtawp,

diea and back, amd sulfered cousicerably from the
of an itoter trupical climate, The painter hud
dene all Justice 10 the fine original.  The drapor
bud bees tarnished, but had been wel] rxeculed, \We
ire ot certain whether thia piciure was punted by

Mr. Eav oy butit furmed a Prominent object 1 by
pliey.

larger than life, a very fine picture, and enpiial like-
ness. It preswnte s front view of Sir THOMAs in a
geveral’s uniform, with the Urder of tie Bath, His
right band rests on & table, the perapective of which

la adealaaibhlea Lo . =

National Library of Australia

Y0 'GE KDITOR OF TNE SAYONEY CAZETTE.

9. Major General Sir Twomas Darsnann K.C. I, |

and Lhe artist (Edgar) proceeded 10 executs bis work |
m- i

particulurly wileresiing., |
. |

The picture had been to the East 1o |

4
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right band rests on u tabls, the prrspective of which
is admirahly kept. 1n the back ground is a quaatity
of fluwing drapery, snd in the left corner «f the
picture are glubes, t- &e. iudicating the fa-
vourile pursuits of Sir THOnAs. Some may Ihink
that

blue colour of Sir TioxAs' mmiment in the fore-
grountd. d : not preserve se grod a contrast as a full
regimo tal lress would have dune with diffeient ac-
compauiments. It i certin, 1hat u broad masw ui
#laring red would have had a more imposing vilfeel;
but us & house picture Uy will gain uvn good lasie
the aflener it is examined ; while, un the uther han:l,
& mass of red would bave duzsied withou. pleasing,
aud fatigued the eye in the cou
cursiory in-pection,
the Ciodl (MBcers und

ree of vwen a very
This paiating was ex-cuted for
e Sir Tuomas' sdministration,

bio s,

7. A wiew of Newcasils,
fire. The oulline of tie natives is vorrect in drawin
and design.  Suall logs. fuge Weads, bushy bair,
malied tugether, flat noses, }rominenty lips, mnd
naked bodies, mark the sburigivai fa.e of the Lulony.
They are seated rovnd u fire on which b roasting

some Rsh recrally caught, or the #esh of e kaa-
I Buruo,

wilh matives around a
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the durk coluur uf the curiine b -hind, and tbe |

and has, wa believe, Leen plaged in gurernmicot- .

B A diew Newcartle, anid the scenery aronnd
it, with v imenls ;‘-ﬂl?“hm“ frym
Ahuse in the formaer picture. f r prupor-
tion of parts in admirably kept, Shough the &_ures

themsrbves are gna wimall scnle, & Py o

0. View of Macquarie Lighi heuss on the |
Head of P:i{.llchm. This II;“I. mﬂlh:: _n'h:-
Adl representation uf & very interesting object,
Ln thirty miles al sen by every ship ealdring the
purt, A lythographic print hus lwen mada fiom
this piclure. As this is the most soutberuly hght-
house in the werld, it derives an importance from
that cireumstance, which is well supported by thead.
mirable scenery of & bold and rm-d description
behind it. The immense view over (he ** pateat high-
way lu Enghnd"sl.lm aen), in on woll exproseed me
lines nnd fight and shade ean accompligh that end
We wish the Govermment of the Mother Cuuntry
would do what Mr, Fance is deing on his own
accuunt, encournge artisis of merit 1o ke connected
and delached views of Colonial scemery, and parti-
cularly of towns and villuges, that the Dritish pob-
lic might be able to form seme definite concoption of
the local circumstances coonected with them, wlen
they bécome subjects of discussion. A gallery in
London with a varied collection of such views, irom
the Eant, West, and South, would constitute a plea-
sing sort of instriction, and Bl W A TRCULm in our
public institations, much 1o be deplored, aud se-
verely feld, 3

10, The Artisl perplexed. This picture repre.
sented n country painter seated Uefure his canvam,

his e AR alda
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#euted n country puinter seated befure his canvass,
his pallet vver his thumb, his pencil in his band, bis
eye iu m fine phrenzy rolling, and ready to lake the
likeness of n jolly matron. A wag st one side con-
trives 1o mnke such grimaces as unsetile the gravity
of the fair.  Apelles looks and sighe unutierabile
Lhings, findy his conceptions in confusion, and though
he plunges to the * deepest deple profound™ o
faney, he Ands in & representation of the  almacon
Jur' pourtenyed on the  pia mater.” Vhe sy
and wag are well executed o the maoner of Wilkie,
aud nre n step abuve the vulgarioms of Terniors,
(winide, and (Gerard Douro; but the bysslanders
tell nuthing in thwir countennoces,  n Bognrtl nud
Wilkie the minulest details of the episodical purson-
ages are pa oppressive B3 the pringipal sols and lead-
bug fuures.  Wenre inclued (o 1think thia P lure
i il in the Colony.  “Th: small picture of Sir
Tuomas Brrsnavs mentioned above in suill iu thoe
pus-cealion uf Mr. Ko mTeox, Suluey.

1, Government Huwee at  Tristan 1 Aewnho
This was the common name for the but Tu wioch
GBlass, the weal fsher, rosuded with his fumils.  The
pleture in nent und lavieful, bat is more valuable on
aecunnul of the seenery of this solitary islsnd than as
Lthe residence of & Governor, whioss .u!.j.-.,;". wale
seale, whom e found 1l expedicut. regnrdless of the
soal cowmpact, v muke the vbjects of Lis daily
brrauil.

12, fdovermor Glase and Associnfes al Dimner in
fiover nment house, Tristan ) Acanha | his piciure
ropresented tha inside of the house, and is valuahle
fur exhibiting exact portiaits of the personuges. and
amungel olhers of Mr. Eanve, the phinter, It
true o nalure. The gucsis are sealed ot tabile,
which 18 covered with o white cloth, vn which wds
the usual parsphernalin of & seal fisher’s dinner. It
is (uite Esclish in ity charscter and accompaniments
A waman w employed woserving aut the materiale
thiat conuiitute the repast  ‘The subject 0 inter.
eshing, s o exlibiton of meniers w & rode soli-
tary slale of existence, where the prospect ol ga'n
induees the hu:d}-, Briton tu undergo cvery danger.

13 Killing 1 enguite 'l hese mnimals abipund en
the shores of Tristan 1 Acuvba.  Denth is their (1o
wherever Lhe bardy fisher can meet with them  The
rude weeniry, as well us thy hazardous employment
of the residests of thay island, are beautifully exli-
biled in this nad the fullowing peiure.

14. Killing Sea Blephunts. This is an employ-
ment familar to miny of our Coloaists  The huge
swelterciug animal is seen resting on the shore, while
the hunter pluoges & spear inte hin body, aod the
ereature sreais abuat (o fall dead on the rgck.

14, Portrail of a Native of New Z alund. 'This
pisture pruseaied u Bine figure of vue of the savages
uf that island, the mest delermine., warlike, anJ vin-
diclive of ull the tribsa of the huagan pace in the
South Sens. Their featusos nre holdy nmnly, sod com-
manding ; their pace majestic asl solenn ; Uswir
slicugih inconecivably great, Mr. EilLe subwe-
quently visited New Zealund, for the pur of
taking panoram'c views of that inieresting igland,

16 Portrait of a T, ‘Chisf Tuin pre-
seuled & very different aspect from the furmer pic-

fure, It shows o mure refined cast ‘-hr,h uf
the bubdness of natural ruur-: e tha cralt

[l
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wre.  ds shows & mure relined cast ol uf
the bubduess of natural courage, mare of the cralt
uf disguised art.  His cloak was wrapped round him,
his cye was molionless and waithful, his mouth
closed and enuning.

17. Natives of New South Wales selling Fish to
a Ship's Crew. Ihis tine small pictare, which, we
trust, was ol permilted 1o leaye the Coluny, con-
veyed a very untural representation uf the abori-
Kives in their native conl black jerkin  The tar who
i hauding up the fish smiles st the naked sarage,
and shuws uther sYmploms ol surprise, Lo e misss
mates, on deck.  The ship, seaweu, and natives, in
the fure-ground, are well grouped.

18. Porirait of Mr. Lawson —This gentleman
i represenced standiog near a favourite charger which
he is about o mount. Io taking & hasty view of
the piciure, we wore led Lo suspect that it wag defec-
live in the perspective. This might have besn oc-
casioned by the imperfect light in which it was
viewed,

19. Portrait of Mr Usderwood.

80. Porirait of Mre. Undorwood and Child.—
Both of these were guud fanuly pictures.

2l. Portrait of Mr. James Dunlop, assistant
Arstronomer lo Sir Thomar Brisbane. —This was
pasaled by Mr, Earle a8 a * chief J'cuvre” fur his
friend Me. Dunlop, befors he left the Colony. 1t
bore  striking likeaess to the original, but conveyed
sn wadequats ides of that singular expression and
combination of persevernnce and sctvity w the coun-
tenance of that gentieman.

28 Porirait ¢of Mr. Earle, by Mmacdf.—This
presented & most uncowmmon likeuess of the painters
under ull the disadvanuges of reflection from a look-
ing ¢ luss and inverted posivion. It conveyed to Lthe
mind ol the spoctator a lively couception of ihat
uctive energy that distinguishes Mr. Earle from the
mere brute herd of professionnl and smateur artists.

23 Portrail of Johm Mackaness, Esq. Sheriff
of New South Wales.—This ‘picture was much nd
mured an & most astonishing likeness of the onginal,
The same may be said of the next picture.

24. Portrait af Pr. Robert Townson.—~The
rouml placid fentures of this geolleman formed =
fine subject for the paintor., Wearo aurprised chat
nune arquainted with Dr. TYownson has favoure.l
your readers with & Hiographical sketeh of his life,
Hus travels through Hungury were long refrrred to
a4 8 stanclard work. His Latin Essays om the Phy-
siviogy of Keptides, publsbed st Vienns wod Got- |
teogen, nre slill referred to by writers on patural
histury, ws ingFnious and usefn) prublications, eluci
duting a suhject very litile uttended Lo, or nearly
furgoticu 1w the frivelous desire to find out external
marks, by which te reduce reptiles under genern and
species.  The first of thess published in 1704 al
Gotlengen was eutithed 4 e Amphibus,” the second
wis published in 1708 st Vieuna, and was entitled
“ Olservationes Physiological de Respiratione Am-
phibirum ™ It isn pity a naturalist of his standing
should sink ioto the grave without some memoir 1o
mark the pach of study in which he trod, and to en-
courage the rising generation ta fullow the saue path
unattendod by his eceentricitiens,

9h. Viaws of Rurviis su Tedalaa Fi
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|Hmngh weare, we do not despair to

'| place for a time in some

- counected with colonial feelings and interests. Even
i your intelligent readers, when

unutiended by his eceentricitiera.

. Views of Survey in Tvislan 1" Acunha —
Phese as snay be easiiy supposed ace of the most re-
mantic character,  The peak splivtered summios
and hage rocks of the island are well rapress d, but
would have nure eifect were the piclare bhrger 1w
size.

26. An engraving of a large size,
Entombment of Christ, by L teseh

27. A liue vograving, o superior slyle, of the
cclebraled Roman Emperor, Trajan,

8. Nolitude, This wius muvlea) phece, represtoting
a view uear the sen shore, of calm and Interesting
natural ecenery, the sky screne, and the sea (T
s il 88 glass,

29, An jdeal view of a hu e perfurated rock, io
the foregrvand, with the s=d nt o distance. The
beauty of this i icture depend.d on the strong light
and shade focming & contras:, and seemed ms il one
were cuntemplating beautiful sceuery fron the win-
dow of & darkened chamber.

30. Puirait of Payuaster Coulsom, of the third
Regimeut wi lulanlry, why died Lere w 18928,

representing the

we
attempl was worthy of proise, and
see the day
when a miniature gallery shall be got up for a
vf the season, by the spontancous contributioas of
upulent proprietors, posscssed of piclures or en-
gravings of value, which they may be to
blic depuository for general
and public inspection. IlT would be an interesting
spuroe of enjoyment o the man of laste, as well s
ts him possessed of its elements, but devoid of it
delnils,
We have entered more at length into this subject
than we lutended to do. Wa are sure the gleanings
af the vintage are not contemned in your sight, whea

the sour grapes can affurd somp pleasare 1o yuu and

by
the bitler potion of polemics and distorted

pohitics.
hl,j mau of semse must admit the subject is in-
terfiiing, and must regret thera was gol public spirit |

enough in the Colony to secure the paintings we

haua Maio bio.8 _w

enough in the Colony to secure the paintings we
have described, snd olhers that might have been
obtained, to form the basis of a larger collection.
In all eormmon cases the un ing will improve
" of uself, by repeated experieuce, but the taste of the
vimmunily must be directed to a proper and logi-
, limate end,, (o becoine uwseful in life ; when neglecled,
it becomes & bot bed of woxious weeds, in which all
Lue vices are fostered in perfection, whon directed
uright, it becomes the most powerful of all agents
vimployed to humanise the affeclious.
' Ingenuas didicisse fideliter artes
Emollit mores nec sinit esse feros.
Yours faithfully,

AB. |
Marramatla, July, 1849,
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se: porém engolia inteiros osque lhe offereciam. Eu
dei-lhe em varias occasides bananas, e goyahas, mas
nunca fez caso destes fructos, nem os comia, apesar
de lhes dar muitas voltas com o bico. Finalmente
observei que sem distinegdo, e avidamente agarrava
quanto se lhe offerecia ; mas rejeitando o que ndoera
do seu gosto, nunca mais lhe tocava. »

O caldo de Malabar é menor que o antecedente,
rasteju pelo tamanho d’um corvo. Abunda muito del-
les ailha de Ceildo, onde os habitantes os criam nas
casas, para lhes servirem de gatos, dando caga aos
ratos, no que sio mais espertos do que os maiores.
Quando estio bravios andam nos grandes bosques;
empoleiram-se nasmais altas arvores, e com preferen-
cia nas ramos seccos: aninham nas tocas dos troncos
carunchosos, e fazem uma postura de quatro ovosd’um
branco sujo. Muitas vezes estragam a ponta do bico,
que é fragil, pelo costume, que téem, d’espicacar os
ramos das arvores para lhe levantar a casca, e desco-
brir os vermes, e larvas das borboletas.

Parece, diz Sonnini, que os calfos em geral ndo
sdo frugivoros, pelo menos no estado de liberdade, e
que sdo ves as avesderapina. Até se alimentam
de carnigas.

- Todavia, em a sua viagem é&silhas de Timor, Ra-
wak, &c. —MM. Quoy e Gaimard acharam calos
pousados em cima de arvores altas, sobre tudo em
cima das muscadeiras, ou arvores que dio a noz-nus-
cada; cujos fructos engolem inteiros, e lhes dio ex-
cellente gosto & carne.

Esta ave péde ser um exemplo do quanto influem
as localidades nos habitos dos animaes. Na Asia, ro-
deada de fructos, aproveita este alimento: e nos de-
sertos d’Africa nutre-se da carniga dos cadaveres, e
segue de longe os cagadores para aproveitar asentra-
nhas da caga grossa, que aquelles aviam mal a apa-
nham.

Os caldos sdo tristes e taciturnos ; tem véo pesado,
e ddo-se a conhecer ao longe pelo estridor das azas, e
o rangido das mandibulas. Um que veio a Paris no
tempo de Buffon morreu dentro de tres mezes, an-
tes que findasse o verdio. Talvez o clima frio da Eu-
ropa lhes nilo convenha.

~

O SULTAO REDACTOR.

A maron parte das pessoas que isto lerem saberdo por
ventura que o Grio-Senhor dissolveu a corporagio dos
janisaros, e disciplinou oseu exercito ao modo da Eu-
ropa : saberdo tambem que estuda com muito affinco
aarte militar, que bebe vinho, e que usa do vestua-
rio francez com grande garbo: mas o que provavel-
mente ignoram € que o Grio-Senhor ¢ periodista.

Nada ha mais curioso do que afolha semanal inti-
tulada Tekwimi-FFekai, ou Quadro dos acontecimen-
tos, impressa em arabe e francez, redigida por
da intimidade dosultdo, edirigida porelle. Quando
0 Monitor Ottomano, que assim se chama a parte
franceza do periodico, apparecen a primeira vez (a §
de Novembro de 1831), os turcos ndo queriam crer
que désse gosto o ler a tal folha de papel, onde nio
bavia nem gravuras, nem dourados. Embriagados de
café e de fumo de tabaco apenas olhavam para ella
derelance ; e os mais ousados motejavam de Mahmud
edo seu periodico. Mas o Grdo-Senhor se vingou no-
bremente desta indifferenga ; teve aarte defazer com
que lhe lessem o Tekwimi-#¥ekai primeiramente com
attengdo, depois com furia, depois com phrenesi : eis
como para isto se houve. .

Todos os pachis foram convidados para subscreve-
rem certo numero de exemplares em beneficio dos ha-
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bitantes da sua provincia ; afGra isso ¢ texto ottomano?
que nem sempre corresponde ao francez, continha cri-
ticas tdo mordazes, ou elogios tdo lisongeiros aos prin=
cipaes figurGes do paiz, que estes tractaram de regu-
lar o seu procedimento segundo o espirito daquella
publicagdo, entregando-se] ora a uma descompassada
alegria, ora a uma profunda tristeza, conforme o Qua-
dro dos Aconlecimentos se mostrava para com elles
mais ou menos benevolo.

O sultio fez, além disso, com que esta gazeta se
lesse em voz alta nos logares publicos, como nos ca-
fés, gabinetes de leitura, &ec.: os que sabiam ler to-
mavam aseu cuidado oservirem de interpretes entre
osseus compatricios, e, porassim dizer, fallarem pela
boca do sultdo. Ainda hoje se faz muitas vezes esta
leitura em voz alta: solemnidade que differe essen-
cialmente domodo porque os ottomanos narram as fa-
bulas e anedoctas, pois, quando se tracta disto, o nar-
rador é muitas vezes interrompido pelas acclamagGes
ou risadas da assembléa que o rodéa, mas, ao ler-se
a gazeta aattengio € extrema. 86 de espago a espago
é osilencio interrompido pelos clamores de Jns Allah
(se Deus quizer) ! ou Allah Kerim (Deus é grande) !

Devemos tambem aqui dizer que o sultio admira
Mr. O’Connel eom enthusiasmo. Os mais revolucio-
narios discursos do agitador da Irlanda, sio transcri-
Etos noseu jornal com escrupulosa exacgio ; e quando

aja algumas omissGes, péde-se ter por averiguado
que sdo apenas de pedagos que 86 téem interesse local
ou particular. Geralmente a escolha das passagens ex-
trahidas dos jornaes estrangeiros & feita com discen-
nimento e bom ggsto.

E de notar o cuidado que ogoverno tem de exci-
tar a curiosidade dos orientaes e de interessa-los nos
negocios publicos. Tracta-se na folha official de todos
os objectos que dizem respeito 4 organisagio do exer-
cito, aos movimentos da armada, 4 noticia das bata-
lhas, 4 administrag@o civil, e aos acontecimentos das
provincias. De tempos a tempos acha-se ahi o orga-
mento, no qual se especificam todas as rendas e des-
pezas do estado. Na historia do imperio ottomane é
inaudito odar o soberano aos contribuintes contas do
uso que fazdos rendimentos publicos. A industria, as
artes e officios, osinventos uteis, a litteratura, e tudo
0 mais que péde aproveitar, eser de beneficio mate-
rial ou intellectual ao povo, pareceu ao grande perio-
dista de Constantinopola digno da sua sollicitude. Em
fim o Monitor Ottomano é a expressio de um refor-
mador prudente ; é o verbo suave e energico de um
propheta de boa fé, que lucta gloriosamente com as

adversidades que lthe tem suscitado a fortuna.
]

A Iuua pE Tristio pa Cuwna, £ 0 sxv
Rosinsox.
7’
Em 1506, indo deste reino para a India Tristio da
Cunha, com uma armada de quatorze vélas, descobriu,
pelos 27.0 5/ delatitude de S. e 15.%de lon;itude 0.,
um grupo de tres ilhas, edeu o seu nome a principal,
que domar se reconhece alarga distancia por um ele-
vado pico, que alguns viajantes ndio duvidaram de com-
parar uo de Tenerife, e que esth sempre coberto de
beves na cima, e é cercado de bosques até meia altu-
ra. A bahia fica aonoroeste da ilha, eesta tem quasi
50 milhas de circumferencia. Os hollandezes a visi-
taram em 1643, e os francezes em 1776. O capitiio
Patten, do navio americano Industry, foi o primeiro
que residin por algum tempo nestas ilhas, e as des-
creveu com exactidio. Esteve sete mezes em Tristdo
da Cunha, de Agosto de 1790 até Abril de 1791,
occupado na ca¢a das phocas. No fim deste tempo tinha
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ajuntado 5:600 pelles gn ir vender & China, e ao
cabo de tres mezes tinha carregado de azeite uma em-
barcagdo. O capitdo Patten acampéra go pé de duas
cascatas d’agua limpida, que correm para o lado da
bahia, cujos arredores sdo cheios de mattos, e de flo-
restas. « As arvores (diz na sua relagio) nio crescem
muito ; mas bracejam, e formam amplas, e verdejan-
tes copas. A especie mais abundante é uma, que se-
melha ao teixo na folha, e ao bordo na madeiral»
Nio achou quadrupedes, excepto algumas cabras, que
alli deixaram varios navegantes, e estavam bravias.
A ilha 86 era habitada por diversas castas d’aves. O
terreno mostrava boas porges cultivaveis, e nem o me-
nor vestigio havia de animaes venenosos. Desde aquel-
la epocha tem sido mais frequentada, e por consequen-
cia tem augmentado em generos. O capitio Colqu-
houn, do brigue americano Betzy, propagou alli as ba-
tatas, cebolas, e outras hortaligas. Quando arribou a
esta bahia o capitio Heywood, em 1811, achou tres
americanos, que estavam estabelecidos ha annos com o
projecto de apanhar phocas para vender as pelles aos
navios, que abordassem alli. Um destes aventureiros
lembrou-se de publicar um edital declarando-se pro-
prietario soberanodailha. Em consequencia desta sin-
gular investidura arroteou 50 geiras de terra, e asse-
meou de varios productos, entrando tambem café e
assocar. A sementeira vingou ; mas apesar deste fe-
liz resultado, talvez por falta de exportagdo, os colonos
abandonaram a ilha, que foi depois occupada em no-
me do governo britannico por um destacamento en-
viado do,Cabo de Boa-Esperan¢a. O almirantade de
Londres conservou-lhe guarnigio até 1820, epocba em
que mandaram recolher o destacamento, que se com-
punha de oito homens, e um cabo d’esquadra : este,
que tinha arranjado uma fazenda na ilha, pediu que
o deixassem ficar como dono, e possuidor em nome
da Gra-Bertanha ; e foi-lhe concedido. Em diversas
occasiGes, este novo Robinson tem feito servigos, quer
aos navios precisados de refresco, quer a infelizes nau-
fragos arrojados 4 ilha por tormentas, que sionaquel-
la paragem mui frequentes, e perigosas. Porém ne-
nhuma aventura, deste genero ¢ tio romantica, e in-
teressante, como a de um mancebo, artistainglez, de
que tracta o roteiro inedito do Astrolabio; e é a se-
guinte.

« Pelos fins de 1824, M. Earle embarcou de pas-
sagem n’um pequeno navio inglez para Bengala. Co-
mo desenhador de prestimo, e compatriota, contava
com a protecgio do governador-geral, que tema cér-
te de um principe. »

« Quando chegaram & altura de Tristdo da Cunha
a embarcagdo fa muito maltratada dos mares que ti-
nha aguentado ; e tdo falta de lenha, eagua, quefoi
mister para refazer destas provisdes demandar ailha.
M. Earle quiz acompanhar a gente que foi a terra.
Munido do seu album queria tirar alguns desenhos das
paizagens daquelle ]g:.iz bravio, onde nunca pintoral-
gum pozera o pé. Deixou por tanto 0s marinheiros, e
trepando por entre rochedos denegridos, descobriu pro-
fundas cavernas, transportou-se de um pontode vista
a outro, cada vez mais activo, e mais curioso, até
que por fim chegando a uma solidio melancholica o
assaltou subitamente involuntario temor ; e um vago
pressentimento de desamparo lhe encubriu o coragao.
Alagado em suor frio, correndo quanto podia, véa a
uma eminencia donde se avistava a praia e a enseada.
Que desesperagiio! A praia, que ainda ha pouco re-
tumbava com as vozes humanas, esti deserta, e mu-
da, e a enseada vazia. Nem lancha, nem navio: sé
descobria o mar, d’antes espalhado, e manso, e a
ra inquieto, e empolado, e ao longe, 14 bem longe,
a embarcagio pequena combatida das vagas, e que pa-
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recia com a sua bandeira ingleza, acenar, e dizer adeus
ao infeliz que abandonava. »

«Por longo espago permaneceu o mancebo como
pregado, e immovel naquelle logar, com os olhos es-
pantados, os cabellos arripiados, maldizendo a sua
sorte, esconjurando o mar, e resignado a morrer. Mas
pela tarde resolveu-se a procurar abrigo : e depois de
vaguear um pouco, avistou (e com que assombro!)
no declive de um outeiro uma cabana, construida &
ingleza, com seu cercado de arbustos sylvestres. Raion
subito clariio d’esperanga naquelle animo abatido. As
bilhas de leite luziam expostas a0 ar em um banco
da banda de féra da porta : um cdio entrou a ladrar,
endotardou que apparecesse um homem que nalin-
gua ingleza saudou o recem-chegado. Era um compa-
nheiro, era Glass, o cabo d’esquadra, proprietario e
senhor da ilha de Tristio da Cunha, em nome deS.
M. Britannica. Fallaram-se, explicaram mutuamen-
te as suas qualidades, e abragaram-se ; por fim o do-
natario conduziu M. Earle a sua casa, onde logo ap-
pareceu uma mulher, e uma creanca, complemento
da colonia, e o artista attonito encontrou uma fami-
lia n’'uma ilha, que reputava deserta.»

«Alli viveu por quatorze mezes bem tractado e
alimentado. Os seus hospedes tinham-se habituado
4 vida solitaria, com que se davam bem. Alguns
gados bem nutridos, que permutavam com os navios,
quando era occasido, por eh4 e biscoito, um arranjo
caseiro pobre, mas limpo, uma casinha bem tapada,
e abrigada : eis-aqui todos os recursos da colonia. As
noites eram compridas, e os serdes tristes, mas o es-
trangeiro veio dar-lhes realce, e vida. Tinha elle o
seu album, que nio era pouco. Para compensar uma
hospitalidade generosa, M. Earle ensinou a ler ao pe-
queno, e para lhe ensinar aescrever, sacrificou o ver-
so das folhas do seu album. » ’

«Eu vi este preciosa livro cheio de bellas vistas
selvagens, porém magestosas, daquella ilha singular.
Dir-se-ia que a desesperagiio do pintor derramou em
todas asscenas um particular colorido de terror. Esta
colleccio, de genero novo, captivava a attengio, e lhe
davam ndo pequeno realce as garatujas informes do
menino, escrevinhadas nas costas de tio excellentes
desenhos. »

«M. Earle, na epocha em que me contou a sua
aventura, ainda conservava penosa recordagio do seu
longo infortunio ; fazia sempre da ilha uma pintura
carregada, grave, e medonha, como de terra onde re-
copilara a natureza sua austera sublimidade. Narra-
va com enthusiasmo as suas excursdes perigosas por
meiode um labyrintho de rochedos ; assuas cagadas s
phocas, em que o cabo d’esquadra executava prodi-
gios de destreza ; a guerra mais facil, que faziam am-
bos 4s tordas mergulheiras, quando 4 tarde estas aves
singulares se ajuntavam como em conselho n’uma ro-
cha insulada, esedeixavam matar 4s bordoadas, im-
moveis e graves como senadores ronfanos em suas ca-
deiras curides. E provavel que porsua configuragio es-
tas palmipedes deixem de tomar ovdo 4 vista do pe-
rigo, e que a sua estupidez apparente nasca das pes-
simas disposigdes que téem para voar. Habitam sem-
pre as regides polares, e nunca vem a esta latitude
seniio empurradas Egnor tormentas, ou fatigadas de luctar
contra o vento. Entdo os cagadores, mettendo-se por
entre as penedias, fazem boa feira dellas, desancan-
do-as uma por uma até 4 ultima. » '

« Finalmente, depois de quatorze mezes de degredo,
arribou um navio a Tristio da Cunba; e M. Earle
conseguiu ser tomado a bordo, despedindo-se affectuo-
samente da hospitaleira colonia. »

Ha cousa de dez annos, j4 o cabo d’esquadra,
Glass, regia paternalmente sete familias: e segun-
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do as ultimas noticias mais colonos se lhe tem aggre- | navios, assim como hortaligas, e legumes, ovos, e
gado, e possuem abundante provimento de gados de | manteiga ; tudo de tio boa qualidade como na Eu-

toda a especie, e de aves caseiras, que vendem aos | ropa.

TRINDADE INDIA.

RELIGIAO DOS INDIOS ORIENTAES.

ALl estdo das deidades as figuras
Esculpidas em p4u, e em pedra fria
Varios de gestos, varios de figuras
A segundo o demonio lhe fingia
Um na cabega cornos esculpidos,
Qual Jupiter Hamnon em Lybia estava ;
Outro n’um corpo rostos tinha unidos,
Bem como o antigo Jano se pintava ;
Outro com muitos bragos divididos,
A Briareu parece que imitava;
Outro fronte canina tem de féra,
Qual Anubis Memphitico se adora.

Camdes, Lus. Canto 7.° Est. xvLvi1 e xnvir.

...............

O Indostfio, qual o tem feito nos ultimos tempos o
dominio inglez, é o paiz do globo que encerra maior
variedade de cultos, pois no meio dosdoisindigenas,
que s3o o brahamismo e o buddismo, vivem alli em
paz os sectarios do judaismo, do mahometismo, do
magismo, do catholicismo, os manicheus, e 0s mem-
bros das igrejas grega, armenia, lutherana, e presby-
tereana, assim como os das religides de Confucio, e
de Sinto.

O culto indiatico reconhece, como 0 nosso, um Ente
supremo, eterno, e omnipotente, um espirito incom-

rehensivel creador de tudo o que existe, que é Para-
rama, associado com tres entes menos perfeitos do
que elle, que, posto que distinctos, formam uma sé
pessoa, ou a trindadeindiatica. Brama, Visnd, e Siva,
que sdo as tres divindades que a compdem, ou os es-
piritos creador, conservador, e destraidor, correspon-

dem na linguagem methaphysica 4 materia, ao espi-
rilo, e 1o tempo, e na da philosophia natural 4 ter-
ra, 4 agua, e ao fogo, de quem sio os regedores.
Outra semelhanga que ha entre esta religidoe a christa
é a historia da rebellifo de Messassur, que arrastou 4
revolta parte da milicia celeste, o que moveu Para-
Brama a crear, a instancias da trindade divina, ndo
36 um mundo visivel, composto de 15 globos de pu-
rificagio, no centro dos quaes existe o nosso, mas 89
férmas de corpos para habitagio daquelles espiritos
rebeldes. ,O espirito que durante a sua longa peregri-
nag#o por todos estes globos, se ndo houver tornado
réu "de nova desobediencia ou rebeldia, ird lograr a
bemaventuranga, alias serd precipitado no ultimo, e
condemnado a recomegar a tarefa expiatoria.
Brama, a primeira pessoa da trindade asiatica, ou
o espirito creador, tinha cinco cabegasantesde Vere-
ver, filho de Siva, lhe cortar uma: asquatro quelhe
restam symbolisam as quatro partes do mundo, ou os
quatro elementos dos philosophos antigos, e das suas
quatro bocas sairam os quatro Vedas, principaeslivros
ados daquellas gentes, colligidos, e coordenados
1400 annos antes do nascimento de Christo, por Vyasa,
celebre philosopho e poeta. De certas contestagies entre
Brama e Visnd resultou um conflicto, em que inter-
veio o Ente supremo, e por este facto, Siva con-
demnou Brama a nio ter templos particulares. Desde
entdio, é este idolo sémente adorado nos pagodes dos
outros. Os que ndo adoptam semelhante tradigdo,
acham a razdo deste procedimento na ingratidio dos
homens, que, consumado o acto da creagiio, cessam
de depender de Brama, o qual ndo tem influencia
immediata na conservagiio, e destruigio da materia ;
porém o verdadeiro motivo disto, o #eda o declara,
dando-nos ao mesmo tempo uma sublime idéa da di-
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under the application of these remarks, so wonderful an exception
would only confirm the rule ; while the failure of the same master
in Paradise Regained, might be explained by the considerations
we have adduced ; and the transformation undergone by the Poet
on touching that theme, might have served, like any of the meta-
morphoses of fable, to deter all future poets from the trespass.
Two of the most popular poems of any length in the language,
the ¢ Night Thoughts,” and ¢ The Task,’ are both of a religious
character : but, with regard to didactic poetry, even Johnson ad-
mits, that ¢ he who has the happy power of arguing in verse, will
* not lose it because his subject is sacred’ To succeed in it,
however, it is obvious that the poet must, in addition to this
power, combined with tuneful skill, be perfectly competent to teach
the truths he sings. Cowper, Montgomery, Pollok,  believed and
therefore spoke™; their lips having been touched with a coal from
the altar.

The Holy Scriptures comprise at once the purest fountain and
the finest model of sacred poetry ; but the historical portions are
written upon peculiar principles, which exclude alike embellishment
or any appeal to the imagination. They address the conscience,
the inmost spirit of man, and therefore reject all that would ex-
cite the lower feclings of our nature, or detain the attention with’
subordinate circumstantials. The Evangelists seem, as writers,
to be passionless, because they sought not to touch our sympa-
thies, but to produce or to confirm our faith. In describing the
Saviour as he appeared, they use none of the colours of poetry or
rhetoric; they have left no description of his person; they con-
fine themselves to the most literal recital of what they witnessed.
It is only when they speak of his Divine majesty as the Son of
God, that their language kindles into ardour and eloquence;
teaching us that poetry 1s the native language of devotion, and
that it 1s never so fitly employed, as in celebrating what it cannot
describe, in extolling what it cannot elevate, and in expressing the
feelings of gratitude and adoration towards the Unseen and Un-
imaginable and Infinite.

Art. V. A4 Narrative of a Nine Months' Residence in New Zealand,
in 1827: together with a Journal of a Residence in Tristan
d’Acunha. By Augustus Earle, Draughtsman to H. M. Survey-
ing Ship, * The Beagle”. 8vo. pp. 372. London, 1832.

THERE is nothing so remarkable in this narrative, as the in-

tense passion for roving and the singularly eventful life of

the Writer. To the phrenologist, the cranium of Mr. Augustus

Earle would, doubtless, exhibit a most striking development of

the organ of restlessness. Although educated as an artls;, a love
DD
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of adventurc tempted him, at an early age, to sea. In one of
the small craft attached to the British flotilla in the Mediter-
ranean, he visited many parts of its coasts; accompanied Lord
Exmouth’s fleet in the first expedition against Algiers; after-
wards visited the ruins of Carthage and Lepida; then travelled
through Sicily, ascended Mount Etna, and next took a very mi-
nute survey of Gibraltar. In the summer of 1817, he returned
to England, which he quitted, in the March following, for the
western hemisphere. He spent nearly two years in rambling
through the United States, and thence proceeded to Rio, the ca-
pital of Brazil. The next year, he visited the coast of Chile and
Peru, remaining five months at Lima, where he practised his pro-
fession as an artist. After a second stay at Rio, he resolved to
proceed to India via the Cape; and having once formed this re-
solution, he was unable to wait with patience the arrival of a mer-
chant vessel bound to Cape Town, but must needs ¢ intrust him-
¢ self” on board a sloop which was nothing better than ‘a worn-
¢ out Margate hoy, which was proceeding thither with potatoes,
¢ laden to the water’s cdge” He embarked in her on the 17th
of Feb. 1824. On the 20th of March, they were driven by stress
of weather to make for Tristan d’Acunha, where Mr. Earle left
the vessel, to scramble among the rocks and make sketches; till,
on the third day, a strong breeze springing up, the sloop stood
out to sea, and our Artist found himself left behind! There he
remained in a somewhat forlorn imprisonment, till Nov. 29, when
an English vessel bound for Van Diemen’s Land, touched at the
island, and took him off. It was now that he resolved to visit
New Zealand, where he spent nine months ; and thence returning
to Sidney, he occupied himself in making innumerable sketches,
and in furnishing the drawings for Mr. Burford’s Panorama
of the Australian Capital. His desire of visiting India now re-
viving, he again embarked in a vessel bound for Malacca, touch-
ing first at the Caroline Islands, and thence proceeding to Guam,
Manilla, Sincapore, and Pulo-Penang. At every resting place,
our Artist enriched his portfolio. At Madras, ‘ he acquired both
¢ fame and money °, and while there, executed the drawings which
have since been copied and exhibited as a panorama by Messrs.
Daniell and Paris. During a subsequent stay at the Mauritius,
he executed a series of panoramic views of that picturesque island.
He then sailed for England, where he arrived ¢ with a spirit not
¢ at all depressed by the vicissitudes and perils he had gone
¢ through, but with an increased and more insatiable desire to
¢ visit climes which he had read of, but never seen.’ Accord-
ingly, the offer of the situation of draugh van to H. M. Ship
Beagle being made to him, Mr. Earle without hesitation availed
himself of it; and has now again left this country ‘on a voyage
¢ of discovery not likely to terminate under four ye..~s.”
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From a person whose life has been thus spent, it would be un-
rcasonable to expect any other than a sailor’s narrative; nor
ought it to excite surprise, to find that the moral and religious no-
tions of the Author are not characterized by elevation or pu-
rity. As an artist, he naturally prefers the picturesque wildness
of savage life to the tameness of civilization, and abhors to see
¢ the finest human forms obscured under a seaman’s huge clothing.
His quarrel with the Missionaries, towards whom he does not
conceal his cordial contempt and dislike, is partly on this ground.
¢ These pious men certainly’, he says, ¢ have no taste for the pic-
¢ turesque’. It is true, he was not pleased at their gravity. On
presenting a letter of introduction ¢ from one of their own body°,
to the Missionaries at the settlement on the Kiddy-Kiddy river,
he was ¢ ushered into a house all cleanliness and comfort, all
¢ order, silence, and unsociability.” While partaking of an abund-
ant repast, he overheard them reading and discussing the letter
he brought, at which he was mortally offended. He complains,
moreover, that they made no inquiry after news, but looked pro-
vokingly grave and cold. They did, it is true, invite him to stay
all night; and when ¢the number of the party precluded this’,
they readily lent their boat to convey them to the Bay of Islands.
But this our Author regarded as no atonement for their re-
serve and gravity. The Missionaries might possibly have good
reason for giving but a grave welcome to ¢ the party’, in company
with whom it appears that Mr. Earle introduced himself; and
they seem to have formed a correct estimate of the uncongenial
character of their guest. But the charge of inhospitality 1s dis-
proved by the Author’s own statement. He subsequently paid
a visit to the Church Missionary settlement in Marsden Vale
"There, however, the missionaries soon gave their visiters to un-
derstand, that they did not wish for their acquaintance; and
¢ their coldness and inhospitality, I must acknowledge’, says Mr.
Earle, ¢ created in my mind a thorough dislike to them’. We
cannot conceive of any more undesirable acquaintance to pious
men so circumstanced, than a party of licentious sailors, to whom
the efforts of all missionaries are the subject of coarse ridicule,
and whose intercourse with the natives they have so just reason
to dread, as tending to counteract all their instructions. Our
Author found himself much more at home among the savages.

¢On our return from Marsden Vale, our savage friends laughed
heartily at us. They kad warned us of the reception we should meet
with ; and their delight at seeing us again, formed a strange contrast
to that of their Christian teachers, whose inhospitable dwellings we
determined never to re-enter.” p. 61.

 How came these savages to judge so correctly of the reception
which Mr. Earle and his friends would meet with from their pious
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countrymen ? Surely they must have confounded them with some
of the Europeans of the second or third class referred to in the
following description.

¢« Kororadika beach, where we took up our residence, seemed the
gencral place of rendezvous for all Europeans whom chance might
bring into this bay. At this time there were two large vessels lying
at anchor within a quarter of a mile of the shore, and I was informed
there were sometimes as many as twelve or thirteen. -

¢ The spot is a most delightful one, being about three quarters of a
mile in extent, sheltered by two picturesque promontories, and
ing a fine circular, firm, sandy beach, on which there is seldom much
surf, so that boats can at all times land and haul up. Scattered
amongst the rushes and small bushes is seen a New Zealand village,
which at first landing is scarcely perceptible, the huts being so low.
Some of them are of English design, though of native workmanship.
These are generally the dwellings of some Europeans, who are of so
doubtful a character, that it would be difficult to guess to what order
of society they belonged previous to their being transplanted among
these savages.

¢ I found a respectable body of Scotch mechanics settled here, who
came out in the New Zealand Company’s ship « Rosanna,” and whe-
determined to remain at Kororadika. heir persevering industry as.
yet has been crowned with success, and they scem well pleased with
the E‘ospects before them.

¢ Here, these hardy sons of Britain are employed in both carryin,
on, and instructing the wondering savage in various branches of useful
art. Here the smith has erected his forge, and his sooty mansion is
crowded by curious natives, who voluntarily perform the hardest and
most dirty work, and consider themselves fulr;recom nsed by a sight
of his mysterious labours, every portion of which fills them with as-
tonishment. Here is heard daily the sound of the sawpit, while piles
of neat white planks appear arranged on the beach. These laborious
and useful Scotchmen interfere with no one, and pursue successfully
their industrious career, without either requiring or receiving any as-
sistance from home.

¢ But there is another class of Europeans here, who are both useless
and dangerous, and these lower the charucter of the white people in
the cstimation of the natives. These men are called «“ Beach Rangers ;”
most of whom have deserted from, or have been turned out of whalers
for crimes, for which, had they been taken home and tried, they would
have been hanged; some few among them, having been too lazy to
finish the voyage they had n, had deserted from their ships, and
were then leading a mean and miserable life amongst the natives.

¢ There is still a third class of our countrymen to be met with here,
whose downcast and sneaking looks proclaim them to be runaway
convicts from New South Wales. These unhappy men are treated
with derision and contempt by all classes ; and the New Zealanders,
being perfectly aware of their state of degradation, refuse all inter-
course with them. They are idle, unprincipled, and vicious in the
extreme, and are much feared in the Bay of Islands ; for when by any
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means they obtain liquor, they prove themselves most dangerous
neighbours.” pp. 50—53.

~ And yet, Mr. Earle, with marvellous simplicity, complains of
¢ the contemptuous manner in which the Missionaries treat their
¢ own countrymen, as they receive most of them on the outside of
¢ their stockade fence.” We thank him for so well explaining the
reasonableness of their conduct.

With regard to these ¢ wild yet iuteresting’ savages, among
whom our Author found himself so happy, notwithstanding a few
horrible drawbacks upon their amiableness, we do not find any
novel information in his narrative. The Author of the clever
little volume of the Entertaining Library, entitled ¢ The New
¢ Zealanders’, has collected from authentic sources every thing
that is known respecting their manners and customs; and to
that volume we may refer our readers for a true picture of their
actual condition. Mr. Earle’s account is on many points not
only extremely inaccurate, but self-contradictory. In one place,
he describes them .as having nearly left off thieving, in conse-
quence of seeing the detestation in which theft is held by Eu-
ropeans, (p. 16,) and as having no idea of robbery among them-
selves (p. 21); but an incident occurred, which undeceived him.
The hut in which he resided had been accidentally set on fire.

¢ This calamity had made us acquainted with another of their bar-
barous customs; which is, whenever a misfortune happens to a com-
munity, or an individual, every person, even the friends of his own
tribe, fall upon and strip him of all he has remaining.—As an unfor-
tunate fish, when struck by a harpoon, is instantly surrounded and
devoured by his companions, so in New Zealand, when a chief is killed,
his former friends plunder his widow and children ; and they, in re-
venge, ill usc and even murder their slaves: thus one misfortune gives
birth to various cruelties. During the fire, our allies proved them-
selves the most adroit and active thieves imaginable; though pre-
viously to that event we had never lost an article, although every thing
we possessed was open to them.” p. 96.

We like to be just. Touching the thieving, an English mob
‘would have exhibited similar adroitness; and the sufferer would
not have so easily redeemed his property. As to their cannibalism,
it was Mr. Earle’s lot ¢ to behold it in all its horrors’; but at-
testation of the horrible fact was not wanting. Slavery also here
assumes ¢ its most hideous shape’; and we are happy to agree
with our Author in the sentiment he expresses respecting it.
¢ That Slavery should be the custom of savage nations and can-
¢ nibals, is not a cause of wonder: they are the only class of hu-
‘ man beings it ought to remain with.’ (p. 122.) Mr. E. is
clearly mistaken in supposing that the New Zealanders have no
priesthood, and that they do not worship their carved figures.
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The priests (or fohungus) are, on the contrary, persons of great
importance and authority ; and one of the most enlightened chiefs
complained to Mr. Marsden, that there were too many priests in
New Zealand, and that they tabooed and prayed the people to
death *. Something beyond inaccuracy is involved in our Au-
thor's assertion, that ¢ there is in fact liftle crime among them,
¢ for which reason they cannot imagine any man wicked enough
¢ to deserve eternal punishment.” What he would call crime, it
is difficult to decide. Either the most atrocious murder, ¢ bloody
¢ cruelty’, hideous oppression, ¢ unjustifiable cannibalism’, theft,
fraud, and the most unbridled licentiousness are not crime; or
his own volume supplies the most emphatic refutation of the ab-
surd misstatement, which seems introduced only for the purpose
of having another blow at the hateful Missionaries. We admit
that it must have been mortifying to our Artist’s vanity, to find
the honour of his company continually declined by his unsociable
countrymen ; but he has taken a very foolish way of revenging
himself at the expense of his own character. His savage friends,
it seems, warmly resented this want of hospitality on the part of
the Teachers towards our Author. According to their ‘unso-
¢ phisticated notions of right and wrong’, it was an unpardonable
offence; and they shewed their displeasure in the most dignified
way, by refusing to hear them preach! On Christmas Day, Mr.
Earle, in company with the captains of two whalers, had resolved
to knock up the quarters of the Missionaries once more, to see if
they would join them in a pic-nic feast. We must transcribe the
picture of the station, and the result of the jovial challenge.

¢ We proceeded to Tipoona in two whale-boats: it was a most de-
lightful trip, the scenery being strikingly beautiful. The village of
Ranghe Hue, belonging to Warri Pork, is situated on the summit of
an immense and abrupt hill: the huts belonging to the savages ap-
Eeared, in many places, as though they were overhanging the sea, the
eight being crowned with a mighty par. At the bottom of this hill,
and in a beautiful valley, the cottages of the missionaries are situated,
complete pictures of English comfort, content, and prosperity : they
are close to a bright sandy beach ; a beautiful green slope lies in their
rear, und a clear and never-failing stream of water runs by the side of
their enclosures. As the boats approached this lovely spot, I was in
an extasy of delight: such a happy mixture of savage and civilised
life I had never seen before; and, when I observed the white smoke
curling out of the chimneys of my countrymen, I anticipated the joy-
ful surprise, the hearty welcome, the smiling faces, and old Christmas
compliments that were going to take place, and the great pleasure it
would give our secluded countrymen to meet us, in these distant re«
gions, at this happy season, and talk of our relatives and friends in
England.

* New Zealanders, pp. 238—240.

®
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<My romantic notions were soon crushed; our landing gave no

leasure to these secluded Englishmen: they gave us no welcome ;

ut, as our boats approached the shore, they walked away to their own
dwellings, closed t{:eir gates and doors after them, and gazed at us
through their windows; and during three days that we passed in a
hut quite near them, they never exchanged one word with any of the
party. Thus foiled in our hopes of spending a social day with our
compatriots, after our dinner was over, we sent materials for making a
bow!l of punch up the hill to the chiefs, and spent the remainder of
the day surrounded by generous savages, who were delighted with our
company, and who did every thing in their power to make us comfort-
able. {n the course of the afternoon, two of the mission came up to
preach ; but the savages were so angry with them for not shewing
more kindness to their own countrymen, that none would listen to
them.” pp. 169—171.

The Roman Catholic Missionaries, Mr. Earle assures us,
¢ adopt quite a different line of conduct.” Hence their wonderful
success, while these Protestants are unable to make a single pro-
selyte! And so great is their malignity, that ° they have done
¢ all that in them lay, ?o injure the reputation of the whaler in
¢ the estimation of the natives.’ p. 167. 'The whaler is your
true civilizer. There is nothing so effectual in driving out one
sin, Mr. Earle thinks, as introducing another ; and infanticide he
represents as having ceased, wherever an intercourse has taken
Place between the natives and the crews of European vessels, that
renders it the interest of the savages to suffer their female
children to live. (p. 213.) In his opinion, this  decided benefit’
resulting from the most degrading profligacy, ¢far more than
¢ counterbalances the evil against which there has been raised so
¢ loud an outery.” A few pages after bearing this testimony to the
¢ universal and unnatural custom of infanticide’ as prevailing
among these unsophisticated children of nature, Mr. Earle
describes them as ¢ excessively fond of their children’; moreover,
unlike other savage tribes, ¢ the wife is often treated as an equal
¢ and companion”; and, ¢ in fact, when not engaged in war, the New
¢ Zealander is quite a domestic, cheerful, harmless character.’

. 257.

P So much for Mr. Earle’s statements and opinions, which we
should really not have deemed it worth while to bring into full
view, were it not that such flimsy documents as this Narrative,
are sometimes gravely referred to as authorities for the charges
brought against the missionaries by South Sea traders, and re-
echoed by Quarterly Reviewers. 'The publication of this volume
will not render the missionaries less cautious whom they receive
under their roofs.

After all, we cannot help feeling sincere pity for our poor
countryman, and a strong interest in his future adventures. We
hope the time may come when he will be able to conquer his dis-
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like of missionaries, and better comprehend °the abstruse points
¢ of the Gospel,’ from which he, not unnaturally, thinks, ¢ a savage
¢ can receive but little benefit.’—The most interesting part of the
volume, is the journal of the Author’s forced residence at Tristan
d’Acunha; and his account of the ¢ Governor® of the little com-
munity, the Robinson Crusoe of the island, is so curious a picce
of biography, that we cannot withhold it from our readers.

¢ Qur governor, Glass, who is the original founder and first settler
of this little society, was born in Roxburgh. In the course of man
long conversations I had with him, seated in his chimney corner,
learned that, in early life, he had been a gentleman's servant in his
native town ; and that he had an old aunt settled there, an eminent
snuff and tobacco vender ; but whether she claimed descent from, or
affinity with, the celebrated lady of the same name and occupation
whom Sir Walter Scott mentions in ¢ The Heart of Mid Lothian,” as
being so great a favourite of the then Duke of Argyle, I could not dis-
cover. Indeed, he did not seem to know much about his ancestors,—
an uncommon thing even with the lowest of his countrymen. Having
(while still quite a youth) been crossed in love, he enlisted in the
Artillery Drivers; that corps suiting him best, from his well under-
standing the management of horses, and being an excellent rider. He
related many amusing stories of his first and only campaign in Ger-
many, which was an unsuccessful one. His favourite theme was his
various adventures at the Cape. He gave me the whole history of his
promotion from a private to a corporal ; for he rose to that rank. I
was always pleased with his descriptions ; for there was such an air
of truth and candour in them as convinced me of his probity and
honour ; as well as the high terms in which he always spoke of his
officers, and of the service in which he had for so many years been en-
gaged. He was of a happy dispoesition ; for he seemed to forget all
the disagreeables of his profession, and only remembered the comforts
and pleasures he experienced during the wﬁole time he was a soldier ;
and he always spoke in enthusiastic raptures of the government, which
had so comfortably provided for old veterans. Glass considered him-
self particularly fortunate in his military career, by having been gene-
rally employed by an officer as his servant; and being an excellent
shot, a good horseman, and withal an honest, good-humoured fellow,
was nearly the whole of his time with his master on some hunting ex-

dition.
P As a convincing proof of Glass’s integrity, and his noble qualities
as an honest and faithful servant, he once gave me the account of the
death of his master, whom he had served for many years ; and shewed
me a letter he had written a few hours before he died, giving his ser-
vant such an excellent character as any man might be proud of receiving ;
and, at the same time, bequeathing him the whole of his property.
Poor Glass was much affected when he gave me these particuliars. It
was in consequence of the general good character he bore at the Cape,
that he was chosen to accompany the expedition sent from thence to
Tristan d’Acunha; where Ke, with fifty Hottentots, formed part of
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the garrison. Glass always spoke in high terms of the corps of Hot-
tentots he served with, as men peculiarfy adapted for artillery drivers,
from their firm and perfect seat on horsebaci, their fearless (helter-
skelter) sort of character ; since they would, he said, dash with their
horses and guns over roads and precipices that would make a white
man tremb%e to look at; added to which, he highly praised their in-
wvariable good humour, but stated the great, indeed almost only, draw-
back to their merit to be, their proneness to drunkenness, which no
Ppunishments nor disgrace could eradicate.

¢ Another proof of Glass’s good sense was manifested in his wishing
to remain here, when the garrison abandoned the island. « Why, yon
know, sir (said he to me), what could I possibly do, when I reached
my own country, after being disbanded? I have no trade, and am
now too old to learn one. I have a young wife, and a chance of a nume-
rous family ; what could I do better for them than remain?” So
be requested and obtained his discharge ; and the few articles which
the officers did not consider worth taking back again to the Cape, were
given him : but! the greatest treasure he obtained was a bull, a cow,
and a few sheep, which stocked his farm; and with his economy, and
the care he bestows upon them, I have no doubt he will eventually be-
come the possessor ofp extensive flocks and herds.” pp. 304—309.

Taylor’s story is scarcely less curious; but we cannot afford
room for it. The volume contains a few plates, which are not
uninteresting, although they do not shew to any great advantage
our Draughtsman’s pencil.

Art. V1. The Consistency of the whkole Scheme of Revelation with
Itself and with Human Reason. By Philip Nicholas Shuttleworth,
D.D., Warden of New College, Oxford, and Rector of Foxley, Wilts.

- f.cap 8vo. pp. xvi. 370. Price 6s. (Theological Library, No. 2.)
London, ltgé.

“ ALL partial evil universal good.” This sentiment has rarely

.been more strikingly illustrated, than in the history of the
Atheistical and Deistica? controversies. The attacks which have
from time to tine been made on the sublime mysteries of Re-
velation, (though doubtless attended with most fatal consequences
to many,) have been the chief means of provoking the champions
of truth to exert all their prowess in its defence. The con-
sequence is, that every point of the long frontier of argument
which the Christian evidences present, has been most diligently
fortified, and such a mass of proof collected as may safely defy all
the future assaults of infidelity. And who shall say that such
results have not been cheaply purchased, notwithstanding the
temporary evils attending this fierce controversy? The task is
done ; and it is obvious, that no lapse of years, no change of
circumstances can rob us of the benefits of this great achicvement.
A series of works destined to live through all time has been pro-
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